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Brajlowska notacja muzyczna — specyfika,
praktyczne wykorzystanie 1 wskazowki
dotyczace nauczania'

Wprowadzenie

Wiedza na temat notacji muzycznej, uzywanej przez osoby z dysfunkcja
wzroku, nie jest zbyt powszechna. Sytuacja ta oczywiscie nie dziwi — niewielu
widzacych muzykéw ma bowiem okazje zetkna¢ sie ze wspomnianym zapisem
i zyska¢ cho¢by pobiezna orientacje w rzadzacych nim zasadach. Celem niniej-
szego artykutu jest przyblizenie zainteresowanym czytelnikom zagadnien, ktore
dotychczas w polskiej literaturze byly omawiane dos$¢ pobieznie. Jest to o tyle
istotne, ze specyfika brajlowskiej notacji w znacznym stopniu determinuje kwe-
stie charakterystyczne dla muzycznej edukacji 0sob z dysfunkcjg wzroku®. Zatem
aby pedagog byt w stanie efektywnie pracowac¢ z niewidomymi nad gra na instru-
mencie czy poznawaniem teorii muzyki, powinien zdawac sobie sprawe, w jaki
Sposob jego uczniowie czytaja i zapisujg nuty.

I Niniejszy artykut powstat na podstawie pracy dyplomowej (magisterskiej) autorki: M. Wis-
niewska, Edukacja muzyczna niewidomych — uwarunkowania i sugestie metodyczne, maszynopis
pracy magisterskiej, promotor: dr hab. A. Koztowska-Lewna, Wydziat Dyrygentury, Kompozycji
i Teorii Muzyki, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, Gdansk 2019.

2 Zob. ibidem, s. 114.
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Ponizej zostang przedstawione podstawowe zatozenia brajlowskiej notacji,
a nastgpnie jej najwazniejsze reguly, odrozniajgce jg od zapisu tradycyjnego.
W dalszej czesci tekstu zamieszczono kilka wskazowek, dotyczacych nauczania
sposobu zapisywania nut w brajlu, a takze wnioski na temat jego popularno$ci
1 uzytecznosci.

Uwarunkowania brajlowskiej notacji muzycznej i specyfika jej wykorzysty-
wania

Notacja muzyczna, ktorg postuguja si¢ niewidomi, tak samo jak przezna-
czony dla nich dotykowy alfabet, zostata stworzona w pierwszej potowie XIX
wieku przez Louisa Braille’a (1809-1852). Sam Braille byt osobg niewidoma
i podobno posiadal umiejetno$¢ gry na organach. Niektorzy twierdza, ze naj-
pierw stworzyt on zapis muzyczny, a dopiero potem system notacji literowe;’.
System zapisu muzycznego opracowany przez Braille’a podlegat w wielu kra-
jach roznym modyfikacjom, dlatego tez pojawila si¢ koniecznos¢ jego ujednoli-
cenia. Dokonano tego w 1954 roku, jednak rowniez pdzniej notacje poddawano
pewnym rewizjom, a jej wersja obowigzujgca do dzi$ ujrzala §wiatlo dzienne
na poczatku obecnego stulecia’.

Zaroéwno w brajlowskiej notacji muzycznej, jak i alfabecie literowym, wyko-
rzystywane sg komorki ztozone z sze$ciu wypuktych punktéw — tak zwane
szesciopunkty (zob. przyktad 1). W przypadku alfabetu kazda litera jest repre-
zentowana przez kombinacj¢ punktéw w obrebie danej komorki.

Przykiad 1. Model szesciopunktu
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Podstawowa rdznica miedzy muzycznym zapisem tradycyjnym’ a zapisem
brajlowskim polega na tym, ze ten drugi nie jest umieszczony na pigciolinii, lecz

3 S. Johnson, Notational System and Conceptualizing Music: A Case Study of Print and Braille
Notation, ,Music Theory Online” 2009, Vol. 15, No. 3—4 [online], http://www.mtosmt.org/issues/
mt0.09.15.3/mt0.09.15.3 . johnson.html (dostep: 28.11.2018).

4 Zob. Ujednolicona Migdzynarodowa Brajlowska Notacja Muzyczna, thum. H. Jakubowska,
red. B.E. Kroolick, Warszawa 2002, s. 7.

5 W tym kontekscie niewidomi czgsto uzywaja stowa ,,czarnodrukowy”, odtad w odniesieniu
do notacji bedzie ono pojawiato si¢ wymiennie z okre$leniem ,,tradycyjny”.
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ma charakter liniowy, horyzontalny. Wysokosci dzwigkdw nie maja nic wspol-
nego z ich potozeniem na plaszczyznie wzgledem innych nut. Jest to zapis ,,znak
po znaku”, w ktérym kazdej wysokosci dzwigku o okreslonej wartosci odpowia-
da symbol. Liczba mozliwych kombinacji punktéw w ramach sze$ciopunktu jest
ograniczona — wynosi 63, zatem niektore kombinacje moga przyjmowac rdzne
znaczenia w zaleznosci od kontekstu; dany zestaw punktow brajlowskich moze
oznacza¢ co innego zardwno w samym zapisie muzycznym, jak i w rdéznych
rodzajach notacji — muzycznej, matematycznej czy tradycyjnym alfabecie. Nie-
ktore oznaczenia, rowniez w zapisie muzycznym, sktadajg si¢ z dwoch lub wie-
cej pojedynczych znakdéw. Osoba niewidoma, opanowujac zasady brajlowskiej
notacji, nie poznaje zatem nowych symboli, lecz raczej uczy si¢ nowego znacze-
nia symboli juz znanych’. Niektorzy pedagodzy zalecaja jednak, by przyswajanie
poszczegdlnych znakéw wcehodzacych w sktad notacji muzycznej odbywato sie
bez odnoszenia sie do ich znaczen w brajlowskim zapisie liter’.

Nalezy zda¢ sobie sprawe z roznic percepcyjnych w odbiorze notacji braj-
lowskiej i tradycyjnej. Czarnodrukowy zapis muzyczny stanowi ,,obrazowg”
reprezentacje tego, co styszalne®. Osoba widzaca moze dzieki jednemu spojrze-
niu zorientowac si¢ w strukturze muzycznej, rozpoznaé¢ kontur melodii. Niewido-
my muzyk nie ma takiej mozliwosci, musi analizowac zapis sekwencyjnie, znak
po znaku’. Konieczno$¢ interpretacji symboli, sktadajagcych sie na strukture nu-
towa sprawia, ze czytanie nut brajlowskich przebiega wolniej niz ma to miejsce
w przypadku notacji tradycyjnej'. Przy zapoznawaniu sie z nutami kompozycji
niewidomy musi szuka¢ symboli, ktére s3 mu w danym momencie najbardziej
potrzebne, decydujac o pominieciu pozostatych'.

Sposdb czytania i uczenia si¢ utwordw przez uzytkownikoOw notacji braj-
lowskiej rowniez znaczgco rézni sie¢ od tego, jaki znaja widzacy muzycy.
W zwigzku z tym, ze osoba niewidoma czyta przy pomocy co najmniej jednej

6 S. Johnson, op. cit.

7 A. Pino, L. Viladot, Teaching Learning Resources and Support in the Music Classroom —
Key Aspects for the Inclusion of Visually Impaired Students, ,,British Journal of Visual Impairment”
2018, Vol. 37, No. 1, s. 17-28.

8 S. Johnson, op. cit.

9 AM. de Zeeuw, Teaching Music Theory Classes that Include Blind Students, ,,College
Music Symposium” 1977, Vol. 17, No. 2, s. 91.

10-S. Johnson, op. cit.

11 D. Goldstein, Learning and Teaching Braille Music: Resources, Explanations and Pointers
for Student and Teacher, 1994 [online], http://www.blindmusicstudent.org/Articles/old _learning
teaching.htm (dostep: 28.11.2018).



1 5 6 MILENA WISNIEWSKA

reki, niemozliwe staje si¢ jednoczesne czytanie nut i granie obiema rgkami.
Z tego powodu niewidomi muzycy grajacy na instrumentach klawiszowych czy-
tajac z nut s w stanie w danym momencie gra¢ tylko jedng parti¢, czytajac jedng
1 grajac druga reka. W migdzyczasie musi nastapi¢ opanowanie obu partii, gdyz
dopiero po nauczeniu si¢ na pamig¢ ich calosci lub fragmentéw mozliwe jest
potaczenie partii obu rak. Z kolei niewidomi grajacy na instrumentach detych
lub smyczkowych musza przeczyta¢ fragment utworu, najlepiej kilkakrotnie,
by go zapamicta¢ i dopiero wtedy moga sprobowaé go zagraé”. Oczywiscie
osoby niewidome sg w stanie jednocze$nie $piewac i czytac nuty, lecz ze wzgle-
du na opisang w dalszej cz¢sci artykutu specyfike notacji brajlowskiej, czytanie
nut a vista jest dla nich trudnym zadaniem".

Najwieksze wyzwanie, jakie stoi przed uzytkownikami brajlowskiej notacji,
wigze sie z koniecznoscia czasochtonnego uczenia sie repertuaru na pamieé'.
Nieraz zdarza si¢, ze utwory tatwe do opanowania dla widzacych uczniow
sa trudne do przyswojenia przez niewidomych". Jak zauwazaja Roger Firman
i Sally Zimmermann, proces zapamigtywania moze sta¢ si¢ szczegdlnie utrud-
niony, gdy niewidomy bedzie musial na przyktad nauczy¢ si¢ swojej partii
w kompozycji orkiestrowej — opanowanie takiej partii, stanowigcej sktadowy
element utworu, moze okaza¢ si¢ ktopotliwe.

Zasady brajlowskiej notacji muzycznej

W obrebie jednej szesciopunktowej komorki brajlowskiej cztery gérne punk-
ty wskazuja wysoko$¢ dzwigku, natomiast dwa dolne — jego wartos¢. Punk-
tem wyjscia dla systemu brajlowskiej notacji sg 6semki, zapisywane z uzyciem
czterech gornych punktow. Tu jednak pojawia si¢ pierwsza trudnosé, jakg moga
napotkac¢ osoby uczace si¢ notacji — mozna jg okresli¢ jako pewnego rodzaju
,.przesuniecie”. Osemce ¢ odpowiada bowiem taka kombinacja punktow, ktora
w brajlu odzwierciedla liter¢ d, a kolejnym 6ésemkom — od d do 4, kolejno
brajlowskie litery od e do .

12 M. Kasperska, Szkofa Muzyczna I Stopnia Dla Dzieci Niewidomych w Laskach, ,,Przeglad
Tyflologiczny” 2008, nr 1-2 (38-39), s. 230.

13 R. Firman, S. Zimmermann, Braille Music and UEB in Practice in the UK, ,,The Journal
of Blindness Innovation and Research” 2016, Vol. 6, No. 3 [online], https://nfb.org/images/nfb/
publications/jbir/jbir16/jbir060309.html (dostep: 1.12.2018).

14 D. Goldstein, op. cit.

15 1. Glowacka, Wybrane problemy nauczania gry na fortepianie dzieci niewidomych, ,,Szkota
Specjalna” 2007, nr 2, s. 139.
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Nuty o wigkszych wartosciach zapisuje si¢ dodajac do symboli dsemek
punkty najnizej polozone w szesciopunkcie. Wystepuje tu jednak problem
dwuznacznos$ci symboli warto$ci rytmicznych, wynikajacy z ograniczonej licz-
by kombinacji, mozliwych do uzyskania w ramach pojedynczej komorki braj-
lowskiej. Przez dodanie do ésemek punktu szostego uzyskuje si¢ ¢wierénuty
lub szescdziesigcioczworki, punktu trzeciego — pdinuty lub trzydziestodwojki,
a obu punktow — cale nuty lub szesnastki (zob. przyktad 2). Interpretacji war-
tosci rytmicznych dokonuje si¢ zatem w zalezno$ci od kontekstu — na przyktad,
jesli w takcie w metrum § zapisanych jest kilka nut z trzecim i szostym punktem,
to mozna wywnioskowacé, ze beda to szesnastki, a nie cate nuty.

Przyktad 2. Oznaczenia wartosci rytmicznych:

a) gama C-dur zapisana 6semkami
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Pojawia si¢ zatem kolejna watpliwos¢ — od jakich wartosci uczniowie
niewidomi powinni rozpocza¢ poznawanie notacji. Uczniowie widzacy bowiem
z reguly najpierw musza opanowaé ¢wierénuty lub cale nuty. Niektorzy nauczy-
ciele 1 autorzy anglojezycznych podrecznikéw do nauki brajlowskiego zapi-
su muzycznego sadza, ze w jego przypadku punktem wyjscia nalezy uczynié
osemki, gdyz sa one podstawg calego systemu nut brajlowskich i dzigki takiej
kolejnosci uczniowie tatwiej pojma rzadzace nim zasady. Zyskaja swiadomos¢,
ze ¢wierénuta to 6semka z dodanym szostym punktem, a jesli nie beda w stanie
zapamigtac jej symbolu, to wystarczy, ze odwotaja si¢ do mniejszej wartosci. Inni
do$wiadczeni pedagodzy sa jednak zdania, ze rozpoczynanie nauki od wickszych
warto$ci rdwniez przynosi dobre rezultaty. Zgodnie z ich pogladami nalezy
zachgca¢ ucznidow do pamig¢ciowego opanowywania wielu nieznanych dotad
znakow, co przypomina proces zapamigtywania tabliczki mnozenia. Dzigki temu
czytanie i pisanie nut staje sie ptynne'.

Trudnoscia, z jaka spotykaja si¢ uzytkownicy brajlowskiej notacji, jest nie-
obecnos$¢ grupowania w jego tradycyjnie pojmowanym sensie. W zapisie braj-
lowskim nie ma bowiem mozliwos$ci potaczenia nut badz zapisania blizej siebie
dzwigkéw o mniejszych wartosciach. Podczas gdy w czarnodruku nuty réznig
si¢ ksztattem, co rowniez ulatwia odczytywanie rytmu, w brajlu réznice te sg
bardziej subtelne'’. Grupowanie realizowane jest jednak w inny sposéb, co tyczy
si¢ niektorych grup rytmicznych. Na przyktad zapisujac grupe ztozong z czterech
szesnastek, pierwsza nute wchodzaca w jej sktad podaje si¢ zgodnie z jej rzeczy-
wistg warto$cig, a pozostate — jako dsemki. Ulatwia to zlokalizowanie poczatku
kolejnej miary'.

W notacji brajlowskiej nie stosuje si¢ znanych z tradycyjnego zapisu kluczy.
Zamiast nich uzywa si¢ znakow wskazujacych parti¢ danej reki (zob. przyktad 3).

Jako ze, jak juz wspomniano, w zapisie brajlowskim polozenie nut na ptasz-
czyznie nie odzwierciedla wysokosci dzwickow, dla ich precyzyjnego wska-
zania stosuje si¢ znaki okres$lajace oktaweg. Nie trzeba stawiaé ich przed kaz-
dym dzwigkiem — znak taki musi by¢ zapisany na poczatku utworu, a w innych
miejscach jego obecnos$¢ jest uzalezniona od odleglosci miedzy dzwickami
(zob. przyktad 4).

16 D. Goldstein, op. cit.
17 A.M. de Zeeuw, op. cit., s. 94.
18 D. Goldstein, op. cit.
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Przyktad 3. Zapis fortepianowy z uwzglednieniem oznaczen partii prawej i lewej reki
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Przyktad 4. Zapis dzwicku ¢ w roznych oktawach (niezaleznie od oktawy dzwigkowi temu odpo-

wiada ten sam symbol, a o oktawie informuje znak go poprzedzajacy)
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Natura brajlowskiej notacji sprawia, ze nie jest mozliwe zapisanie dwoch
dzwiekéw brzmigcych jednoczesnie w taki sposdb, w jaki dokonuje si¢ tego
w notacji tradycyjnej. Z tego powodu w celu wskazania, ze dwa dzwigki maja
zabrzmie¢ symultanicznie, stosuje si¢ oznaczenia interwatow. Znakow tych uzy-
wa si¢ rowniez do zapisywania akordow. Notuje si¢ je nieco inaczej w zalezno$ci
od tego, w partii ktorej reki wystepuja. Jesli akord pojawia si¢ w partii prawej
reki, wowczas zapisuje sie najwyzszy dzwigk oraz buduje odpowiednie interwaty
ponizej, na przyktad w przypadku akordu C-dur po dzwieku g umieszcza si¢
kolejno symbole tercji i kwinty. Natomiast w przypadku akordow w partii lewe;j
reki sytuacja wyglada odwrotnie, zatem w akordzie C-dur zapisuje si¢ najpierw
jego najnizszy dzwiek — ¢, a po nim buduje interwaty znajdujace si¢ powyzej,
a wiec tercje i kwinte (zob. przyktad 5).

Kolejnym oznaczeniem charakterystycznym dla notacji brajlowskiej sa glo-
sowniki. Stosuje si¢ je, gdy w obrebie taktu w danej partii da si¢ wyodrebnic
dwa przebiegajace symultanicznie glosy, ktérych, z opisanych powyzej powo-
dow, nie da si¢ zapisa¢ w inny sposéb (zob. przyktad 6).
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Przyktad 5. Zapis akordow:
a) akord C-dur w partii prawej reki b) akord C-dur w partii lewej reki

glos wyzszy Tglosownik? glos nizszy

Cecha zapisu brajlowskiego, nie tylko muzycznego, jest to, iz ta sama tres¢
zapisana z jego uzyciem zajmuje wigcej miejsca niz z wykorzystaniem czarno-
druku. W zwigzku z tym, dla oszczedno$ci miejsca, brajlowska notacja muzyczna
posiada wigcej roznorodnych oznaczen powtdrzen niz notacja tradycyjna, odno-
szacych si¢ zar6wno do czeéci taktu, jak i do bardziej obszernych fragmentow.

Nauczajac osobe niewidomg gry na instrumencie i pracujac z nig nad nowym
materialem, warto uswiadomic sobie, z jakg forma zapisu utworu ma do czynie-
nia uczen. Najwigksze watpliwos$ci moze budzi¢ posta¢ zapisu utworéw przezna-
czonych na instrumenty klawiszowe. Obecnie stosuje si¢ taka forme, w ktorej
prezentowane sg naprzemiennie fragmenty partii obu rak, przy czym fragmenty
te sg na tyle krotkie, aby odpowiadajace sobie takty w obu partiach znajdowaty
sie jak najblizej siebie, tak aby poruszanie si¢ miedzy nimi bylo jak najtatwiej-
sze. W przypadku muzyki wokalnej lub wokalno-instrumentalnej zapis rowniez
roézni si¢ od tradycyjnego. Nie ma bowiem mozliwosci podpisania tekstu pod
dzwigkami melodii. Z tego powodu zapisuje si¢ najpierw dzwieki partii wokal-
nej, nastepnie stowa, a ponizej akompaniament. Uczenie si¢ na pamiec takiej
kompozycji wymaga zatem od niewidomego wokalisty manewrowania miedzy
zapisem melodii i stoéw. Nie praktykuje si¢ natomiast drukowania brajlowskich
wersji partytur kompozycji przeznaczonych na wieksze sktady instrumentalne.
Po pierwsze wydruki takie bytyby bardzo obszerne, a po drugie niepraktyczne,
co wynika z opisanego powyzej sposobu percepcji brajlowskiej notacji — przy
zapoznawaniu si¢ z partyturg mozliwe bytoby czytanie kolejno poszczegdlnych
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partii instrumentalnych, nie jest natomiast realne dokonanie ogladu catosci struk-
tury muzycznej, na przyktad w celu przeprowadzenia jej analizy.

Wedlug Sherstena Johnsona notacja brajlowska zostata zaprojektowana
w taki sposob, aby uczenie si¢ na pami¢¢ utworéw z jej wykorzystaniem byto
mozliwie jak najtatwiejsze, co jest jej najwieksza zaleta”’. Dowodem na to moze
by¢ postac, jaka przyjmuje brajlowski zapis czterogtosowych choratow, ktérych
analiza, jak wynika z relacji autora, stanowi jedno z wazniejszych zagadnien
w pierwszym roku nauki teorii muzyki w Stanach Zjednoczonych. Cho¢ czasem
mozna spotkac si¢ z zapisem, w ktérym wszystkie cztery glosy zanotowane sg
osobno™, praktykuje sie rowniez zapisywanie gloséw skrajnych, a przy kazdym
ich dzwigku symboli interwatow, dzigki ktorym mozliwe jest zbudowanie gtosow
srodkowych. W partii prawej rgki zanotowane sg zatem dzwigki gltosu soprano-
wego 1 oznaczenia interwatow, ktore nalezy zbudowac w dot, aby uzyska¢ dzwie-
ki altu, za§ w partii lewej reki — dzwigki gltosu basowego, od ktérych w gore
nalezy zbudowac parti¢ tenoru. Cho¢ przestudiowanie takiego zapisu jest czaso-
chtonne, uwypukla on pewne istotne cechy czterogtosowej konstrukcji. Przede
wszystkim pomaga w zwroceniu uwagi na glosy skrajne i na relacje zachodzace
migdzy nimi. Poza tym odpowiada sluchowemu odbiorowi kompozycji, gdyz
to wlasnie glosy skrajne tatwiej jest wyodrgbni¢ audytywnie. Taka forma zapi-
su ma réwniez silny zwiazek ze sposobem wykonywania choratu na instrumen-
cie klawiszowym.

Kolejny wskazany przez Johnsona przyktad, w ktérym sposob percepcji za-
pisu roézni si¢ w przypadku notacji brajlowskiej i czarnodrukowej, odnosi si¢
do formy fugi. Muzycy widzacy sg w stanie, §ledzac zapis nutowy, wskaza¢ po-
szczegdlne wejscia tematow, co ulatwia uczniom zrozumienie koncepcji imi-
tacji. W brajlu réwniez w tym przypadku mamy do czynienia z zapisywaniem
naprzemiennie fragmentow partii obu rak. Z tego powodu analiza struktury
polifonicznej z uzyciem nut moze sprawia¢ trudnosci niewidomemu uczniowi,
za to przy uczeniu si¢ utworu na pamig¢ taka posta¢ okazuje si¢ bardzo wygod-
na. W podsumowaniu relacjonowanych rozwazan Johnson przytacza fragment
swojej korespondencji z innym doswiadczonym pedagogiem — Davidem Pa-
cunem, ktory stwierdza, ze notacj¢ brajlowska mozna postrzega¢ jako bardzo
»analityczng” — opanowywanie utworow przy jej pomocy ma, jego zdaniem,
analityczny charakter.

19°S. Johnson, op. cit.
20 Z doswiadczen autorki wynika, ze w wydrukach nutowych dostepnych w Polsce jest to
metoda stosowana cze¢sciej niz ta, ktorg opisuje Johnson.
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Mimo wymienionych powyzej specyficznych cech muzycznej notacji braj-
lowskiej, jest ona funkcjonalna i jednoznaczna, wymaga jednak opanowania
wickszej liczby znakow i zasad niz ma to miejsce w przypadku notacji czarno-
drukowe;j’'. Tym, co przyczynia sie do niecheci wielu niewidomych wobec prak-
tycznego wykorzystywania nut, jest obfito§¢ znakdw, sktadajacych si¢ na zapis
kazdego utworu™. Moze si¢ zdarzy¢, ze niewidomi muzycy beda postrzegali
brajlowska notacje jako nielogiczna, ale takie zarzuty mozna by sformulowac
wobec obu wspominanych typow zapisu™.

Jeffrey Gillespie podkresla, ze cho¢ pedagog pracujacy z uczniem niewido-
mym nie musi zna¢ brajlowskiej notacji muzycznej, powinien orientowac si¢
w roznicach miedzy zapisem brajlowskim a czarnodrukowym, dzigki czemu
bedzie w stanie postugiwac si¢ na lekcjach terminologig zrozumialg zaréwno
dla niewidomych, jak i dla widzacych uczniow™*. Goldstein podkresla natomiast,
ze $wiadomos$¢ nauczyciela w zakresie specyfiki brajlowskiego zapisu nutowe-
go 1 mozliwosci, jakie stwarza jego wykorzystywanie, jest bardzo istotna, gdyz
bez niej pedagog mogtby wymagaé zbyt mato lub zbyt wiele od niewidomego
ucznia. Wiedza na temat specyfiki brajlowskiej notacji muzycznej moze okazaé
si¢ rowniez potrzebna nauczyciclowi w sytuacji, gdy bedzie mial podyktowaé
nuty niewidomemu uczniowi — nalezy mie¢ wowczas na uwadze kolejnosé
znakow w zapisie brajlowskim, uprzedza¢ o powtorzeniach fragmentow, a takze
pamietaé o zasadach uzywania znakow interwalow i oktaw™.

Wskazoéwki dotyczace nauczania brajlowskiego zapisu muzycznego

Jak zauwaza David Goldstein, liczba znakow 1 zasad, ktdre nalezy opanowac,
aby plynnie postugiwac si¢ brajlowska notacja muzyczng, moze wydawac si¢
przytlaczajaca. Warto jednak pamietaé, ze z nauka notacji tradycyjnej réwniez
wiaza si¢ pewne wyzwania. Jesli zestawi si¢ je z tymi, ktére ma przed soba
niewidomy muzyk, okazuje si¢, ze mimo réznego charakteru, wyzwania te maja
podobny wymiar™.

Z doswiadczen autora wynika ponadto, ze niewidomi uczniowie w kazdym

21 Ujednolicona Miedzynarodowa Brajlowska Notacja Muzyczna, op. cit.

22 D. Goldstein, op. cit.

23 S. Johnson, op. cit.

24 ]. Gillespie, Serving Musicians with Visual Impairment in the College Classroom: Building
Bridges Toward Understanding, ,,Journal of Music Theory Pedagogy” 2013, Vol. 27, No. 1, s. 174.

25 S. Wioskowicz, Uczen niewidomy w szkole muzycznej, ,,Laski” 2006 nr 34, s. 79.

26 D. Goldstein, op. cit.
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wieku, $wiadomie lub nieswiadomie, do$¢ czesto stawiaja opdr przed nauka
notacji. Dzieci widzgce majg szans¢ zetkngc¢ si¢ z zapisem nutowym we wczesnym
wieku, przez co uznajg za naturalny zwigzek migdzy muzyka a jej reprezenta-
cja wizualng. Niewidome dziecko najcze¢sciej nie ma takiej mozliwos$ci, muzyke
traktuje jako §wiat dzwickéw, w ktorym moze poruszaé si¢ stuchajac i grajac
na instrumencie. Sprawia to, ze zapis nutowy moze wydawa¢ mu si¢ niepo-
trzebng ingerencjag w ten $wiat, malo efektywnym i skomplikowanym $rodkiem
do jego poznawania. Nawet jesli uczniowie niewidomi majg §wiadomos$¢ uzy-
teczno$ci muzycznej notacji, czesto czuja si¢ zniecheceni, styszac liczne opinie
0 jej ztozonosci. Z tego powodu tak wazne jest, aby jak najwczesniej uswiadomic
osobie niewidomej, w jak duzym stopniu znajomos¢ zapisu nutowego zwigksza
jej mozliwos$ci. Goldstein podaje kilka sposobdéw na zmotywowanie niewido-
mego dziecka do nauki notacji. Gdy tylko opanuje ono podstawowe warto$ci
rytmiczne, mozna poprosi¢ je o zapisanie prostej melodii. Jesli nauczyciel zna
brajlowski zapis, moze odczytaé jg i zagrac, a jesli nie — poprosi¢ ucznia o po-
dyktowanie nut zapisanych w brajlu, a nast¢pnie odtworzy¢ dla niego melodi¢
na instrumencie. Dzigki temu dziecko odczuje satysfakcje, ze jest w stanie w takiej
formie przekaza¢ komus swoje pomysty muzyczne, ktore moga nastgpnie zostaé
urzeczywistnione w formie dzwigkowe;j.

Pedagog moze rowniez sprawic, aby niewidomy uczen poczut si¢ eksper-
tem w dziedzinie notacji. Warto da¢ mu szans¢ na wythumaczenie réznic miedzy
opanowang wczesniej pisownig brajlowskich liter a zapisem nutowym. Pozwole-
nie mu na wyjasnienie tych probleméw odpowiednio wczesnie sprawi, ze poczuje
si¢ on pewniej w thumaczeniu swoich potrzeb oraz sugerowaniu alternatywnych
metod pracy nauczycielom i wykonawcom, z ktorymi bedzie wspolpracowac
w przyszto$ci. Zeeuw proponuje ponadto, by w przypadku, gdy niewidomy uczy
si¢ wraz z widzagcymi rowiesnikami, dokonat takiej prezentacji przed kolegami
z klasy. Bedzie miat wowczas okazj¢ sprawdzi¢ swoje umiejetnosci w zakresie
thumaczenia innym nowych zagadnien, a odpowiadajac na pytania uczniow jesz-
cze doglebniej zweryfikuje swoja wiedzg na temat brajlowskiej notacji. Pozostali
uczniowie rowniez na tym skorzystaja — zaspokoja cickawos¢ dotyczaca sposo-
bu pisania i czytania nut przez osob¢ niewidoma, a takze bedg mogli poréwnac
zapis brajlowski z notacja, ktora sami si¢ postuguja”’.

Jesli dziecko nie jest jeszcze biegle w odczytywaniu nut zapisanych braj-
lem, pomocne moga okaza¢ si¢ kubarytmy — plastikowe kostki z brajlowskimi
symbolami na $ciankach, ktdre umieszcza si¢ w otworach na specjalnej tablicz-

27 A.M. de Zeeuw, op. cit., s. 93.
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ce. Mozna z ich uzyciem uktada¢ proste melodie, a takze wykorzystywac je
do szeregu innych aktywnos$ci. Dobrym pomystem jest réwniez tworzenie przez
nauczycieli arkuszy roboczych, utatwiajgcych nabranie bieglosci w odczytywa-
niu muzycznych symboli. Powinny one zawiera¢ zadania réznego typu, pole-
gajace przyktadowo na wskazywaniu tej nuty w danym wierszu, ktora rézni si¢
od pozostatych. Goldstein sugeruje réwniez, ze pomocne moze by¢ wiaczenie
do procesu nauki gier, takich jak rozpoznawanie utworéw z nut na zasadach
teleturnieju ,,Jaka to melodia” czy muzyczne scrabble, w ktérych oznaczenia
na plytkach z brajlowskiego zestawu reprezentuja symbole muzyczne™.

Wielu pedagogéw pracujacych z niewidomymi zadaje sobie pytanie, czy
uczniom, ktorzy opanowujg nowy repertuar z nut brajlowskich, powinno si¢ naj-
pierw gra¢ cate utwory na instrumencie. Niektorzy sadza, ze niewidomi beda
wowczas probowali odtwarzaé je wylgcznie ze stuchu. Goldstein wierzy jednak,
ze tak si¢ nie stanie, jesli uczen uslyszy utwor tylko raz, a wstepne stuchowe
zapoznanie z materiatem, ktéry bedzie miat za zadanie opanowa¢, zmobilizuje
go do dalszej, cigzkiej pracy nad samodzielnym jego odczytaniem.

Kolejne czgsto pojawiajace si¢ pytanie dotyczy korzystania z instrumentu
podczas lekcji brajlowskiej notacji. Autor zauwaza, ze jesli instrument znajdu-
je si¢ w zasiegu reki ucznia, moze mie¢ on problem ze skoncentrowaniem si¢
na czymkolwiek innym. Z jego do$wiadczen wynika jednak, ze jesli catkowi-
cie zrezygnuje si¢ z uzywania instrumentu, uczen bedzie co prawda znat znaki
sktadajace si¢ na brajlowski zapis muzyczny, ale problemem stanie si¢ dla niego
wykorzystywanie tej wiedzy w praktyce. Instrument powinien zatem odgrywac
wazng role podczas nauki notacji muzycznej. Przy realizacji ¢wiczen ze zna-
jomosci zapisu nutowego najpierw powinno si¢ zacheci¢ ucznia do odczytania
ich na glos, a potem do zagrania ich na instrumencie lub, jesli okaze si¢ to wy-
godniejsze, do zaspiewania. Z uwagi na opisany powyzej przebieg procesu czy-
tania utwordw zapisanych w brajlu, nalezy zachg¢caé¢ uczniow do éwiczenia
czytania nut obiema rekami.

Sposroéd oznaczen wchodzacych w sktad notacji brajlowskiej, klopotliwe
do opanowania mogg okaza¢ si¢ oznaczenia oktaw. Uczniowie, mimo znajomosci
poszczegolnych symboli, czasem nie sg w stanie skojarzy¢ danej oktawy z miej-
scem jej wystepowania na klawiaturze. Goldstein proponuje, by w takim przypad-
ku realizowa¢ ¢wiczenie, polegajace na graniu uczniowi dzwigkow z przedzialu
catej klawiatury fortepianu i poproszeniu go o nazwanie oktawy, z ktorej pocho-
dzi dzwick oraz podanie jej brajlowskiego oznaczenia. Inne warte wykorzystania

28 D. Goldstein, op. cit.
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¢wiczenie obejmuje zapisanie przez ucznia melodii z uzyciem znakow oktaw,
a nastepnie odegranie jej przez nauczyciela, z respektowaniem oznaczen, ktore
zapisat uczen. Jesli okaze sie, ze popehit btad, zauwazy to natychmiast i dzieki
temu tatwiej bedzie mu zrozumie¢ istot¢ zasad dotyczacych stosowania znakow
oktaw. Nie ma natomiast sensu realizowanie z niewidomym uczniem ¢wiczen,
ktore czgsto wykonuje si¢ z dzieémi widzacymi, polegajacych na wskazywaniu
oktawy, w jakiej znajduje si¢ dany dzwick w zapisie muzycznym. Uczniowie wi-
dzacy dokonujg tego na podstawie umiejscowienia nuty na pieciolinii, w zapisie,
z ktorego korzysta niewidomy, ta informacja jest podana wprost”.

Z uwagi na to, iz, jak wspomniano wcze$niej, w notacji brajlowskiej do za-
pisywania akordéw wykorzystywane sg nieobecne w notacji tradycyjnej ozna-
czenia interwalow, jest konieczne, aby uczen niewidomy nabrat bieglosci
w budowaniu interwatéw wczesniej niz jego widzacy rowiesnicy™. Wazng role
powinny zatem odgrywac ¢wiczenia z zakresu rozpoznawania interwatow. Warto
rowniez, by niewidomy muzyk utrwalil w pamigci dotykowej, jak w zapisie bra-
jlowskim ,,wygladaja” najczgsciej wystepujace akordy, dzigki czemu bedzie mogt
odczytywac je szybko, bez potrzeby doktadnego analizowania. Zeeuw twierdzi,
ze niewidomi czesto zyskuja przewage w zadaniach z zakresu rozpoznawania
oraz budowania interwatow i akordow, gdyz, ze wzgledu na specyfike notacji,
ktora sie postuguja, s lepiej zaznajomieni z tymi zagadnieniami’'.

O ile rozréznianie, jaka z dwoéch mozliwych wartosci rytmicznych moze
wystepowa¢ w danym miejscu nie stanowi raczej dla uczniow problemu, o tyle
do obecnych w brajlowskiej notacji technik grupowania rytmicznego musza
si¢ przyzwyczai¢”. W zwigzku z tym niewidomi czesto mogg mie¢ trudnosci
z zadaniami rytmicznymi realizowanymi na lekcjach ksztatcenia stuchu®. Wie-
lu ¢éwiczen potrzeba rowniez do zrozumienia, na jakiej zasadzie funkcjonu-
ja gtosowniki™.

Goldstein podzielit si¢ réwniez spostrzezeniem, ze nauczyciele, ¢wiczac
z niewidomymi postugiwanie si¢ brajlowska notacja, czesto wykorzystuja pod-
reczniki do czytania nut glosem. Zdaniem autora nie jest to jednak wilasciwe,
gdyz w wielu zadaniach ze wspomnianego zakresu wystepuja liczne dodatkowe

29 S. Johnson, op. cit.

30 D. Goldstein, op. cit.

31 AM. de Zeeuw, op. cit., s. 93.
32 D. Goldstein, op. cit.

3 A.M. de Zeeuw, op. cit., s. 94.
34 D. Goldstein, op. cit.
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oznaczenia, na przyklad interwatow, co czyni zapis brajlowski dos¢ skompliko-
wanym. Wazne jest, aby stwarza¢ uczniowi, ktory dopiero rozpoczyna nauke braj-
lowskiej notacji muzycznej, jak najwigcej mozliwosci jej praktycznego wykorzy-
stywania, tak aby stosowanie nabytej wiedzy do pracy nad utworami przysparzato
mu mozliwie jak najmniej problemow. To, z jaka tatwoscig czerpanie z przyswo-
jonych wiadomosci w obszarze notacji bedzie przychodzito osobie niewidomej,
jest zalezne od kilku czynnikéw — rzecz jasna od stopnia opanowania zasad
rzadzacych zapisem, ale réwniez od poziomu motywacji ucznia, aby poswie-
ca¢ czas na analizowanie i uczenie si¢ kazdego taktu, od rodzaju wykonywane;j
muzyki oraz od tego, na jaki instrument przeznaczone sg zapamigtywane utwory.
Zgodnie z oceng autora, wykorzystywanie brajlowskiej notacji muzycznej bedzie
najlatwiejsze dla osob grajacych na instrumentach monofonicznych, poniewaz
jednoglosowy zapis jest malo skomplikowany i raczej nie stwarza problemow
w odczytaniu. Podobnie sytuacja wyglada w przypadku muzyki wokalnej. Naj-
trudniejsze jest odczytanie utwordw przeznaczonych na instrumenty klawiszowe,
z uwagi na opisang powyzej ztozono$¢ zapisu.

Stosunek niewidomych muzykow do brajlowskiej notacji i jej popularnosc¢

Nalezy postawi¢ kluczowe pytanie: czy wszyscy niewidomi muzycy postu-
guja sie brajlowska notacja, a jesli nie, na ile w takim razie jest ona popularna?
Jak zauwazaja Firman i Zimmermann, wielu niewidomych uczniéw wykazuje si¢
zdolnos$ciami w dziedzinie nauki ze stuchu i z tego powodu unika zaznajomienia
si¢ z notacja i terminologia odnoszaca sie do zapisu nutowego”. Moze to pro-
wadzi¢ do sytuacji, w ktérej wykonawcy o zaawansowanych umiejetnosciach
w dziedzinie gry na instrumencie uczg si¢ repertuaru korzystajac wytacznie z pro-
fesjonalnych nagran lub pomocy nauczyciela. Przewaga metody pracy opartej
na brajlowskiej notacji wynika z tego, iz zapewnia ona niewidomemu muzyko-
wi dostep do catego zbioru informacji zawartych w zapisie nutowym. Nie wszyst-
kie elementy mozliwe sg przeciez do stuchowego wyodrebnienia — dotyczy
to na przyktad okres§len tempa czy oznaczen palcowania.

Goldstein zauwaza, ze nauczyciele i uczniowie w duzo mniejszym stopniu
niz kiedy$ zdaja sobie sprawe z mozliwosci, jakie stwarza korzystanie z brajlow-
skiego zapisu nutowego™. Gillespie, ktory odwotuje si¢ co prawda do kontekstu
edukacji niewidomych w Stanach Zjednoczonych, ale jego refleksje moga mie¢

35 R. Firman, S. Zimmermann, op. cit.
36 D. Goldstein, op. cit.
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szerszy wymiar, zauwaza, ze najwicksze szanse na poznanie brajlowskiej notacji
maja uczniowie szkot dla niewidomych. W takich szkotach uczy si¢ jednak co-
raz wigcej niewidomych z dodatkowymi, tak zwanymi sprz¢zonymi niepetno-
sprawnosciami. Zwigksza si¢ za$ ilo$¢ ucznidw z niepetnosprawnosciag wzroku
w szkotach ogdlnodostepnych, gdzie jest dos¢ mato prawdopodobne, ze trafig oni
na fachowa pomoc w dziedzinie brajlowskiego zapisu muzycznego. Autor przy-
tacza rowniez wypowiedz Richarda Taescha, ktéry uwaza, ze chociaz obecnie
rozwo6j technologii umozliwia zwickszenie produkcji materialdow nutowych
w brajlu, a poziom popularnosci brajlowskiej notacji drastycznie spada, wcigz
brakuje specjalistow i kurséw dla osob, ktorym jej znajomosé jest potrzebna’.
Spostrzezenie to wydaje si¢ zaskakujace, gdyz w Stanach Zjednoczonych — kra-
ju, z ktorego pochodzi autor, niewidomym podejmujacym edukacje muzyczng
zapewnia si¢ szczegolne wsparcie, miedzy innymi w zakresie nauczania notacji.
Jak wida¢, zdaniem Taescha, nawet ten zakres pomocy nie jest wystarczajacy.

Firman i Zimmermann, dokonujac analizy sytuacji w Wielkiej Brytanii zau-
wazaja, ze profesjonalni niewidomi muzycy bardzo rzadko uzywaja nut braj-
lowskich jako jedynego materiatu zrodtowego lub dodatkowego narzgdzia wspie-
rajacego nauke z nagran’. Niektorzy korzystaja z brajla podczas komponowa-
nia, ale wigkszo$¢ niewidomych tworcow woli stosowac do tego celu dostepne
oprogramowanie komputerowe”. Autorzy przypuszczaja, ze w ciggu ostatnich
piecdziesieciu lat zmniejszyta si¢ liczba niewidomych pianistow i organistow,
postugujacych sie brajlowska notacja, za to t¢ metode pracy wybiera wigcej 0s6b
grajacych na instrumentach detych. Wsrdd uzytkownikéw brajlowskiego zapi-
su muzycznego, bedacych profesjonalistami w dziedzinie muzyki, najliczniejsza
grupe stanowig nauczyciele udzielajacy prywatnych lekeji, zas wsrdd amato-
réow — cztonkowie chorow.

Od lat osiemdziesigtych w wielkiej Brytanii Royal National Institute for
Blind People (RNIB) organizuje nieobowigzkowe egzaminy dla niewidomych,
chcacych sprawdzi¢ swoéj stopien znajomosci brajlowskiej notacji. W latach

37 J. Gillespie, op. cit., s. 168—169.

38 R. Firman, S. Zimmermann, op. cit.

39 Muzycy z dysfunkcja wzroku moga korzysta¢ z niektérych programéw do edycji nut,
znanych muzykom widzacym, przy czym stopien dost¢pnosci tych narzedzi dla niewidomych
uzytkownikow jest rozny. Warto rowniez wspomnieé, ze istnieja rozwigzania umozliwiajace nie-
widomym odczytywanie 1 zapisywanie nut na komputerze, z uzyciem zapisu brajlowskiego. Stuza
do tego miedzy innymi programy Braille Music Reader i Braille Music Editor, powstale w ra-
mach projektu Music4VIP (Music for Visually Impaired People) [online], http://www.music4vip.
eu/ (dostep: 23.12.2018).
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1996-2016 zdecydowato si¢ podejs¢ do nich 122 0so6b, z czego 46 wypehito te-
sty na dwoch poziomach z pigciu dostepnych. Od uczniow realizujacych wymaga-
nia pierwszego poziomu oczekuje si¢ znajomosci prostych symboli muzycznych
1 odczytywania ich z uzyciem nazw solmizacyjnych lub literowych. Kandyda-
ci przystepujacy do testu na drugim poziomie musza umie¢ odczytywac me-
lodie obejmujace nie wigcej niz oktawe cztery wzory rytmiczne oraz wiedziec,
jak zapisuje si¢ pauzy, metrum, kreski taktowe, jak oznacza si¢ tonacje i tempo.
Na trzecim poziomie powinni znajdowac si¢ uczniowie, ktdrzy maja mniej niz
trzy lata doswiadczenia z notacjg brajlowska. Wymaga si¢ od nich odczytywa-
nia melodii o ambitusie wykraczajagcym poza oktawe, zaznajomienia z bardziej
ztozonymi strukturami rytmicznymi, na przyktad z rytmami punktowanymi,
oraz zapisywania znakow przykluczowych, oznaczen powtorzen, tukéow i dyna-
miki. Czwarty poziom, przeznaczony dla uczniéw z trzema lub wigcej latami
doswiadczenia muzycznego, obejmuje kolejne zagadnienia zwigzane z zapisem
rytmu, dynamiki, artykulacji i tempa. Pigty poziom odnosi si¢ do zaawansowa-
nych kwestii wykonawczych i sposobu zapisu utworéw przeznaczonych na roz-
ne instrumenty™’.

Tylko pieciu chetnych podjeto si¢ przystapienia do egzaminu na pigciu
poziomach". W omawianym przedziale czasowym zrealizowano 210 testow,
z czego tacznie 39 na dwoch najwyzszych poziomach oraz na dodatkowym,
specjalnym poziomie, ktérego osiagniecie stanowi potwierdzenie, ze uzytkow-
nik notacji brajlowskiej jest w stanie samodzielnie, bez pomocy osoby widzacej,
nauczy¢ si¢ utworu przeznaczonego na wybrany instrument. Tylko jednemu kan-
dydatowi sposrdéd trzech chetnych udato si¢ uzyskac z tego ostatniego testu wy-
nik pozytywny.

Autorzy dokonali porownania liczby kandydatow przystepujacych do eg-
zaminu oraz realizujacych jego poszczegélne poziomy w latach 1995 i 2015.
Na tej podstawie wnioskujg, ze wbrew powszechnym przekonaniom nie obser-
wuje si¢ spadku liczby uzytkownikéw brajlowskiej notacji, lecz pozostaje ona
na podobnym poziomie. David Pacun przypuszcza jednak, iz coraz wigksza po-
pularnos¢ nowoczesnych technologii komputerowych sprawita, ze obecnie tylko
20% niewidomych uczniow moze znaé notacje brajlowska, przy czym znajomos$é
nie zawsze oznacza bieglto$é w jej uzywaniu®.

40 R. Coates, Accomodating Band Students with Visual Impairments, ,Music Educators Jour-
nal” 2012, Vol. 99, No. 1, s. 61.

41 R. Firman, S. Zimmermann, op. cit.

42 D. Pacun, Reflections on and Some Recommendations for Visually Impaired Students,
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Jeden z watkéw ujetych w ramach mojego badania nad muzyczna edukacja
0s6b niewidomych w Polsce odnosi si¢ do wykorzystywania notacji brajlowskiej
przez wyksztatcone muzycznie osoby z dysfunkcjg wzroku. Z wywiadoéw prze-
prowadzonych z dwudziestoma czterema uczestnikami badania wynika, ze wszys-
cy oni mieli do czynienia z brajlowskim zapisem nutowym. Dotyczy to zaréwno
jedenastu rozmowcow, ktorzy rozpoczeli edukacje muzyczna w szkotach muzycz-
nych dla niewidomych®, jak i trzynastu, ktérzy wyksztatcenie muzyczne zdoby-
wali wytacznie w szkotach ogdlnodostepnych. Poziom bieglo$ci w uzywaniu
brajlowskiej notacji okazat si¢ jednak do$¢ zréznicowany. Stosunek pedagogow
pracujacych z badanymi oraz preferencje samych uczestnikow sprawity, iz na
etapie nauki w szkole II stopnia az 15 0s6b przyswajalo nowy materiat wytacznie
z wykorzystaniem nagran, 7 zaleznie od okolicznosci uczyto si¢ ze stuchu badz
z nut, a tylko 2 opanowywaly utwory wylacznie w oparciu o notacje*.

Kolejna kwestia o istotnym znaczeniu dla nauczycieli muzyki, pod ktérych
kierunkiem uczg si¢ osoby niewidome, dotyczy dostgpnych w naszym kraju
sposobow pozyskiwania materialdow nutowych w brajlu. Jednym z nich jest wy-
pozyczanie nut utwordéw z Dziatu Zbioréw dla Niewidomych Gléwnej Biblioteki
Pracy i Zabezpieczenia Spotecznego®, istnieje rowniez mozliwoéé korzystania
z zasobow niektdrych bibliotek zagranicznych. Jesli potrzebny materiat nutowy
nie zostat dotychczas wydrukowany w brajlu, nalezy zwréci¢ si¢ do wydaw-
nictwa Toccata, dziatajacego przy Towarzystwie Muzycznym im. Edwina Ko-
walika®, ktére za optatg, uzalezniong od obszernoéci nadestanych kompozycji,
moze przygotowac ich brajlowskie wersje.

Jak zasygnalizowano powyzej, stosunek niewidomych muzykéw do braj-
lowskiej notacji bywa do$¢ zroznicowany. Na zakonczenie niniejszego artykutu
zostang zrelacjonowane opinie, jakie w odniesieniu do tych kwestii wyglosili
specjalisci w dziedzinie muzycznej edukacji niewidomych. Jeffrey Gillespie

,Music Theory Online” 2009, Vol. 15, No. 3—4 [online], http://www.mtosmt.org/issues/mto.09.15.3/
mt0.09.15.3.pacun.html (dostep: 7.03.2019).

43 W Polsce przy dwoch osrodkach szkolno-wychowawczych dla niewidomych funkcjonuja
szkoty muzyczne I stopnia. Nie istniejg natomiast szkoty II stopnia przeznaczone dla uczniéw
z dysfunkcjg wzroku, zatem wszyscy niewidomi, ktorzy chca zdobywaé¢ dalsze muzyczne wy-
ksztalcenie, uczeszczaja do szkot ogolnodostepnych — ucza si¢ wraz z widzacymi réwiesnikami.

44 M. Wisniewska, op. cit., s. 100.

45 Dzial Zbiorow dla Niewidomych Gtownej Biblioteki Pracy i Zabezpieczenia Spolecznego
[online], http://dzdn.pl/katalog/brajl/ (dostep: 22.12.2018).

46 Towarzystwo Muzyczne im. Edwina Kowalika [online], http://idn.org.pl/towmuz/index.html
(dostep: 22.12.2018).
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przytacza fragment swojej korespondencji z Hi Gook Kimem, ktory twierdzi,
ze nie we wszystkich muzycznych zawodach znajomos$¢ notacji muzycznej przez
niewidomych jest niezbedna. Osoby uprawiajace muzyke jazzowa i popularng —
gatunki, w ktérych istotng rolg odgrywa improwizacja, moga uczy¢ si¢ swoich
partii ze stuchu. Dotyczy to przede wszystkim muzykow grajacych na instrumen-
tach wchodzacych w sktad sekcji rytmicznych w matych zespotach jazzowych.
Notacja brajlowska pomaga jednak osobom grajacym bardziej ztozone partie,
na przyktad na instrumentach detych, w wigkszych sktadach instrumentalnych”’.

Richard Taesch zauwaza jednak, ze zaden nauczyciel muzyki, pracujacy
z uczniami widzacymi, nie kwestionowalby potrzeby nabycia umiejetnosci czy-
tania zapisu muzycznego jako podstawowego, zapewniajgcego niezaleznosc,
srodka komunikacji muzycznej®. Sytuacje, w ktérej niewidomi nie znaja zapisu
muzycznego, Taesch wprost nazywa analfabetyzmem i uwaza, ze prawdopodob-
nie w najwigkszym stopniu winni jej wystepowania sg nauczyciele. Autor niejed-
nokrotnie zetknat si¢ ze stanowiskiem, ze poznawanie utwordw z uzyciem nota-
cji brajlowskiej jest zmudne i niepraktyczne. Sadzi jednak, ze uczenie si¢ no-
wego repertuaru z nagran ogranicza mozliwos¢ stworzenia wtasnej interpretacji.
Twierdzi wrecz, ze nauka tg drogg prowadzi do plagiatu. Nawet nauczyciel, ktory
nie posiada wiedzy na temat brajlowskiego zapisu muzycznego powinien rozu-
mie¢, jak wazne jest zapewnienie niewidomemu uczniowi wyboru w kwestii
umiejetnosci postugiwania si¢ notacja. Fakt, iz widzacy sa w stanie czyta¢ nuty
szybciej niz niewidomi, jest niepodwazalny. Pedagodzy nie powinni jednak kie-
rowa¢ si¢ opiniami o ucigzliwo$ci korzystania z brajlowskiej notacji. Jesli nie-
widomy bedzie chciat uczy¢ sie¢ komponowania, postugiwanie si¢ notacjg mu-
zyczng bedzie warunkiem koniecznym. Zaden nauczyciel nie zgodzilby sie na to,
aby jego uczen poznawat tajniki orkiestracji czy aranzacji bez mozliwosci samo-
dzielnego przestudiowania poszczegdlnych partii instrumentalnych. Jesli niewi-
domy muzyk bedzie zawsze zalezny od osdb widzacych, moze go to wykluczy¢
z licznych muzycznych dziatan. Nawet w przypadku muzyki jazzowej, w ktorej
notacja ma nieco mniejsze znaczenie, kierowanie si¢ tylko stuchem moze by¢
zawodne. Taesch konkluduje, iz nauczyciele pracujacy z niewidomymi powinni
zrobi¢ wszystko, aby zapewni¢ swoim uczniom niezaleznos$¢, jaka daje poshugi-
wanie si¢ notacjg muzycznag.

47 J. Gillespie, op. cit., s. 173.

48 R. Taesch, The Literacy Movement — What Does Braille Music Have to Do with It?, ,,Jour-
nal the California Music Teacher” 1994 [online], https://www.menvi.org/articles/Brl-lit.txt (dostgp:
2.12.2018).



BRAJLOWSKA NOTACJA MUZYCZNA — SPECYFIKA, PRAKTYCZNE WYKORZYSTANIE 1 7 1

Na podstawie wlasnych doswiadczen i obserwacji przychylam si¢ do po-
wyzszych wnioskow. Sadze, ze nawet jesli niewidomy uczen nie chce opanowy-
waé nowego repertuaru wylacznie z wykorzystaniem notacji, poniewaz bytoby
to dla niego zbyt czasochtonne, powinien przyswajac tg drogg chociaz cze¢$¢ ma-
terialu. Dzigki temu w przysztosci bedzie mogt sam dokonaé wyboru bardziej
odpowiadajacej mu metody pracy i poshuzy¢ si¢ zapisem nutowym, gdy bedzie
tego potrzebowat.

Studiowanie literatury przedmiotu ujawnito pewna ciekawostke — w jezyku
angielskim w konteks$cie czytania nut funkcjonuja takie okreslenia jak sight-
singing czy sightreading, co oznacza odpowiednio $piewanie i czytanie z uzy-
ciem wzroku. Jest to dowdd na silne zakorzenienie prze§wiadczenia, iz zapis
muzyczny mozna czytaé¢ tylko w ten sposéb®, co, jak udowadniaja informacje
przedstawione w niniejszym artykule, nie jest prawda. Jak wynika z powyzszej
charakterystyki brajlowskiego zapisu nutowego, z uwagi na rzadzace nim zasady
1 specyfike jego percepcji, posiada on mniejsze mozliwosci w zakresie praktycz-
nego wykorzystywania niz notacja tradycyjna. Czynnik ten nie powinien by¢ jed-
nak przyczyna jego deprecjonowania — nalezy bowiem podkresli¢, ze dzigki
niemu muzycy z dysfunkcjg wzroku mogg zapisywaé¢ i odczytywaé wszystkie
informacje o strukturze muzycznej, do ktérych maja dostep widzacy postugujacy
si¢ nutami. Tym samym brajlowska notacja muzyczna stanowi dla jej uzytkow-
nikow narzedzie szczegdlnie pomocne w samodzielnym funkcjonowaniu w $wie-
cie muzyki.

49 S. Johnson, op. cit.
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STRESZCZENIE:

Niniejszy artykul dotyczy brajlowskiego zapisu nutowego, wykorzystywanego przez mu-
zykéw z dysfunkcjg wzroku, oraz praktycznych aspektow ksztatcenia muzycznego osob niewi-
domych. W systemie stworzonym przez Louisa Braille’a, zapis zarowno liter, jak i nut, opiera si¢
na kombinacjach wypuklych punktow. W brajlowskiej notacji nie wystepuja pigciolinie, co pocia-
ga za sobg szereg roznic wzgledem zapisu, ktorym postuguja si¢ widzagcy muzycy. Podstawowa
roéznica polega na tym, ze kazda nuta o okreslonej wysokos$ci i wartosci posiada swoj symbol.
Ponadto istniejg oznaczenia wtasciwe jedynie dla systemu nut w brajlu (mi¢dzy innymi znaki
oktaw czy interwalow). Fakt, iz niewidomi odczytuja nuty z uzyciem dotyku, decyduje o ogranicze-
niach w wykorzystywaniu zapisu w praktyce — nie jest mozliwe na przyktad jednoczesne czytanie
nut i granie obiema r¢kami na fortepianie. Nauczyciel pracujacy z uczniami z dysfunkcja wzroku
powinien szuka¢ rozwiagzan, ulatwiajacych im oswajanie si¢ ze specyficznymi elementami braj-
lowskiego zapisu nutowego oraz stosowac réznorodne sposoby, by zmotywowac ich do jego nauki.
Okazuje si¢ bowiem, ze wsrdéd niewidomych czgsto obserwuje si¢ $wiadoma lub nie§wiadoma
nieche¢¢ do poznawania notacji. Wielu muzykéw z dysfunkcja wzroku, szczegdlnie tych, ktorzy
posiadaja ponadprzecigtne zdolno$ci w dziedzinie styszenia muzycznego, preferuje opanowywanie
nowego repertuaru z uzyciem wytacznie metod stuchowych 1 unika korzystania z nut. Specjalisci
w dziedzinie edukacji muzycznej niewidomych uznaja jednak znajomo$¢ zapisu nutowego przez
muzykow z dysfunkcja wzroku za konieczng, wskazujac, ze opieranie si¢ wylacznie na nagra-
niach przy nauce nowego materialu nie umozliwia dotarcia do wszystkich szczegdtéw zawartych
w tek$cie nutowym oraz, ze brak opanowania umiej¢tnos$ci czytania i pisania nut réwny jest
analfabetyzmowi. Z tego powodu pedagodzy pracujacy z niewidomymi powinni zadba¢, by ich
uczniowie nabyli umiejetno$¢ postugiwania si¢ notacja i tym samym zyskali szans¢ na nieza-

lezno$¢ w obszarze dzialan muzycznych.

SEOWA KLUCZOWE: Braille Louis, brajlowska notacja muzyczna, nauczanie, edukacja mu-

zyczna 0sob niewidomych, niewidomi muzycy
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ABSTRACT:

Braille Music Notation: Conventions, Practice and Ideas for Classroom Teachers

This paper concerns Braille music notation used by musicians with a vision impairment
and the practical aspects of music education for visually impaired students. In the system
developed by Louis Braille, both the literary Braille code and Braille music are based on combinations
of the same six-dot Braille cell. Given that Braille music is a linear format, there are a number of
discrepancies between the latter and the notation used by sighted musicians. The main difference
is that each note of a specific pitch and duration is assigned a separate symbol. Additionally, there
are conventions, such as octave marks or interval notation, which are Braille-specific, as is the fact
that visually impaired musicians read scores with their hands. This in itself entails certain limit-
ations. For example, it is impossible to play the piano with both hands directly from a written
score. A teacher working with visually impaired students should apply a range of motivational
strategies and seek solutions which would facilitate getting accustomed to the particulars of the
Braille music notation, for it has been observed that students with visual disabilities are often
unwilling to learn it. Many musicians with visual impairments, in particular those with musical
aptitude of a high order, learn new pieces by ear and avoid using scores. However, according to
experts in music education of the visually impaired, familiarity with Braille music is crucial. Learn-
ing new material solely from recordings, as they claim, does not allow one to access the minutiae
of the score, with the inability to read and write music bordering on illiteracy. For those reasons
teachers working with the visually impaired should make sure that their students learn how to use

the notation in question, thereby gaining independence in their musical endeavours.

KEY WORDS: Braille Louis, Braille music notation, teaching, music education of the visually

impaired, musicians impaired
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