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Muzyka a srodowisko na przyktadzie
wybranych kompozycji Aleksandra Kosciowa

Wprowadzenie

Muzyka XX i XXI wieku wciaz zaprasza do poszukiwania nowych per-
spektyw badawczych, ktore pozwolityby odstoni¢ jej interesujace aspekty. W jaki
sposob kompozytorzy dzi§ konstruujg swe dzieta, co skrywaja w nich, a co czy-
nig kluczowym? Jak organizuja przestrzen dzwigkowa swoich kompozycji
i do jakich odkry¢ w rozumieniu $wiata docieraja przez dzwigki? Na te pytania
probuje odpowiedzie¢ w niniejszym artykule. Jako przedmiot analizy wybratam
utwory Lithaniae, Thereisa street i Cludioculos Aleksandra Kosciowa', kierujac
si¢ ich zwigzkami z otaczajaca przestrzenia, wskazanymi przez kompozytora.
Inspiracjg badan uczynitam przestrzen srodowiska otaczajacego tworce, siega-

I Aleksander Kosciow — ur. 1974, kompozytor, altowiolista, pedagog i pisarz, absolwent
Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie, autor utworéw kameralnych, instrumen-
talnych i wokalno-instrumentalnych, nagradzany za osiagni¢cia kompozytorskie i literackie, twor-
ca poszukujacy oryginalnych rozwigzan kwestii formy i brzmienia. Zob. 1. Lindstedt, Aleksander
Kosciow, w: Kompozytorzy, Polskie Centrum Informacji Muzycznej [online], https://www.polmic.
pl/index.php?option=com mwosoby&id=399&litera=12&view=czlowiek&Itemid=5&lang=pl
(dostep: 9.05.2018).



1 O 8 KATARZYNA SZYMANSKA-STULKA

jac do psychologii srodowiskowej (environmental psychology) jako perspektywy
badawczej, dynamicznie rozwijajacej si¢ w ostatnich latach, gtownie ze wzgledu
na zmiany srodowiskowe oraz rosngcg swiadomos$¢ oddzialywania srodowiska
na zycie i dziatanie cztowieka. Zwrdcitam uwage na wzajemne relacje artystow
1 przestrzeni, co pozwolito bardziej naswietli¢ miejsce $rodowiska w proce-
sie tworczym.

1. Psychologia srodowiskowa — zatozenia

Psychologia §rodowiskowa nalezy do obszaru nauk o charakterze inter-
dyscyplinarnym, ktéra koncentruje si¢ na wspotzaleznos$ci (interplay) i wymia-
nach oddziatywania (transactions) pomigdzy jednostkami a ich otoczeniem.
Wymiana ta powoduje zmiany zardowno w jednostce, jak i w srodowisku, wyni-
kajace z wpltywu jednostki na $rodowisko i srodowiska na jednostk¢. Zmiany
te dotyczy¢ moga zachowania 0s6b pod wptywem doswiadczania srodowiska.
Zakres dziatan psychologii srodowiskowej prowadzi¢ ma do tworzenia Srodowi-
ska bardziej przyjaznego ludzkim potrzebom oraz poprawiaé ludzkie relacje
ze $rodowiskiem’.

Otoczenie jednostki jest tu rozumiane w szerokim i ztozonym kontekscie.
Uwzglednia przede wszystkim jej usytuowanie w okreslonym miejscu (setting),
ktore obejmuje tak §rodowisko naturalne, dane czlowiekowi na elementarnym
poziomie, jak i wszystkie zmiany, wprowadzone don przez dziatalno$¢ cztowieka
(m.in. w sferze infrastruktury i innych przemian $rodowiska). Do usytuowania
doda¢ nalezy takze wptyw warunkow atmosferycznych (pogodowych) oraz mo-
ment czasowy (pora dnia, pora roku). Psychologia srodowiskowa bada zar6wno
relacje jednostki z otoczeniem ksztattowanym przez materi¢ nieozywiong, jak tez
srodowisko tworzone przez obecnos¢ innych osob. W tym miejscu pojawiajg si¢
rozne poziomy oddziatywania otoczenia na jednostke — nie tylko poprzez state
elementy infrastruktury czy przyrody, ale takze poprzez czynniki bedace wyni-
kiem aktywnos$ci innych osob, np. halas, tlok, pustka, nagromadzenie (przed-
miotow, oséb), przestrzen wspolna i osobista. W psychologii srodowiskowe;j

2 Environmental psychology is the study of transactions between individuals and their phys-
ical settings. In these transactions, individuals change their environments, and their behavior and
experiences are changed by their environments. It includes theory, research, and practice aimed
at making the built environment more humane and improving human relations with the natural
environment”, R. Gifford, L. Steg, J.P. Reser, Environmental Psychology [online], https://www.rug.
nl/staff/e.m.steg/giffordstegreser2011.pdf (dostep: 14.02.2019).
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badane jest usytuowanie srodowiskowe cztowieka, jego rola w srodowisku oraz
oczekiwania wobec przestrzeni zewnetrznej. Do istotnego nurtu badan nalezy
ocena ludzkiego potencjatu, ktéry moze wzrasta¢ lub male¢ w zwigzku z od-
dziatywaniem $rodowiska na grupy osob lub jednostki, a takze doswiadczenie
cztowieka zwigzane z otaczajgcg go przestrzenig. Przestrzen stworzona w wyni-
ku ingerencji w §wiat przyrody poprzez architekture badana jest pod katem
jej oddziatywania na nasze funkcjonowanie, np. jak wptywa na nas rozplano-
wanie architektoniczne budynku, otoczenie przedmiotow codziennego uzytku,
uktad okien, a co za tym idzie dostarczanie dziennego §wiatta wpadajgcego
do pomieszczenia, w ktorym si¢ przebywa i pracuje, temperatura, mikroklimat,
rodzaj materiatow wypetniajagcych wnetrze, akustyka pomieszczenia. Istotne
wzgledem przestrzeni architektonicznej pozostaje takze dalsze otoczenie, np.
bliskos¢ parku, lasu, zieleni. Na najwyzszym poziomie badan psychologii $ro-
dowiskowej przestrzenie natury i infrastruktury tacza sie, tworzac oddziatujace
na nas $rodowisko, obejmujace nie tylko czynniki fizyczne, ale roOwniez obszar
wiedzy (nauki), kultury i informacji.

Zatozenia psychologii $rodowiskowej okreslane byly przez angielskich
i amerykanskich psychologéw, m.in.: Paula A. Bella’, Roberta Gifforda®, Herber-
ta L. Leffa’, Rachel i Stephena Kaplana®. Od pewnego czasu kwestie te interesuja
takze polskich badaczy, m.in. Andrzeja Eliasza’, Jacka Formanskiego®, Augu-
styna Banke’. I choé w obszarze zainteresowan tej dyscypliny pozostajg sprawy
srodowiska w szerszym konteks$cie, m.in. zanieczyszczenie, halas, zageszczenie,
skutki zurbanizowania, wptyw przestrzeni otaczajacej na wydajno$¢ pracy (np.
rodzaje przestrzeni biurowej i efektywnos¢ pracy), destrukcyjne dziatanie zmian
srodowiskowych, to dla badan teoretyczno-muzycznych najbardziej interesu-
jacy wydaje si¢ przede wszystkim podobszar skoncentrowany na przestrzeni
osobistej, terytorium wlasnym osoby, identyfikacja miejsca i przywigzaniem
do miejsca, $wiadomoscig przestrzeni, otoczenia, sSrodowiska, uwarunkowaniami

3 P.A.Bell etal., Environmental Psychology, 2001; polskie wydanie: Psychologia srodowisko-
wa, thum. A. Jurkiewicz et al., Gdansk 2004.

4 R. Gifford, Environmental Psychology: Principles and Practice, New York 2014; idem, Re-
search Methods for Environmental Psychology, New York 2016.

5 H.L. Leff, Experience, Environment and Human Potentials, Oxford 1978.

6 R. Kaplan, S. Kaplan, The Experience of Nature: a Psychological Perspective, Cambridge
1989.

7 A. Eliasz, Psychologia ekologiczna, Warszawa 1993.

8 J. Formanski, Psychologia srodowiskowa, Warszawa 2004.

9 A. Banka, Spoleczna psychologia srodowiskowa, Warszawa 2002.
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ludzkich zachowan. Wiemy, ze obecnie psychologia srodowiskowa rozrasta si¢
dynamicznie, przyciggajac coraz to nowe dziedziny wiedzy do swojego pola,
nie tylko zwigzane z dzialaniami psychologéw, ale takze geografow, ekono-
mistow, architektow, architektow krajobrazu, antropologdéw'’. Sprobujmy dodaé
do tej grupy glos badaczy muzyki, rozwazajacych podtoze kompozycji, powody
kompozytorskich decyzji i rodzaje kompozytorskich strategii, ktory — jak do-
tad — nie wybrzmiat jeszcze w tym obszarze.

II. Psychologia srodowiskowa a interpretacja dzieta muzycznego

Jak wspomniano, psychologia $rodowiskowa bada interakcje cztowieka
z otoczeniem. Wyrdznia tu sfery: oddziatywania, wspoétdziatania, wspotistnie-
nia, wplywu, impulsu i inspiracji w codziennej aktywnos$ci. Otoczenie rozumiane
jest jako: srodowisko naturalne (przyroda), srodowisko sztucznie stworzone
(przestrzen miejska), sSrodowisko spoteczne (przestrzen osobista). Zdefiniowane
w tym zakresie aspekty interakcji dotycza przede wszystkim przestrzeni zycia
i pracy (funkcjonowania i dziatania). Dzielg si¢ na:

— negatywne — zanieczyszczenie, halas, zageszczenie, zamknigcie, stres;

— umiarkowane lub pozytywne: otwarcie i zamknigcie przestrzeni, swoboda
poruszania si¢, poczucie bezpieczenstwa, poczucie komfortu przestrzeni, kli-
mat, atmosfera, akustyka, o$wietlenie, zageszczenie obiektow w przestrze-
ni, petia i pustka.

Psychologia srodowiskowa jako perspektywa badawcza dla muzyki rozu-
mianej w kontekscie jej otoczenia pozwala na skierowanie uwagi na bezposred-
nie oddziatywanie otoczenia na dzielo muzyczne i jego tworce. Moze wzbudzac
zainteresowanie koncentracjg na detalach otoczenia, a takze reakcjach i moty-
wach dziatania kompozytora. Moze naswietla¢ wzajemng interakcje cztowieka
i otoczenia w spontanicznej aktywnosci (czesto bez planowania, przemyslenia,
badania). W jej sferze moze zosta¢ ulokowane pytanie o kompozytorskie decy-
zje 1 strategie, a takze poszukiwanie wptywu czynnikoéw zewngtrznych na dzie-
to — wniknigcie w jego konstrukcje, ideg, przestanie.

Psychologia srodowiskowa kieruje naszg uwage na sprawy przestrzeni ota-
czajacej kompozytora — nie tylko przestrzeni wiedzy, tradycji i kultury, co juz
byto badane w historii, m.in. w ujeciach hermeneutycznych i biograficznych,
lecz na przestrzeni czegsto niezauwazanej, przestrzeni bezposrednio nas otacza-
jacej, przestrzeni miasta, zycia, codziennosci. Istotne jest tutaj pytanie, jak np.

10 R. Gifford, Environmental Psychology..., op. cit.
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powszechny dostep do informacji zmienia naszg percepcje, wptywa na zdolnos¢
przetwarzania danych i ksztattuje naszg wrazliwos¢. Dzigki zwroceniu uwagi
na te elementy, a takze na ciggtym rozpracowywaniu ich zakresu i sity dzialania,
mozemy bardziej wnikliwie skupi¢ si¢ na procesie tworczym, a takze naswietli¢
nieznane dotad jego niuanse. Co wigcej, mozemy obserwowaé pewne oznaki
dziatania elementéw Srodowiska pozostawione w strukturze dzieta, majace
wplyw na jego ksztalt i brzmienie. Psychologia §rodowiskowa moze pomagac
wyjasnia¢, w jaki sposob kompozytor dokonuje wyboru w sferze idei utworu,
a nastgpnie jak idea ta determinuje uktad elementow dzieta i jego strukture.
W przypadku, o ktérym pisz¢ w niniejszym artykule, opiera¢ si¢ moge na re-
fleksji kompozytora, w ktorej odnalez¢ mozna wyrazne odniesienie si¢ do prze-
strzeni zewnetrznej, odbieranej w kategoriach oddziatujacego na wyobraznie
tworczg srodowiska. Aleksander Kosciow to tworca, ktory w tym duchu postrze-
ga swoje kompozytorskie dziatanie. Wptyw przestrzeni otaczajgcej na jego dzie-
o jest tak znaczacy, ze nie tylko jest widoczny w sferze kompozytorskiego
pomystu, idei, inspiracji, ale takze determinuje poszczegoélne wspotczynniki
dziela — sposdb ksztattowania utworu, a wigc forme, instrumentacje, faktu-
re, brzmienie.

III. Do$wiadczanie $rodowiska i kondycji przestrzeni

Wydaje sig, ze do analizy i interpretacji dziatan w procesie tworczym moz-
na zaproponowa¢ wybrane obszary pozostajace w obszarze zainteresowan psy-
chologii $rodowiskowej. Wskazat na nie juz Herbet L. Leff w rozprawie Expe-
rience, environment, and human potentials (1978), a kontynuuje w swych bada-
niach Robert Gifford w Environmental psychology (2014).

Mam tu na mysli zespot takich czynnikow, jak: usytuowanie w przestrzeni
oraz $rodowisko spoteczne i kulturowe, funkcjonujace jako zbidr norm, wartosci
i praktyk (cultural script). Zdaniem psychologdéw s$rodowiskowych czynniki
te w sposob istotny wptywaja na ludzkie cele (stawiane sobie zarowno w codzien-
nych czynno$ciach, jak i te dlugofalowe, okreslajace gtowne dziatania w zyciu),
a co za tym idzie, decyzje i intencje kierujgce dziataniem ludzkim na réznych jego
poziomach. Cele, decyzje i intencje wptywaja na konkretne zachowania, a takze
wspotdziataja z takimi obszarami jak poznanie, emocje oraz samopoczucie'.

W zetknigciu si¢ ze Srodowiskiem zewnetrznym do§wiadczamy jego od-
dzialywania, jego przestrzeni. Na to, w jaki sposdb odbieramy sceneri¢ $rodo-

11 Tbidem.
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wiskowa przy catej jej ztozonos$ci, wskazujg badania Gifforda. Wyréznia on pick-
no zastane/dane (actual beauty), ktore oferuje nam otoczenie samo w sobie wraz
z elementami istniejacymi w Srodowisku (distal cues), takimi jak liczba drzew,
barwy otoczenia (np. wody), uksztaltowanie terenu (goéry, morze), liczba oséb
przebywajacych w danym miejscu. Do tych wielkosci doda¢ nalezy czynniki
odwotujace si¢ do fizycznej stymulacji, mierzalne w percepcji odbiorcy (prox-
imal cues), takie jak zanieczyszczenie, nagromadzenie elementéw w otoczeniu,
zatloczenie, odczuwanie jakiego$ miejsca jako komfortowe albo efektowne.
Natozenie si¢ na siebie tych czynnikow w odbiorze wzgledem pewnego wyo-
brazenia o danym miejscu prowadzi do osagdzania otoczenia, warto§ciowania go,
ktore wiaze sie z obszarem pickna doswiadczanego (perceived beauty)”. Zatoze-
nia te i wynikajace z ich rozpowszechniania przekonania i warto$ci maja istot-
ny wplyw na rozwoj wspotczesnej architektury, ktéra w swej nowoczesnej wizji
wyraznie dazy do jak najlepszego zespolenia cztowieka z naturg i otoczeniem,
poprzez oferowanie jak najdogodniejszych form mieszkania i wszelkiego prze-
bywania w przestrzeni, zblizonych do naturalnych warunkéw $rodowiskowych".
Wspomniane wyzej czynniki tworzg otoczenie ludzkie, w ktorym istotng rolg
odgrywa odczuwanie i kreowanie przestrzeni w réznych jej wymiarach, takich
jak przestrzen prywatna, terytorium wiasne, przynalezno$¢ do miejsca, wpltyw
otoczenia na zachowanie, motywacja zmiany otoczenia, potrzeba interwencji,
decyzje dotyczace dziatan determinowane przez otoczenie. To, w jaki sposob
otoczenie warunkuje nasze zachowania i wptywa na nasze decyzje moze taczy¢
si¢ z pytaniem: jakie skutki moze mie¢ wplyw czynnikow otoczenia na zdol-
nosci i1 decyzje tworcze. Otoczenie bowiem, jak powiedziano, wyzwala pewne
emocje, reguluje poziom osobniczej energii i efektywno$¢ dziatania, w pewien
sposob ja ukierunkowuje, ostabia lub stymuluje. Jakkolwiek warunki nakreslone
powyzej sg ztozone, warto probowaé je wiaczy¢ do analizy 1 interpretacji dzie-
fa muzycznego.

IV. Relacje tworcow ze srodowiskiem

Zanim przejdziemy do obserwacji wybranych utworéw muzycznych, spro-
bujmy znalez¢ kilka przyktadow relacji tworcy ze srodowiskiem i zaobserwowac,
jak i kiedy ksztaltowata si¢ swiadomos$¢ roli srodowiska w procesie tworczym.
Prawdopodobnie jako pierwsi zwrocili uwage na te sprawe impresjonisci. Porzu-

12 Tbidem.

13 Projekty wspolczesnych architektéw taczace infrastrukture z natura, m.in. Pitsou Kedem.
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cili mury pracowni i wyszli ze swoja tworczos$cig w plener, a czynniki przyrody
1 srodowiska zewngtrznego uczynili gtownymi elementami, a nawet tematami
swojej tworczosci. Katedra w Rouen, widziana i malowana przez Claude’a Mo-
neta w kilku porach dnia, tematem obrazu czyni nie tyle samg katedre, co stu-
dium intensywnosci padajacego na jej fasade stonecznego $wiatta, a przez to bar-
wy 1 sposobu doswiadczania efektéw Swietlnych obecnych w przestrzeni ze-
wnetrznej. Swiadomo$é¢ oddziatywania i roli $rodowiska w ksztattowaniu dzieta
sztuki zostata woéwczas przeniesiona do sztuki, umocowana na jej gruncie. W sztu-
ce wspotczesnej tendencja ta znajduje wiele kontynuacji. Jednym z bardziej
wymownych wydaje si¢ tworzenie dziet z natury ,,srodowiskowych”, ktore sa
instalacjami prezentowanymi czasowo w okreslonym otoczeniu, jako utwory
wtopione w krajobraz i wspolgrajace z krajobrazem. Dziela takie tworzy m.in.
amerykanska artystka Lita Albuquerque (np. Stellar Suspension, Stellar Axis).
Podobne podejscie do sztuki prezentowat Igor Mitoraj, ktory lokowal swe rzezby
w przestrzeni miast, wlgczajac je tym samym w swoisty dialog nie tylko z oto-
czeniem architektonicznym, urbanistycznym czy infrastrukturalnym, ale takze
kulturowym (np. lkar).

Wsrod elementdéw psychologii srodowiskowej, sktadajacych sie na organi-
zowanie przestrzeni spolecznej (managing social space), ktore mogg zainspi-
rowaé badania nad twdrczoscig kompozytorska, warto wymienié:

1. przestrzen osobistg (personal space), rozumiang zgodnie z zatozeniami psy-
chologii jako przestrzen wlasng — dynamiczny dystans wokot danej osoby,
komponent ukierunkowania mi¢dzyludzkich relacji;

2. terytorializacje¢ (territoriality) rozumiang jako wzor zachowan i doswiadczen
odnoszacych si¢ do kontroli przestrzeni osobistej, jej obiektow i idei po-
przez jej fizyczne zajmowanie, prawo, zwyczaje, personalizacj¢. Wyroznia
si¢ tu kilka form terytorium, m.in. dane przez przyrodg¢ (naturalne), zwigzane
z obiektami, ideami, interakcjami i wlasnym ciatem;

3. stopien zageszczenia (crowding and density) jako do$wiadczenie subiektyw-
ne, zwigzane z odczuwaniem przestrzeni petnej lub pustej. Istnieje on w kilku
wymiarach: sytuacyjnym, emocjonalnym, behawioralnym. Odczucie stop-
nia zatloczenia i zageszczenia jest filtrowane przez cechy osobowoscio-
we (charakter, oczekiwania, postawy, czasem tez ptec), czynniki socjalne
(rodzaj, liczba, typ relacji i interakcji z innymi, postawy wobec tych zdarzen),
czynniki fizyczne otoczenia (architektura, aranzacja przestrzeni)'.

14 R. Gifford, Environmental Psychology..., op. cit.
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Psychologia wyrdznia takze tzw. zachowania prosrodowiskowe oraz inter-
wencje, ktore moga stymulowa¢ pozytywne kierunki tych zachowan. Podob-
nie 1 w tej sferze mozna rozpatrywac tworczo$¢ kompozytorska — jako pewna
interwencje w §rodowisko dzwigkowe lub otoczenie ciszy, a takze dokonywanie
wlasciwych 1 odpowiedzialnych wyboré6w w momencie czynienia tworczych
interwencji w danym otoczeniu.

V. Przestrzen osobista i terytorium wtasne

Sprobujmy zatem spojrze¢ na tworczos¢ wybranych kompozytorow w kon-
tekscie powyzszych czynnikéw, ktore ujmowane begda raczej tacznie z ewen-
tualnym naciskiem na jeden z nich. Poczucie przestrzeni osobistej i terytorium
wlasnego, jako $wiadomos¢ wptywu otoczenia na efektywno$¢ tworzenia, cha-
rakteryzuje dziatania kompozytoréw. Niektorzy z nich przyktadali wielka
wage do organizacji tzw. przestrzeni wilasnej, potrzebnej do komponowania
i z dbatoscig podchodzili do kwestii terytorializacji. Istotne byly tu nie tylko
czynniki zwigzane z fizyczng przestrzenig, np. konkretnym miejscem pracy,
ale tez z jej organizacjg w czasie i wobec innych zyciowych zobowigzan, m.in.
poswieceniem czasu na inne dzialania. Witold Lutostawski odczuwat potrzebe
izolacji od impulséw zewngtrznych podczas komponowania. Stworzyl w swym
domu wyciszong pracowni¢, w ktorej tworzyt. Podobnie podchodzit do tych
kwestii Andrzej Panufnik — pracowal w specjalnie do tego celu zaadaptowane;j
szopie w ogrodzie w Twickenham. Codziennie wyruszat na dtugie spacery, pod-
czas ktorych uktadat w gltowie plany i zarysy kompozycji. Obaj wspomniani
tu arty$ci wyltaczyli si¢ z innych obowigzkoéw zawodowych, np. zajec etatowych,
aby catkowicie poswigci¢ si¢ kompozycji. Od czasu do czasu prowadzili wyko-
nania swoich utworéow jako dyrygenci, ale nie byli na stale zwigzani z zadng
instytucja. Prowadzili zatem zycie tworcow ,,wolnych”, co gwarantowato
im swobode dziatania. Inaczej przedstawia si¢ sytuacja kompozytorow mtodszej
generacji, z ktorych wielu pracuje zawodowo, a takze angazuje si¢ w inne rodzaje
tworczosci niz tylko kompozytorska. Do artystow tych naleza m.in. Aleksander
Koéciow, Dariusz Przybylski, Zbigniew Bargielski, Pawel Lukaszewski, ktorzy
majg znaczgce osiggnigcia w dziatalnosci prozatorskiej (Kosciow), poetyckiej
(Bargielski) czy wykonawczej (Przybylski, Lukaszewski).

Terytorializacja jako czynienie okreslonego miejsca swoim wilasnym, do-
swiadczenie geograficznej przynaleznosci, kontrolowanie przestrzeni z per-
spektywy wlasnych odczué i przezy¢, a takze oczekiwan, pojawia si¢ w refleksji
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kompozytorow miodszego pokolenia. Szymon Godziemba-Trytek wspomina
0 poczuciu atmosfery miejsca jako waznym czynniku tworczo$ci. Dla Andrzeja
Karatowa przestrzen otoczenia jest wyrazng inspiracjg tworczg. Obaj kompozy-
torzy podkreslajg role asymilacji, wtopienia si¢ w otoczenie i inspirujacej sity
danego miejsca dla tworzenia. Nie jest to rzecz odosobniona w sztuce, a jedy-
nie podkreslona w kompozytorskiej wypowiedzi. Wspomnienia miejsc i poczu-
cie przynaleznosci do nich jako wazny czynnik tworczego dziatania podkreslali
m.in. Marcel Proust, Italo Calvino, Gaston Bachelard. Kompozytorzy niejedno-
krotnie dawali tym zwigzkom tworczy wyraz, np. Bedfich Smetana (Moja ojczy-
zna), Ottorino Respighi (Pinie rzymskie), Jan Sibelius (Finlandia), Piotr Perkow-
ski (Szkice torunskie). Terytorializacje mozna rozumie¢ jako pewng interakcje
przestrzeni zewnetrznej z wlasng wyobraznia, jako akt przetworzenia impulsow
zewnetrznych w czynniki determinujace kompozytorskie decyzje dotyczace idei
i struktury dzieta. Wydaje sie, ze inspiracje srodowiskowe, rozumiane nie tylko
w konteks$cie bodzcow kulturowych, ale tez zwigzanych z natura, przyroda, oto-
czeniem, architekturg, narracja przedstawiang w okreslonej przestrzeni staja si¢
istotne dla tworczosci kompozytorow wspotczesnie. Niektdrzy z tworcow pod-
kreslaja zwigzki z otoczeniem jako kluczowe dla swojej tworczosci. Wrazliwos¢
kompozytoroéw na inspiracje ptynace z otoczenia, ktore formujg w istotnej mie-
rze ich tworczos¢, obserwowac mozna w dziataniach Aleksandra Kosciowa. Tej
tworczosci poswigci¢ zamierzam wigksza czes$¢ niniejszego tekstu.

VI. ,,Dzieto jako krajobraz” wedtug Aleksandra Kosciowa

W kompozycjach Aleksandra Kosciowa oddziatywanie §rodowiska mozna
usytuowac na kilku poziomach. Przede wszystkim dotyczy ono samej inspira-
cji tworczej — pomystu i impulsu dla kompozycji. Inspiracja tworcza wynika
tu z inspiracji krajobrazem pojawiajacej si¢ natychmiastowo, spontanicznie. Nie
jest to inspiracja obrazem czy wspomnieniem konkretnego miejsca, lecz bardziej
odczuwaniem, bezposrednim oddziatywaniem krajobrazu w chwili obecne;j.
Mozna wyrozni¢ kilka jej komponentow, przektadajacych si¢ na forme i kon-
strukcj¢ dzieta.

Idea kompozycji wobec krajobrazu

Zapytany o inspiracje tworcze, Aleksander Kosciéw zdradzit, ze zauwaza
nieustanng inspiracj¢ atmosfera wywotywana np. przez konkretny widok. Tto
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paraoptyczne jest w tworzeniu muzyki niezwykle wazne. Mézg generuje bo-
wiem obrazy, a kompozytor w istotnej mierze postrzega rzeczywisto$¢ obrazami.
Odczuwanie krajobrazu takiego, jaki jest nam dany w okreslonym momencie,
buduje pejzaz emocjonalny. Jest on wywotany wyobrazonym lub doznanym
optycznie widokiem, jednakze najistotniejsze jest tu odczuwanie otoczenia,
poczucie szczegdlnego stanu, ze jest nam ,,jako$” w jakim$ miejscu i chwili.
»W podrézowaniu w krajobrazie jest zatopiony moéj warsztat kompozytorski.
Muzyka jest zjawiskiem krajobrazowym” — podkresla kompozytor. Krajobraz
dzwigkowy tworzy si¢ sam, bez naszej wiedzy, ingerencji, udziatu. Przechadza-
jac sie w jego wnetrzu stajemy si¢ mimowolnymi widzami, stuchaczami, odbior-
cami. Rozne dzwicki do nas docierajg, by po chwili odptyna¢ w dal. ,,Chciatbym
zapadaé sic w muzyce” — mowi tworca”.

Aleksander Kosciow podkresla dziatanie krajobrazu jako zjawiska wywotu-
jacego zespot wrazen i odczué, ktore stajg si¢ impulsami dla twoérczosci: ,,Czy
komponuje¢, czy sktadam stowa — materia jednocze$nie Spiewa, gra, mowi,
wizualizuje sig, pachnie, dzieje si¢ w czasie — i jest pewnym oco-wymiarowym
krajobrazem wyobrazeniowym”. Autor Lithaniae zaznacza jednocze$nie, ze wy-
bor medium i narzgdzia, ktorymi si¢ postuguje, w tym kontekscie sa:

sprawg drugorzedng — nieunikniong ,,robota ze $wiata fizycznego”. Pochodng takiej po-
stawy sg pewne interakcje miedzy mysleniem w muzyce mechanizmami retoryki werbal-
nej i odwrotnie, tworzenie migdzy owymi nietozsamymi przeciez j¢zykami pewnych ,,rezo-
nansow”, cho¢by na poziomie formy — w rozplanowaniu kulminacji czy punktéw zwrotnych

akcji”; tych elementow, ktore ukierunkowuja percepcje odbiorcy”]é.

Nierzadko mozemy spotkaé si¢ z sytuacja, a w tym przypadku tak wtasnie
jest, gdy tworca doswiadcza $wiata jako dzieta sztuki samego w sobie i staje
si¢ w nim wolnym odbiorcg, ktéry moze swobodnie poruszac si¢ w przestrzeni
dzwigkow i zdarzen. Idea ta stala si¢ mys$lg przewodnia utworu Lithaniae, ktory
zgodnie z zamierzeniem autora postrzega¢ nalezy jako krajobraz'. Kompozycja
zaprojektowana zostata tak, aby podczas stuchania dziela odbiorca nie byt zde-
terminowany zaprojektowanym tu czasem i mial swobod¢ w decydowaniu, ktory

15 "W rozmowie z autorkg tekstu, pazdziernik 2018.

16 . Lindstedt, Aleksander Kosciow, w: Kompozytorzy, Polskie Centrum Informacji Muzycznej
[online], https://www.polmic.pl/index.php?option=com mwosoby&id=399&litera=12&view=c-
zlowiek&ltemid=5&lang=pl (dostep: 9.05.2018).

17 A. Kos$cidw, Lithaniae: dzielo jako krajobraz. Autorefleksja tworcy, Warszawa 2013.
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kierunek swej obserwacyjnej wedrowki wybierze. Co wigcej, sluchacz moze
dowolnie zmieniac¢ trajektori¢ Sledzenia brzmien, po ktérej on sam lub tez jego
wyobraznia si¢ poruszajg. Zalozenia te dotyczg idei, inspiracji, podtoza kom-
pozycji. Warto postawi¢ pytanie, jak idea ta zrealizowana zostata na poziomach
dzwigkowym i formalnym utworu.

Lithaniae zostaty pomys$lane jako ,,poligon eksperymentalny”, dzieto sfery-
czne, pozostajace w opozycji do utwordw ksztattowanych wedle zalozen narracji
linearnej. Celem kompozytora bylo tu stworzenie odmiennej mechaniki percep-
cji”*, polegajacej na wyzwoleniu si¢ z ram czasu, miejsca i z gory narzuconego
rytmu muzycznej opowiesci, ktore charakteryzujg dzieta chronestetyczne, zapro-
jektowane przez ich tworcow jako linie.

Lithaniae probuje zbadac i egzemplifikowac sytuacje percepcyjna dzieta symulujacego ufor-
mowanie sferyczne, przewidzianego jako srodowisko. [...] Srodowisko to opisany horyzon-
tem poznania obszar otaczajacy obiekt (§wiadomego odbiorce). Fakt, ze obiekt (odbiorca)
jest otaczany, ma kluczowe znaczenie dla réznicy migdzy narracja linearna, przyczynowo
skutkowa, a sytuacja sferyczna, w ktorej wszystkie elementy srodowiska wystepuja dla sie-
bie jednoczesnie, zas dla odbiorcy (bytujacego w Srodowisku) sa swobodnie przebywanymi

. .19
wycinkami .

Wedle koncepcji Kosciowa, utwor o takiej strukturze porzuca prawa nar-
racji przyczynowo-skutkowej i wchodzi w sytuacje, gdy wyraznie nie ma tego
obowigzku, staje si¢ obiektem dzwickowym wyzwolonym z ram znanych mecha-
nizméw odbioru.

Zamiast tego swobodnie realizuje swoj krajobraz przed odbiorca, nie dba o jego wnioskowa-
nie; dzielo takie gra role ,,wzroku” (detekcja zmystowa) biegnacego niejako intuicyjnie, po-

. . . . . , oy , . 20
rzucajacego staranie znalezienia logiki na korzy$¢ wolnego lotu przez elementy $rodowiska™ .

Dzielo tak zaprojektowane to swego rodzaju symulacja, w ktérej mozna
zaktada¢, iz Srodowisko ,,na bardzo gltebokim poziomie zachowuje petna logicz-
no$¢, lecz zamiast uktadac¢ si¢ przed odbiorca w nitki z nanizanymi tancuchowo
pakietami danych — udaje zapis swobodnego przegladania przestrzeni™'.

18 Tbidem, s. 36.
19 Ibidem.
20 Ibidem.
21 Ibidem.
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Nie tylko percepcja na wzor wzrokowej wysuwa si¢ tu na plan pierwszy,
ale takze istotng role odgrywa porownanie do§wiadczania utworu do podrozy,
ktora odbywa si¢ w specyficznie objawiajagcym si¢ wobec odbiorcy $wiecie
dzwigkow. Stuchacz staje si¢ zatem w pewnym sensie podréznikiem, zdajacym
si¢ na nieznane, nieprzewidziane, a zarazem nowe i odkrywcze doznanie. Dzieto
zdaje si¢ komunikowac¢ odbiorcy-podréznikowi:

Otacza ci¢ nieskonczone sferyczne srodowisko, mozesz i$¢, dokad chcesz, gdyz nie ma tu
koniecznych tras. Kazda trasa, jaka obierzesz, stanie si¢ swego rodzaju koleja rzeczy, ale nie
dlatego, ze jest ta koleja rzeczy w sensie mechaniki tego miejsca, lecz dlatego, ze poszedtes

tu lub tam, bo chciate$ dotkna¢, dos§wiadczy¢, przeby¢ to lub tamto .

W ten sposéb zaprojektowana kompozycja zach¢ca do tworzenia nowych
znaczen, zgodnych z wrazliwos$cia, poziomem percepcji oraz nastrojem stucha-
jacego. Nastepuje tu swiadome 1 odwazne uwolnienie muzyki z okreslonych
kanatéw odbioru, zaprojektowanych przez kompozytora, ktéry nie zmusza
shluchacza do zrozumienia zamyshu utworu, lecz zaprasza go do doswiadczania
dzwigku wedtug jego, shuchacza, oczekiwan, ktére on sam moze zaprojektowac.
To w zasadzie stworzenie warunkow stuchaczowi dla odbioru dzieta zgodnie
z wlasnymi oczekiwaniami i mozliwo$ciami.

VII. Konstrukcja dzieta — dzwickowe struktury krajobrazowe
Struktury nebularne

Zjawiska przestrzenne, jakie zainspirowaty struktury dzwiekowe Lithaniae
to formy nebularne. Tworza one elementy utworu budowane na ksztatt kraj-
obrazu. Struktury nebularne w kosmosie to skupiska czastek wielkich rozpigtosci
i bardzo matej gestosci, a takze o bardzo niewielkim cig¢zarze. Sg ulotne, trudno
zauwazalne, ale kreatywne — sg to miejsca tworzenia si¢ innych obiektoéw ma-
terii — gwiazd i planet. Nebule w $wiecie kosmosu to struktury, ktoére postugu-
ja si¢ stanem nieobecnosci. Sg rozproszone, nieoczywiste, abstrakcyjne. Moga
tez mie¢ rézne funkcje — np. emisyjne, dyfuzyjne, co wptywa na ich mozli-
wosci kreacji”.

22 Tbidem.

23 R.N. Clark, Visual Astronomy of the Deep Sky, Cambridge 1990, s. 98 [online], https://books.
google.pl/books?id=gCI9AAAAIAAJ&pg=PA98&redir esc=y#v=onepage&q&f=false (dostep:
12.07.2018).
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W jaki sposéb koncepcja ta przektada si¢ na strukture kompozycji Lithaniae?
W utworze tym dominujg dzwicki formowane w taki sposob, by tworzyty grupy,
skupiska, quasi-nebule, jak najblizsze w swej konstrukcji mgltawicowym obiek-
tom. Istotng rolg w tym procesie grajg tzw. zestroje dzwickowe, efekty quasi-szme-
rowe, uktady klasterowe, a takze mikropolifonia. My$l kompozytorska koncen-
truje si¢ na zjawiskach, ktore zasadzajg si¢ na preferowaniu chmur dzwickowych
nad wyrysowane linie meliczne przy braku ostrych krawedzi tychze chmur. Isto-
ta ksztaltowania struktur nebularnych pozostajg zabiegi fakturalne prowadzace
do powstawania struktur wielodzwickowych, uktadajacych si¢ w rozrastajace si¢
chmury brzmieniowe (Lithaniae t. 120—130* — zob. przyktad 1). Kluczowa role
gra tu technika, dzieki ktorej zewnetrznie dos¢ statyczne wspdtbrzmienia wyni-
kaja z obecnosci uktadéw nebularnych — szeroko roztozonych zestrojow dzwie-
kowych obejmujacych $redni lub znaczny obszar rejestrowy. Zestroje dzwie-
kowe formowane jako stojace brzmienia dtugich dzwickow, tworzone poprzez
pietrowe ich pojawianie si¢ i naktadanie, widoczne sg juz od pierwszych taktow
kompozycji (Lithaniae t. 1-7). Mimo swego pozornie statycznego charakteru
s3 to masy dzwickowe, w ktérych nastepuje ruch wewnatrz. Dzwieki bowiem
poddawane sg fluktuacji, drgaja w vibrato, zmienia si¢ takze ich dynamika
(od forte do pianissimo, nastepnie od mezzoforte do piano — zob. przyktad 2).

Sfera brzmieniowa staje si¢ subtelna i delikatna, czgsto jest tak przejrzysta,
iz wydaje si¢ stabo uchwytna w swych niuansach. Przy catej ulotnosci sprawia
jednak wrazenie gestej, nasyconej dzwigkiem, idealnie scalonej i szeroko roz-
pietej w wymiarach rejestrow i wysoko$ci. W efekcie otrzymujemy skondenso-
wang mas¢ dzwickow podobnych do drobnych czgstek, ktore wibruja, fluktuu-
ja (oznaczenie wykonawcze ondulato), sa poddane mikrodrganiom. Czastki te,
z uwagi na swa liczebno$¢, kumulujg si¢, tworzac skupiska i rejony o intensyw-
nym $wietle, blasku i jasnym kolorycie brzmienia. Przypominaja tym samym
kreatywne obszary mglawic, prowadzg bowiem do kulminacji, z ktérych nier-
zadko wylaniajg si¢ nowe struktury (Lithaniae t. 145150 partia smyczkdéw).
Instrumentacja pozostaje w stuzbie inspiracji krajobrazowej — daje mozliwo$¢
uzyskania zwielokrotnionego planu, wielowymiarowo$ci, poprzez subtelny i dro-
biazgowy podzial partii dzwigkowych na mniejsze. W Lithaniae uzyto altowek
w zwielokrotnionym podziale, co daje mozliwo$¢ uzyskania szczegdlnego kolo-
rytu brzmienia opartego na dominacji barw stonowanych, jednorodnych. Mono-
chromatyczno$¢ w ten sposéb uzyskana wystepuje tu jako zasada kompozycji.

24 A. Koscidw, op. cit., s. 81.
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Przyktad 1. A. Kosciow, Lithaniae (t. 120-130), © Copyright Aleksander Kosciow™
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25 Wszystkie przyklady zaczerpnigte zostaly z udostepnionych przez kompozytora niewy-
danych partytur, na prawach manuskryptu. Publikacja wszystkich przyktadéw za zgoda kompozy-
tora.
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Przyktad 2. A. Kosciow, Lithaniae (t. 1-7), © Copyright Aleksander Kosciow
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Czastki, linie, ptaszczyzny, zageszczenia

Istotna w muzycznych strukturach nebularnych jest gesto$¢ grup dzwigko-
wych. Rozpatrywa¢ ja mozna nie tylko jako stan, ale tez powodowanie zmia-
ny stanu, wptywanie nan, co wyraza si¢ poprzez rozrzedzenie faktury i sposéb
utozenia dzwigkdw w przestrzeni. W chemii istnieje pojecie nebulizacji, stoso-
wane podczas analizy spektralnej. Dotyczy ono rozpylenia cienkiej probki anali-
tycznej i przeprowadzenia jej w mozliwie jednorodny aerozol drobnych kropelek.
W muzycznej tkance obserwowa¢ mozna podobne zjawisko. Dzwigki rozmiesz-
czone sg swobodnie w przestrzeni dzieta, a pojedyncze brzmiace czastki formuja
dhugotrwajace statyczne brzmienia. Tworza w ten sposob struktury podobne ne-
bulom, a ich natura jest ulotna. Czesto bowiem, co wida¢ juz na poczatku utworu,
dzwigki wykonywane sag w dynamice piano, w wysokim rejestrze i stonowanej
kolorystyce. Wytaniajg si¢ one z poczatkowej ciszy, budujg wielopigtrowa struk-
ture, osiagaja lokalng kulminacje dynamiczng (mezzoforte), aby za chwilg ulec
zanikaniu (Lithaniae t. 1-8, 39).

Struktura kompozycji utkana jest z wielu watkoéw, podobnie jak struktura
widzianego 1 do$wiadczanego krajobrazu. Ta wielowatkowos$¢ przektada sig
na mozliwie najbardziej subtelne i zréznicowane podziaty jednorodnego w swej
naturze instrumentarium — grupa instrumentéw smyczkowych wystepuje
tu w licznych rozdzieleniach, maksymalnych divisi, co prowadzi do powstawa-
nia zwielokrotnionych linii melodycznych naktadajacych si¢ na siebie niczym
gesta i zwarta sie¢ (Lithaniae, t. 128130, 174—184). Krajobraz to wszakze uktad
szczegotow. I tak w zgota jednostajnej strukturze dzwigkéw smyczkdw pojawia-
ja si¢ sporadyczne i niejako spontaniczne ,,wejscia” partii instrumentéw perku-
syjnych, ktére zaburzaja cigglos¢ linii brzmieniowych w partii smyczkow
i wprowadzajg do styszanego krajobrazu nowe elementy, zaburzajace jego stabil-
ng struktureg. Tremolo wszechobecne w tym utworze wzmaga efekt rozedrgania,
a przy tym wrazenie gestosci struktury, jej wielowymiarowosci i lekko$ci zara-
zem (Lithaniae, t. 188—195 — zob. przyktad 3).
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Przyktad 3. A. Kos$ciow, Lithaniae (t. 188-195), © Copyright Aleksander Kosciow
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VIII. Otoczenie dzwickiem i zatapianie si¢ w sfer¢ muzycznego krajobrazu

Spontaniczne doswiadczanie krajobrazu dzwigkowego moze odby¢ si¢ np.
wtedy, gdy jesteSmy otoczeni dzwickowa przestrzenig miasta podczas spokojne-
go kroczenia ulica. Krajobraz dzwickowy tworzy si¢ wowczas niejako sam, bez
naszej wiedzy, ingerencji, udzialu. Przechadzajac si¢ w jego wnetrzu, stajemy
si¢ mimowolnymi widzami, sluchaczami, odbiorcami. Docieraja do nas rézne
dzwigki. Czynig to z odmienng czestotliwo$cia i roznym natezeniem. Niekiedy
wrecz dopadaja nas, by po chwili odptyna¢ w dal. Niektére z nich przemijaja,
bo my si¢ poruszamy i odsuwamy od nich; inne za§ milkng samoczynnie, a jesz-
cze inne sg zagluszone przez nowe. W tradycji europejskiej zyjemy po cos, je-
ste§my tak doglebnie zdeterminowani celem, dziataniem, dazeniem do, ze bycie
po prostu staje si¢ mato zrozumiatym dla nas stanem. Robimy wszystko po cos,
a krajobraz jest, bo jest. Donikad nie zmierza i ten jego stan mogg oddawac do-
nikad nieidace sekwencje dzwickow. Pragnienie zapadania si¢ w muzyke i bycia
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przez nig prowadzonym, o czym wspomina kompozytor, sugeruje pewien stan
poddania si¢, a moze takze wolno$ci. Zapada¢ si¢ w muzyke to znaczy pozwa-
la¢, aby nas otaczata, aby spontanicznie dziala si¢ i oferowata $ciezki odbioru,
po ktorych swobodnie porusza¢ si¢ moze stuchacz.

Forma krajobrazowa

To rodzi formg¢ utworu, wspotdziatajacg z jego ideowym zatozeniem. Forma
staje si¢ podporzadkowana stworzeniu dzieta jako krajobrazu, jest wiec aczaso-
wa. Oferuje stuchaczowi mozliwo§¢ wyboru $ciezki, ktora podaza on podczas
odbioru dzieta. Utwor jest postrzegany jako dzielo sferyczne — dominuje w nim
idea stworzenia dzwickowej sytuacji sferycznej, w ktorej wszystkie elemen-
ty $srodowiska wystepuja dla siebie jednoczesnie, zas dla odbiorcy (bytujacego
w $rodowisku) sg swobodnie ,,przebywanymi” wycinkami.

Koncepcja formy uprzestrzennionej w kontekscie muzycznego krajobrazu
zasadza si¢ na prowadzeniu stuchacza jednoczesnie wieloma torami i na dowol-
no$ci w wyborze drogi przemierzania. Dzieto pomyslane jako pewien krajobraz
umozliwia odbiorcy wtopienie si¢ w muzyke, zapadanie si¢ w nia, bez koniecz-
nos$ci poruszania si¢ we wczesniej okreslonym kierunku. Forma sktania do prze-
bywania w otoczeniu dzwigkow, ktdre nie sg zdeterminowane zadnym celem,
koniecznoscig 1 logicznie postepujaca narracja, do jakiej przywyklismy, stucha-
jac np. muzyki klasycznej czy romantycznej. Rozchodzenie si¢ dzwickow,
ich rozprzgganie si¢ we wszystkich stronach, daje efekt brzmieniowy, ktory
juz sam w sobie moze by¢ wystarczajacy dla sedna samego utworu. Celem jest
nie zorientowanie stuchacza na wybranym toku dazenia, lecz co$ przeciwnego,
zdezorientowanie go, aczkolwiek nienachalne, wyrwanie stuchacza z krggu jego
oczekiwan, przyzwyczajen, Sciezek percepcji.

Mnozenie motywow i ich wedrowanie

Utworem, ktory odwotuje si¢ do powyzszych zatozen i wyplywa z inspi-
racji pejzazem dzwigkowym miasta, a doktadniej ulicy jest kompozycja Therei-
sa street. Tytut to gra stow. Mozna go czytac jako There is a street lub Thereisa
street. Jawi si¢ zatem zarowno jako nazwa ulicy, jak i jej przedstawienie. Jest
to takze pewna sytuacja foniczna — poruszam si¢ ulicg i ona oferuje dzwigki,
jestem zatem generatorem obrazu dzwickowego ulicy. Przechadzajac si¢ nig
i wtapiajac w $wiat dzwigkow na niej powstajacy, odbiorca podlega nieustannemu
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przyswajaniu pewnych dzwigkow i rezygnowaniu z innych — w ten sposob
staje si¢ dynamicznym uczestnikiem samotworzenia si¢ okreslonych sytuacji
dzwigkowych. Doswiadczenie to leglo u podstaw zamyshu utworu. Zostatl on na-
pisany na mozliwie najwigksza liczbe akordeondw. Instrumenty wykonuja drob-
ne motywy dzwigckowe, ktdre ulegaja percepcyjnemu zwielokrotnieniu. Tworzy
si¢ w ten sposéb wielowymiarowy obraz dzwickowy — otoczenie w formie
brzmieniowego pejzazu, ktory zbudowany jest z namnazajgcych si¢ motywow
(zob. przyktad 4).

Namnazajace si¢ motywy dzwickowe daja okres$lone efekty brzmieniowe
— prowadza do rozmazania motywicznych konturéw i ksztattow, uwypuklania
1 zacierania niektorych dzwickow, co nastgpuje nie tylko poprzez naktadanie si¢
motywdw na siebie, ale takze poprzez dodatkowe operowanie tempem i dyna-
mika. Owo rozmazanie kojarzy si¢ ze znanym wczesniej w malarstwie 1 muzyce
efektem sfumato, takze polegajacym na swoistym rozmazaniu konturow przed-
miotu, postaci, widzianego i styszanego zjawiska. Jednym ze sposobow uzy-
skania takiego efektu w muzyce moze by¢ wpisanie tej zasady niejako do kon-
strukcji dzwigkowej utworu, stworzenie go poprzez takg a nie inng strukture
kompozycji i podkreslenie zastosowana instrumentacija. Srodki, ktore temu stuza
w pierwszej kolejnosci to wielo$¢ linii melodycznych naktadajacych si¢ na siebie
w sposob nieregularny rytmicznie, np. wtedy, gdy pewne linie wyprzedzaja si¢
lub op6zniajg. Wowcezas struktura brzmienia wydaje si¢ zachwiana, zaburzona,
jest budowana z nieoczywistych uktadow, ktore dzieki swej mnogosci otaczac
moga stuchacza, zapraszajac go niejako do podroézy wewnatrz tej brzmienio-
wej przestrzeni. Jednorodnos$¢ instrumentacji (w tym przypadku same akorde-
ony) wzmaga poczucie jednolito$ci masy dzwigkowej, przy zréznicowaniu jej
wewnetrznej struktury rytmicznej, dynamicznej, wysokosciowej. Mnozace si¢
w przebiegu kompozycji motywy przynoszg takze efekty fakturalne — uzy-
skujemy w ich wyniku zageszczanie i rozrzedzanie tkanki dzwickowej utworu.
Fonosfera ulicy jako tlo inspiracji dla tego utworu wprowadza takze pewien ele-
ment swobody. Motywy wedrujg w przestrzeni, swobodnie si¢ rozwijajg i zani-
kaja. Maja zupelng wolno$¢ istnienia — to swobodne ,,bycie” motywow stalo si¢
wyznacznikiem koncepcji utworu.
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Przyktad 4. A. Kosciow, Thereisa street (s. 3), © Copyright Aleksander Kosciow
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IX. Inklinacje czasowe — podr6z, wedrowka, przebywanie

Utwor Cludioculos sktania do refleksji opartej na skojarzeniach z przeniesie-
niem si¢ w inny $wiat, podr6za w nieznane, swobodnym przemieszczaniem si¢
1 przebywaniem w wyobrazonych przestrzeniach. Zamknij oczy, a beda si¢ wyta-
niaty przed tobg pewne elementy — oto, co sugeruje tytut kompozycji. Prze-
bieg utworu nie ma aspektow formalnych. Jesli jakie$ sa, to tylko w zwigzku
z przebywaniem. Brzmienia w tej kompozycji sg tagodne, delikatne, jakby szyte
z materiatéw migkkich i otulajacych. U podstawy tej kompozycji lezy znéw wej-
scie w kontakt z okreslong przestrzenia, ktora wywotuje wrazenie przebywania
W pewnej przyjaznej sferze, ukazuje dojmujaca istotno$¢ bycia i stwierdzenia,
ze jest si¢ w pelni ,,tu i teraz”. Swoja drogg niedawne wykonanie tego utworu
(3 grudnia 2019, UMFC) ukazato subtelna gre instrumentacja, jaka pojawia si¢
w tym utworze (3 flety, trgbka, gran cassa, talerze, tam-tam, dzwonki, akorde-
on, fortepian, smyczki w podwojnej obsadzie) i niewatpliwie ma istotny wptyw
na stworzenie obrazu dzwigkowego o bogatym spectrum brzmieniowym dajagcym
poczucie pelnego zanurzenia w bogaty i roznorodny dzwigkowy krajobraz. Do-
$wiadczenie to jest dwojakiego rodzaju: statyczne — sktaniajgce ku obserwacji,
kontemplacji i marzeniu oraz dynamiczne — wywotane ruchem, przechadzaniem
si¢, byciem pochtonigtym przez dziatanie muzycznego krajobrazu. Instrumenty
staja si¢ przekaznikami tej idei — oddaja t¢ sytuacje w brzmieniu realnym. Na
poczatku utworu dominuje statyczne brzmienie, formowane z rozlegtych, stoja-
cych plaszczyzn w smyczkach, ktorych partie ulegaja tu zwielokrotnionemu po-
dziatowi (s. 1). Wejscie partii fortepianu, ktore pojawia si¢ w dalszym toku utwo-
ru (s. 2), naktada na ten statyczny pejzaz pewien ksztatt, figurg. Poprzez ten wyra-
zisty byt melodyczny dokonuje si¢ swoiste zdefiniowanie dzwigkowego miejsca
w tym fragmencie utworu. Struktury brzmieniowe sktadajace si¢ na parti¢ perku-
sji (s. 3), wzmacniane brzmieniem instrumentow detych, wprowadzaja poczucie
zdarzenia. Uksztaltowane formacje melodyczne znajduja kontynuacje w partii
instrumentow smyczkowych w dalszej czgsci utworu (s. 6), ale ksztalty ulegaja
bardzo szybko rozmywaniu. W koncowym fragmencie (s. 11) nastepuje zmiana
faktury — ulega ona rozbiciu na bardzo mate elementy. Klastery zamykajace
utwor (s. 12) otwierajg przestrzen nieskonczona, niezdefiniowana, utworzong
z doskonale spojonych ze sobg szczegotow. W Cludioculos do§wiadczamy czasu
zatrzymanego 1 swoistego ,,przelewania si¢” jednych krajobrazow w drugie.

W powyzszych utworach otrzymujemy wizj¢ przestrzeni $wiata przelozong
na $wiat dzwickéw. Odczuwamy dziatanie form krajobrazowych w réznych
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obszarach, dostrzegamy ich pigkno, a takze pozostajemy pod wrazeniem finezyj-
nosci ich wewnetrznych struktur, ktére nigdy nie sg statyczne, pozostaja w ruchu
1 prezentuja dynamike swej zmiennosci i rozwoju. Utwory te dowodza, jak inspi-
racja ptynaca z otaczajacego $wiata, w duzej mierze srodowiska, wnika w kom-
pozycje, stajac si¢ jej podtozem ideowym i konstrukcyjnym. Jednocze$nie zache-
caja do wilaczenia si¢ w odbidr muzyki podyktowany dziataniem krajobrazu,
zgodnie z intencja kompozytora.

Otacza ci¢ nieskonczone sferyczne srodowisko, mozesz i$¢, dokad chcesz, gdyz nie ma tu
koniecznych tras. [...] Twoja opowie$¢, podrdz czy tez wldczega, toczona przez twoje zmysty,
bedzie jedynie zestawem widokow, wszystkie unosi¢ si¢ beda swobodnie, nie szukajac i nie

respektujac miedzy soba zwigzkow innych niz relacja ze srodowiskiem, ktore prezentuquG.

26 Ibidem, s. 38.
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STRESZCZENIE

Muzyka XX i XXI wieku wcigz zaprasza do poszukiwania nowych perspektyw badawczych.
Pojawiaja si¢ tu intrygujace pytania, m.in. w jaki sposob kompozytorzy dzi§ organizujg przestrzen
dzwigkowa swoich kompozycji, a takze jak przestrzen zewngtrzna moze wptywac¢ na kompozytor-
skie decyzje. Na te pytania probuje odpowiedzie¢ autorka artykutu. Jako przedmiot analizy wybrata
utwory Lithaniae, Thereisa street i Cludioculos Aleksandra Kosciowa (ur. w 1974 r. kompozyto-
ra, pisarza, wykonawcy), kierujac si¢ ich zwigzkami z otaczajaca przestrzenia, wskazanymi przez
kompozytora. W swoich badaniach i interpretacjach przyjeta perspektywe przestrzeni srodowiska
otaczajacego tworce (environmental psychology). Przedstawia zalozenia psychologii srodowisko-
wej, ktoéra moze wyjasnia¢, w jaki sposob kompozytor buduje ide¢ kompozycji, jej naczelng zasa-
de, a nastgpnie jak idea ta determinuje uktad elementow dzieta i jego strukture. Rozwaza, czy
i jak psychologia srodowiskowa moze stuzy¢ analizie dzieta muzycznego, przywotujac przyklady
wzajemnych relacji artystow 1 przestrzeni, co pozwolito bardziej naswietli¢ miejsce srodowiska
w procesie tworczym. Wykorzystuje do tego celu nastgpujace obszary tematyczne inspirowane
zatozeniami psychologii §rodowiskowej: przestrzen spoleczna (osobista), usytuowanie w prze-
strzeni, terytorializacja, zageszczenie, doswiadczanie przestrzeni, inspiracje ptynace z bezposred-

niej interakcji cztowieka z otoczeniem dla twoérczosci kompozytorskie;j.

SEOWA KLUCZOWE: psychologia srodowiskowa w muzyce, interpretacja muzyki, Aleksander

Kosciow
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ABSTRACT

Environment in Music in Relation to Selected Works of Aleksander Kosciow

The music of the 20™ and 21* centuries still invites us to look for new research perspectives.
Intriguing questions arise here: how today composers organize their sound space and how the ex-
ternal space influences composers’ decisions. The author of this article has tried to answer this
question. As the topic of her analysis the author has chosen chose the following works: Lithaniae,
Thereisa street and Cludioculos by Aleksander Ko$ciow — a composer, writer and performer born
in 1974. The author has been inspired to do her research by the perspective of the environment
surrounding the creator (environmental psychology) as a currently developed perspective of exam-
ining the mutual relations of the man and space and their interaction in the creative process. The
author’s considerations have been based on the assumptions of environmental psychology, which
can explain how the composer builds the idea and the main principles of composition, and then how
this very idea determines the arrangement of components of the work and its structure. The author
has studied the way that environmental psychology can support musical analysis and interpretation
referring to some examples of relations between artists and their environment. For this purpose,
the author has used the following thematic areas inspired by environmental psychology: social
and personal space, setting — location in space, territoriality, density of objects in the physical
space, experience of the surrounding space, and sources of inspiration coming from a direct human

interaction with the environment of the composer’s work.

KEYWORDS: environmental psychology in music, musical interpretation, Aleksander Ko$ciow
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