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Mitosz Magin
1jego muzyka fortepianowa

Z t.o0dzi do Paryza — droga zyciowa Milosza Magina

Osiagniecia artystyczne i dorobek kompozytorski Milosza Magina — pol-
skiego pianisty XX wieku — sg ciggle mato znane, cho¢ od jakiego$ czasu po-
dejmuje si¢ pewne dziatania zarowno w Polsce, jak 1 we Francji zmierzajace
do popularyzacji jego sztuki pianistycznej i tworczosci'. Magin wigksza cze§é
swego zycia spedzil w Paryzu, cho¢ z urodzenia jest todzianinem. Byt laureatem
kilku znaczacych konkurséw pianistycznych, koncertowat z duzym powodze-
niem w Europie, Afryce, USA i Ameryce Potudniowej, nagrywal utwory Chopina
1 wlasne, prowadzil kursy mistrzowskie, udzielal lekcji, byl jurorem w konkur-
sach pianistycznych oraz komponowat.

I 'We Francji od 1985 roku odbywaja si¢ co dwa lata Migdzynarodowe Konkursy Pianistycz-
ne im. Mitosza Magina. Ponadto wydawnictwo Editions Concertino w Paryzu wydaje jego utwo-
ry (glownie fortepianowe) oraz wznowiono nagrania chopinowskie Magina. Nagrywane sa takze
utwory Magina przez artystow z catego §wiata, a rodzina — gtéwnie corka Margot — przechowuje
i porzadkuje wszystkie pamiatki oraz zachowana dokumentacje. W Polsce odbyly si¢ cztery Kon-
kursy Pianistyczne im. Milosza Magina, Muzeum Miasta L.odzi zorganizowato wystawe i rocz-
nicowe koncerty, w Akademiach Muzycznych na wydziatach pianistycznych powstato kilka prac
magisterskich na jego temat oraz przygotowywana jest monografia artysty.
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Mitosz Magin urodzit si¢ 6 lipca 1929 roku w todzi. Rodzice jego byli
mito$nikami muzyki, ale nie mieli wyksztatlcenia muzycznego. Natomiast wy-
ksztatconym muzykiem w rodzinie Maginéw byt wujek, ktory grat na skrzypcach
w miejscowej filharmonii’. Od najmtodszych lat Mitosz wykazywat nieprzeciet-
ne zdolno$ci muzyczne i doskonaty stuch® oraz interesowat sie gra na fortepia-
nie*. Magin nie uczeszczat do szkoty muzycznej ani nie mial nauczyciela gry
na fortepianie, jedynie wujek skrzypek nauczyt go czyta¢ nuty i wskazat nazwy
dzwiekéw na klawiaturze. Magin byt samoukiem i gral ze stuchu kazda melodie,
ktora ustyszatl. Majac szesnascie lat, improwizowat na fortepianie tak dobrze,
ze z powodzeniem wystepowat w lokalach, gdzie przypadkowo ustyszat go Wta-
dystaw Kedra (byly to pierwsze lata po wojnie). W rezultacie tego spotkania od-
byto sie¢ kilka lekcji fortepianu z uznanym i koncertujacym juz pianistg, ale nie
byta to regularna nauka, na ktérg wowczas nie byto sta¢ mtodego chtopca. Mitosz
Magin wkrotce opuscit £.6dz i przenidst si¢ do Warszawy. Byt to rok 1947.

W Warszawie poczatkowo pracowal jako akompaniator do lekcji baletu
w prywatnej Szkole Tanca Teresy Dobrowolskiej przy ul. Ogrodowej (wlasciwie
jeszcze w ruinach miasta), do ktorej uczgszczata Idalia Skonieczna — jego przy-
szta zona’. Utrzymywat sie ze skromnego wynagrodzenia, mieszkajac w bardzo
trudnych warunkach. Gral znakomicie w roznych stylach, tempach i rytmach,
$wietnie wyczuwajac ruchy tancerzy, co wzbudzalo podziw osob, ktore wiedzia-
ly, ze nigdy nie chodzit do szkoty muzycznej. Za namowg przyjaciot, a zwtaszcza
Idalii, postanowit ksztatci¢ si¢ muzycznie 1 w 1949 roku zostal przyjety — cho¢
z pewnymi perypetiami’ — do Pafistwowej Sredniej Szkoty Muzycznej przy ul.

2 Na podstawie wywiadu z Idaliag Magin, zong Mitosza Magina. Paryz, maj 2008.

3 W rodzinnych wspomnieniach Magindw funkcjonuje pewna anegdota o dziecigcych zaba-
wach Mitosza, podczas ktorych bezbtednie rozpoznawat wysokosci dzwigkow, co potwierdza fakt,
ze mial on stuch absolutny. Oté6z ku uciesze dzieci, wychodzit za drzwi, ktore$ z dzieci uderzato
w dowolny klawisz fortepianu, nastgpnie Mitosz wracat do pokoju, ,,wachat” klawisze, robiac przy
tym zabawne miny i wskazywat odpowiedni klawisz zawsze bez pomylki. Zrodto: wywiad z Idalig
Magin. Paryz, maj 2008.

4 Bedac w Lodzi w 1993 roku, ze wzruszeniem ogladat mieszkanie przy ul. Kilinskiego 92,
gdzie uczyl si¢ gra¢ na swoim pierwszym pianinie. Natomiast dom przy ul. Sienkiewicza 95, w kt6-
rym si¢ urodzit, nie istnieje. Podaj¢ za J. Janyst, Tivorze spontanicznie. Rozmowa z Mitoszem Ma-
ginem, przeprowadzona z pianista w 1993 roku opublikowana, w: J. Janyst, Kompozytorzy todzcy.
Portret zbiorowy, 1.6dz 1994, s. 57-61.

5 Slub Mitosza Magina i Idalii Skoniecznej odbyt si¢ 8 sierpnia 1952 r. w katedrze w Oliwie.
Podczas $lubu na organach grat Wtadystaw Raczkowski. Na podstawie wywiadu z Idalia Magin,
Paryz, maj 2008.

6 Na egzamin wstepny do PSSM Magin wybrat bardzo trudny program — gléwnie utwory
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Gornoslaskiej] w Warszawie. Zaopiekowata si¢ nim prof. Margerita Trombini-
-Kazurowa, ktora w kréotkim czasie nauczyta swego utalentowanego ucznia do-
ktadnosci 1 precyzji gry, $piewnosci i szlachetnosci dzwigku, usystematyzowa-
fa technike, utozyta reke oraz zapoznata z zasadami interpretacji artystyczne;.
W ciggu jednego roku Magin zrealizowat program sredniej szkoty z zakresu for-
tepianu oraz wszystkich przedmiotow teoretycznych. W 1950 roku rozpoczat stu-
dia w warszawskiej Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w klasie fortepianu
Margerity Trombini-Kazurowej, ktore ukonczyt z wyréznieniem w 1954 roku’.
Jednoczesnie studiowal kompozycj¢ u Jana Maklakiewicza i Kazimierza Sikor-
skiego. Kompozycj¢ ukonczyt w 1957 roku rowniez dyplomem z wyrdéznieniem.

W 1955 roku Mitosz Magin brat udziat w V Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym im. Fryderyka Chopina i otrzymal wyr6znienie (laureatem I na-
grody zostal wowczas Adam Harasiewicz)®. Wielokrotnie wystepowat w amba-
sadach roéznych krajéw w Warszawie i w Ministerstwie Kultury jako kandydat
na konkursy zagraniczne. W 1955 roku brat udzial w Konkursie Marguerite
Long — Jacques Thibaud w Paryzu, dochodzac do poétfinatu i otrzymujac specjal-
ng nagrode jury, a dwa lata pozniej (1957) zostatl laureatem VI nagrody tego kon-
kursu oraz laureatem III nagrody Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Jos¢ Vianna da Motta w Lizbonie (1957).

Konkursowe sukcesy otworzyty przed Mitoszem Maginem nowy etap jego
kariery pianistycznej i daty mozliwo$¢ koncertowania w kraju i za granica.
W 1955 roku odbyt po raz pierwszy tournée koncertowe po Anglii. Miat wow-
czas dwadziescia sze$¢ lat 1 zwrocit uwage krytykow pewnoscia gry, dobra tech-

Chopina, ktére sam przygotowal. W komisji zasiadata m.in. Margerita Trombini-Kazurowa. ,,Co
pan nam zagra?” — zapytata. Magin wymienil swdj ambitny program. Pani Kazurowa bardzo
zdziwiona zapytata ,,A gamy?” , Nie gram gam” — odpowiedziat Magin i wykonatl przygotowane
utwory. Zrobit takie wrazenie na komisji egzaminacyjnej, ze pomimo niedoskonato$ci i wreez nie-
poradnosci, widzac jego nadzwyczajng muzykalnos¢ i talent pianistyczny, zostal przyjety do szkoty.
Na podstawie wywiadu z Idaliag Magin, Paryz, maj 2008.

7 Koncert dyplomowy, na ktérym Mitosz Magin wykonat /I Koncert fortepianowy c-moll Ser-
giusza Rachmaninowa odbyt si¢ w sali teatru przy ul. Putawskiej. Po dyplomie, przygotowujac si¢
do Konkursu Chopinowskiego, brat przez pewien czas prywatne lekcje u Zbigniewa Drzewieckie-
go, aby pozna¢ inny rodzaj interpretacji i odczu¢ troche ,,me¢skiej reki”. Na podstawie wywiadu
z Idaliag Magin, Paryz, maj 2008.

8 Gdy Magin zostat zakwalifikowany do ekipy na V Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny
im. Fryderyka Chopina, wtadze polskie dotozyty wszelkich staran, aby artysta miat odpowiednie
warunki do ¢wiczen, m.in. otrzymal mieszkanie przy ul. Piwnej 35/37 i fortepian z Ministerstwa
Kultury. Gdy éwiczyt — czgsto przy otwartych oknach — pod domem zbieraty si¢ thumy shucha-
czy. Na podstawie wywiadu z Idalig Magin, Paryz, maj 2008.
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nika i ciekawymi kompozycjami wtasnymi. W nastgpnym roku wraz z innymi
polskimi artystami (m.in. Lidig Grychtotowng, Edwardem Statkiewiczem, An-
drzejem Hiolskim) kilkakrotnie koncertowat w ZSRR. W czerwcu 1957 roku dat
cykl koncertow w Berlinie, a jesienig tego roku wiele koncertow w Polsce, m.in.
w Lodzi (z Henrykiem Czyzem) i Bydgoszczy. Poza repertuarem chopinowskim
na bisy wykonywat czesto wtasne utwory fortepianowe. Recenzenci podkresla-
li temperament artysty, brawurowg technike, blyskotliwos$¢ gry, wybitng muzy-
kalno$¢ oraz mlodziencza $§wiezos¢ i bezposrednio$¢ w interpretacji. Wszedzie,
gdzie si¢ pojawiatl, wzbudzatl uznanie nie tylko jako wybitny pianista, ale rowniez
sympati¢ jako wrazliwy, serdeczny i bezposredni cztowiek.

Po konkursie w Lizbonie jesienig 1957 roku, pomimo ze Milosz Magin zdo-
byt Il nagrodg, zostal goraco przyjety przez krytyke i publiczno$¢. Wkrotce zna-
na protektorka artystow i mito$niczka muzyki, portugalska arystokratka, markiza
Olga de Cadaval, zaprosita Magina do swej rezydencji w Sintrze koto Lizbony
w Portugalii. Zaproponowata mtodemu pianiscie fantastyczne warunki pracy
i zycia — do zamieszkania luksusowy patacyk ze stuzba, znajdujacy si¢ w po-
maranczowym ogrodzie, urzagdzony antycznymi meblami, picknymi obrazami
i dywanami, wspanialy fortepian do ¢wiczen, idealny spokdj do komponowania,
koncerty prywatne dla zaproszonych gosci markizy oraz w salach koncertowych
r6znych miast Portugalii, w radiu i telewizji, a w kolejnych latach takze koncer-
ty zagraniczne. Magin zdecydowat si¢ przyjaé¢ zaproszenie markizy i pozostat
w Portugalii. W 1957 roku dotaczyta do niego Zzona Idalia z czteroletnig corka
Ludmita, a rok pdzniej urodzita si¢ w Sintrze ich druga corka — Malgorzata
(Margot). Magin odnosit nadzwyczajne sukcesy pianistyczne w Portugalii i in-
nych krajach Europy. Krytycy i publiczno$¢ okrzykneli go ,,drugim Alfredem
Cortot”. W Polsce natomiast catkowicie przestano wymienia¢ jego nazwisko,
podobnie jak wszystkich innych artystow, ktorzy pod koniec lat pigédziesiatych
opuscili kraj. Jedyna relacje z zagranicznych koncertdow Magina w tym czasie
przekazat Ludwik Erhardt w ,,Ruchu Muzycznym” w 1959 roku’.

9 L. Erhardt, O Maginie i Portugalii, ,Ruch Muzyczny” 1959, nr 14, s. 21. Czytamy tam row-
niez o tym, ze Mitosz Magin wystgpowat w sierpniu i pazdzierniku 1958 roku w Lizbonie (Orque-
sta Sinfonica Nacional, dyr. Pedro de Freitas Branco) oraz w Londynie w Wigmore Hall i w studio
BBC. Magin otrzymat propozycj¢ wyktadow w Conservatorio de Musica w Porto. Dnia 23.05.1959
BBC transmitowato jego recital, na ktory ztozyty si¢ utwory polskich kompozytoréw — Chopina,
Szymanowskiego, Paderewskiego i wtasne. Trzy dni pozniej (26.05.1959) Magin wykonat w Li-
zbonie swoj Koncert fortepianowy z zespotem Orquesta Sinfonica Nacional pod dyrekcja Waltera
Susskinda, odnoszac wielki sukces. Dyrygent zaproponowat Maginowi wykonanie tego Koncertu
w Ameryce. Ponadto Koncertem zainteresowali si¢ inni wybitni pianisci, m.in. Pawet Klecki, Wta-
dimir Aszkenazi i Annarose Schmidt. W sierpniu 1959 roku odby? tournée koncertowe po Afryce.
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Magin zyt w tym ,,portugalskim raju” blisko dwa lata (1957-1959). Pomi-
mo pelnej satysfakcji artystycznej, jaka dawaty mu sukcesy pianistyczne oraz
dostatnie zycie rodziny, czul si¢ jak ptak zamkniety w ztotej klatce. Byl mtody,
peten zapatu i chceial aktywnie uczestniczy¢ w zyciu artystycznym europejskiej
stolicy kultury, jakg byt wowczas Paryz. Marzyt o Paryzu. W 1960 roku pianista
podjat odwazng decyzje — nie majac zadnych perspektyw mieszkaniowych ani
konkretnych propozycji koncertow, wraz z rodzing wyjechal z Portugalii i udat
si¢ do stolicy Francji, gdzie pozostat do konca zycia.

Pierwsze lata w Paryzu byly bardzo trudne. Rodzina Maginow mieszkata
w malenkim mieszkanku na poddaszu bez instrumentu. Do ¢wiczen na fortepianie
Magin wynajmowat klase w Konserwatorium Rachmaninowa, w ktorym jesienig
1963 roku rozpoczat prace pedagogiczna, trwajaca jedenascie lat'’. Wezeéniej-
sze jego sukcesy w Europie zaowocowaty kolejnymi zaproszeniami na koncerty
w Niemczech, Austrii, Hiszpanii i Wloszech. Stopniowo stawat si¢ coraz bardziej
znanym i uznawanym pianista w srodowisku paryskim. Wkrotce tez poprawita
si¢ sytuacja mieszkaniowa Magind6w — zaistniala bowiem mozliwo$¢ kupienia
pietro nizej dwupokojowego mieszkania z kuchnig, natomiast poddasze stato si¢
dobrym miejscem ¢wiczen na pianinie, ktore Milosz sprowadzil z Niemiec.

Zycie Maginéw w Paryzu uktadato si¢ coraz lepiej. Niestety, 22 listopada
1963 roku w okolicy miasteczka Creil pod Paryzem, wracajac z koncertu (byta
wtedy bardzo gesta mgla i kierowca, nie zauwazywszy zakretu, wjechat prosto
w biatg $ciang¢ domu), Milosz ulegl powaznemu wypadkowi samochodowemu,
doznajgc znaczacych obrazen ciata, szczegdlnie twarzy i lewej reki (podwojne
ztamania kos$ci nadgarstka z odpryskami). W pierwszej chwili ratowano zycie
Magina, pozszywano twarz i krtan, a nastgpnie — w Klinice Chirurgii Reki
w rzagdowym szpitalu Passy w Paryzu — przeprowadzono skomplikowana,
ale udana operacje nadgarstka. Swietnie zapowiadajaca sie kariera pianistyczna
Magina stangta pod znakiem zapytania, a dziatalno$¢ koncertowa nagle zostata
przerwana. Nastgpity trudne lata zwatpienia, zatamania i trudnosci finansowych.
Wyczerpujaca rehabilitacja, rekonwalescencja i dochodzenie do sprawnosci reki
trwaty kilka lat. Wielkim wsparciem dla niego byta w tych latach Zzona Idalia,

10 Swiadcza o tym zachowane dokumenty m.in. certyfikat wystawiony przez dyrektora Socié-
té Musicale Russe en France, Joriya Reznikoffa, za§wiadczajacy o pracy Mitosza Magina jako
profesora fortepianu w Conservatoire Serge Rachmaninoff w latach 1963-1974, a takze certyfikat
z12.05.1969 i legitymacja imienna wystawiona 21.06.1973. W pozniejszych latach uczyt w Conser-
vatoire de Music w Suresnes pod Paryzem oraz udzielal prywatnych lekceji i konsultacji. Archiwum
prywatne Idalii Magin w Paryzu i wywiad, maj 2010.
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ktora nie tylko pracowata na utrzymanie rodziny (uczyta dzieci gry na fortepia-
nie, pracowata w zakladzie fotograficznym), prowadzita dom, zajmowala si¢
corkami, ale przede wszystkim mobilizowata me¢za do pracy kompozytorskie;j,
a z czasem takze do ¢wiczen na fortepianie. Wierzyla, ze Mitosz Magin powréci
na estrady koncertowe' .

W tym czasie, do$¢ niespodziewanie, rozpoczeta sie dziatalno$¢ Maginow
zupetie w innej dziedzinie — propagowaniu folkloru polskiego — co w dalsze;j
konsekwencji miato wptyw na kariere pianistyczna Mitosza Magina. W latach
1964-1965 z inicjatywy Idalii Magin powstat Polski Zespdt Folklorystyczny
Krakus, ktory propagowal piesni i tance polskie. Dyrektorem artystycznym ze-
spotu, choreografem, osobg zdobywajacg stroje oraz organizatorem wystepow
byta Idalia Magin (oryginalne kostiumy sprowadzata z Polski, a wiele brakuja-
cych elementéw szyta sama), natomiast wszystkie aranzacje muzyczne polskich
melodii ludowych czy utworéw Moniuszki i Noskowskiego przygotowywat
Mitosz Magin, ktéry rowniez grat w zespole na fortepianie, a jak nie bylo in-
strumentu, to na harmonii'’. Zespot ten wiele koncertowat w okolicach Paryza,
zdobyt duza popularnos$¢, a firma VEGA nagrata dwie ptyty — jedng z tancami
i piesniami polskimi, drugg z rosyjskimi .

Aktywnos$¢ artystyczna zespotu, a przede wszystkim liczne koncerty, wyjaz-
dy, przygotowywanie nowego repertuaru, proby, szycie kostiumow itp. — wszyst-
ko to spowodowato wielka mobilizacje sil tworczych Idalii i Mitosza Maginow.
Wprawdzie Magin ciggle jeszcze nie koncertowat jako pianista, ale grat na har-
monii w zespole, zajmowatl si¢ aranzacjg, komponowat i udzielat lekcji, cwiczyt

11 Na podstawie relacji Idalii Magin, maj 2008.

12 Wedtug relacji Idalii Magin, zony Magina, Milosz miatl niezwykla umiejetno$¢ grania
na kazdym instrumencie. ,,Grat na wszystkim, nawet na szklance”. Rozmowa z Idalig Magin w ma-
ju2008.

13 Zespot Krakus nagrat w firmie VEGA plyte pt. Rytmy i Spiewy z Polski (Rythmes et chants
de la Pologne) zawierajaca polonezy, mazurki, krakowiaki, kujawiaki i kotysanki. Kolejnym wy-
zwaniem byto przygotowanie przez zespot w ciagu dwoch miesigey catkowicie nowego progra-
mu — tym razem z tancami i piesniami rosyjskimi — Kalinka, Trojka itp. Aranzacje opracowat
Mitosz Magin, ktory byt tez akompaniatorem, dyrygentem i korepetytorem dla wokalistow, na-
tomiast choreografi¢ i kostiumy przygotowywata Idalia Magin. Zespot z tym repertuarem wraz
z chorem i orkiestrg zespotu Matrioszka odbyt kilkakrotnie dwutygodniowe tournées po calych
Niemczech i Szwajcarii oraz nagrat kolejna ptyte w firmie VEGA pt. Najpigkniejsze melodie popu-
larne rosyjskie (Les plus beaux chants populaires Russes). Prowadzenie zespotu przejeta pdzniej
corka Magindow, Matgorzata (Margot), tancerka i choreograf, ktora uczyla si¢ tanca w Salle Pleyel
w Paryzu u Niny Vyroubovej, a p6Zniej byta nauczycielem tanca klasycznego i charakterystyczne-
go w Institut International de Danse Janiny Stanlowej w Paryzu.
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na fortepianie i byt coraz bardziej aktywny — wracal do formy. Dzigki sukcesom
zespolu — jak twierdzi Idalia Magin — firma VEGA okoto 1967 roku zapropo-
nowata Mitoszowi Maginowi nagranie wlasnych utworow, a w 1968 roku firma
DECCA zaproponowata nagranie utworéw Chopina. Pierwszych nagran Magin
dokonat w Sali Wagram w Paryzu i byly to nokturny, ktére pomimo pigknego
wykonania nie zyskaty wigkszej aprobaty. Za namowg zony Milosz w drugim
nagraniu zagrat Etiude rewolucyjng Chopina, ktorej wykonanie zachwycito pro-
ducentow firmy, w zwiazku z czym podpisano umowe¢ z Maginem na nagranie
wszystkich dziet Fryderyka. Byt to przelomowy moment w karierze Magina, kto-
ry do 1978 roku nagrat prawie wszystkie utwory Chopina'*.

W 1966 roku rodzina Maginéw zamieszkata w nowym domu w 19. dzielnicy
Paryza w poblizu picknego i malowniczego Parc des Buttes Chaumont. Kupno
domu byto mozliwe w duzej mierze dzigki otrzymaniu przez Magina odszko-
dowania po wypadku. Na parterze Idalia urzadzita dwupoziomowy salon z za-
kopianskimi meblami, w ktorym wkrétce stangt nowy fortepian marki Yamaha.
Od tej pory Mitosz Magin miat wspaniate warunki pracy.

Ciekawg inicjatywa Milosza Magina byto powotanie w Paryzu w 1985 roku
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego swego imienia (Concours Inter-
national de Piano — Milosz Magin), ktérego celem jest odkrywanie mtodych ta-
lentéw 1 popularyzowanie muzyki polskiej (w p6zniejszych edycjach rowniez
muzyki francuskiej). Konkurs odbywa si¢ co dwa lata w trzech kategoriach wie-
kowych: élémentaire, supérieur i concertiste. Wérdd laureatoéw dotychczasowych
konkursow jest wielu Polakow oraz pianistow z Europy, USA i Azji (Mongolii,
Korei, Japonii). W marcu 2013 roku w Paryzu odbyla si¢ pigtnasta jego edy-
cja — ostatnia paryska. Idea konkursu paryskiego zostata przeniesiona do Polski,
gdzie z inicjatywy Katedry Fortepianu Akademii Muzycznej w Lodzi odbyty si¢
dwie edycje Konkursu o zasiggu ogoélnopolskim w Lodzi (2004 i 2007) i jed-
na ogolnopolska w Zespole Szkot Muzycznych we Wtoctawku (2011) oraz jedna

14 W 1969 roku Milosz Magin nagrat wszystkie etiudy Chopina, a w nastepnych latach polo-
nezy (1971), preludia (1973), ballady (1973), scherza, Fantazje, Barcarollg, Berceuse i Polonez-
-Fantazje (1974), mazurki (1975), Sonaty b-moll i h-moll, nokturny i Koncert e-moll (1976) oraz
inne utwory (1978). Kontrakt Magina z francuskim oddziatem firmy DECCA obejmowat nagranie
wszystkich dziel Chopina, ale nie zostal on do konca zrealizowany. Idalia Magin w rozmowie w Pa-
ryzu w maju 2008 roku wspominata o tym, ze z powodu strajkéw w firmie DECCA nie wszyst-
kie nagrania Magina zostaly wydane. Tasmy z nagraniami i jego nuty zostaty — jak si¢ wyrazita
— ,,zabarykadowane” w studio. Mitosz Magin nagrat ponadto wiele wtasnych utworéw dla firm
VEGA (1970), DECCA (1970, 1976), Pianissime (1983) i Polskich Nagran (1991 i 1992). Nagrania
chopinowskie Magina dla firmy DECCA z lat 19691978 zostaly wydane ponownie w 2000 roku
przez Universal na dziesigciu CD w pigciu albumach.
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zorganizowana przez Fundacj¢ im. Mitosza Magina jako XVI Konkurs Miedzy-
narodowy przeniesiony z Paryza do Lodzi (2015).

W 1968 roku Mitosz Magin, gdy rozpoczat nagrania dla firmy DECCA,
powrdécil takze do dziatalnosci koncertowej. Zaré6wno koncerty, jak i nagrania
ugruntowaly jego karier¢ pianistyczng, ktora nabrata wigkszego rozmachu. Wy-
stepowat z recitalami i koncertami gtéwnie w Europie, ale takze w Ameryce
(1992) i Afryce. Zasieg jego dokonan artystycznych jest ogromny'’. W Paryzu
wystepowat w takich salach jak: Théatre Champs-Elysées (1970), Salle Pley-
el (21.02.1975), Salle Gaveau (12.11.1973, 7.11.1984), w Instytucie Polskim
1 Polskiej Akademii Nauk. Lata siedemdziesigte obfitowalty w ciekawe i wazne
dla Magina wydarzenia artystyczne. W styczniu 1974 roku dat cykl dziewieciu
recitali w Rzymie, wykonujac wszystkie utwory solowe Chopina'’. Po sukce-
sach w Rzymie Magin koncertowat w Burgundii (grudzien 1974 i styczen 1975),
w Wiedniu (luty 1975) oraz ponownie w Paryzu (12 1 20.02.1976). Wazny recital
Magina odbyl si¢ w Queen Elisabeth Hall w Londynie (17.04.1977), gdzie wy-
konat utwory Chopina i wlasne. Miat tez zaszczyt wystapi¢ podczas Festiwa-
lu Chopinowskiego w Valldemosie na Majorce w 1979 roku w obecnosci krola
Hiszpanii Juana Carlosa i jego zony Sophie de Gréce. Kolejne lata przynosity
nowe zaproszenia na recitale i koncerty z orkiestrami.

W 1974 roku, po siedemnastu latach niecobecnosci w Polsce, Magin przyje-
chat do ojczyzny i dat recital w Towarzystwie im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie i w Zelazowej Woli'". Wystapit takze w Filharmonii Narodowej (pazdzier-
nik 1974), wykonujac Koncert e-moll Chopina. Przyjezdzat réwniez do Lodzi,
swojego rodzinnego miasta, gdzie dwukrotnie byl jurorem Miedzynarodowego
Konkursu im. Karola Szymanowskiego (1992 i 1997). Wystapit takze w Filhar-
monii L.odzkiej (wrzesien 1978 1 kwiecien 1991), wykonujac swoj Koncert for-
tepianowy nr 3. Ponadto kilka razy prowadzit kursy mistrzowskie dla pianistow
na zaproszenie Katedry Fortepianu w todzkiej Akademii Muzycznej. Jako pia-
nista wirtuoz wykonywat przede wszystkim dzieta Chopina, Szymanowskiego,
Paderewskiego, Zargbskiego, Rachmaninowa, takze Mozarta, kompozytorow
francuskich oraz utwory wtasne.

15 Kalendarium koncertow Mitosza Magina (daty i miejsca koncertow, repertuar, orkiestry
i dyrygenci, z ktorymi wystgpowat) jest w trakcie opracowywania przez autorke artykutu na pod-
stawie dokumentacji znajdujacej si¢ w archiwum rodzinnym artysty (afisze, programy, korespon-
dencja) i zostanie opublikowane w przygotowywanej monografii artysty.

16 Odbywaly si¢ tam koncerty popotudniowe, ktorych stuchaczami byty osoby starsze i dzieci,
oraz wielkie gale wieczorne (rozpoczynajace si¢ o godz. 22.00) ze znakomitg publicznoscia.

17 Podaje za S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 402.
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Do Polski po raz ostatni Magin przyjechat w styczniu 1999 roku. W rodzin-
nym miescie Lodzi swigtowal swoje siedemdziesigte urodziny — 24 stycznia
zagrat recital w Muzeum Historii Miasta L.odzi, a w Akademii Muzycznej po-
prowadzit kurs mistrzowski dla mtodych pianistow polskich, przygotowujacych
si¢ do udzialu w VIII Konkursie Magina w Paryzu'®. Nastepnie Magin udat si¢
do Warszawy. Ostatni wystep Magina w Polsce odbyt si¢ 1 lutego 1999 roku
w Towarzystwie im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W programie recitalu zna-
lazty si¢ utwory Chopina (m.in. Barkarola, Walc Es-dur op. 18, Nokturn H-dur
op. 32 nr 1, Walc Des-dur 1 Walc cis-moll z op. 64, mazurki) oraz utwory wia-
sne (Obrazki dzieciece, Sonata nr 4), a na bis pianista wykonal swoje miniatury
w rytmach tanecznych'”.

W dniach 1-6 marca 1999 roku Milosz Magin zostat zaproszony jako kon-
certujacy pianista i wyktadowca do udziatu w Festiwalu Chopinowskim na wy-
spie Tahiti (Polinezja Francuska). Podczas Festiwalu Magin prowadzit kurs in-
terpretacji dla mtodych pianistow (2.03.1999), miat zaplanowany wyktad o ostat-
nim mazurku Chopina (5.03.1999) oraz uroczysty recital zamykajacy Festiwal
w Papeete — stolicy Tahiti (6.03.1999). Na podstawie relacji Idalii Magin, ktéra
towarzyszylta mezowi w tej podrdzy artystycznej, wiemy, ze 3 marca wieczorem
Mitosz Magin dat recital chopinowski dla gosci hotelowych™ i byt to — jak si¢
pozniej okazato — jego ostatni publiczny wystep. Nastepnego dnia, tj. 4 marca
1999 roku, Mitosz Magin zmart nagle na zawat serca’ .

Zaplanowany na 11-16 marca 1999 roku VIII Konkurs Magina w Paryzu,
pomimo $mierci patrona konkursu, odbyt si¢ zgodnie z planem. Wzigto w nim
udziat stu siedmiu uczestnikoéw z réznych krajow swiata. Koncert laureatow od-
byt sie w Wielkim Audytorium UNESCO. Kilka dni p6zniej, 20 marca 1999 roku
odbytly si¢ uroczystosci pogrzebowe Mitosza Magina na cmentarzu Pére-Lachaise
w Paryzu, gdzie pianista zostat pochowany bardzo blisko grobu Chopina.

18 Konkurs w zalobie, ,,Gazeta Wyborcza” Lodzka, 11.03.1999.

19 J. Kanski, Mitosz Magin w Towarzystwie im. Fryderyka Chopina, ,,Ruch Muzyczny” 1999,
nr 5, s. 26. Gdy 7.03.1999 ukazata si¢ recenzja tego recitalu, nikt w Polsce jeszcze nie wiedziat,
ze Mitosz Magin nie zyje.

20 Recital ten byt spontanicznym, nie ujetym w programie Festiwalu, wystgpem Magina w holu
hotelu Sofitel na wyspie Bora-Bora, gdzie mieszkali panstwo Maginowie.

21 4 marca 1999 przed potudniem Mitosz Magin ¢wiczyt na fortepianie w holu hotelu (Idalia
Magin sfotografowata grajacego Milosza i jest to jego ostatnie zdjgcie), a potem wraz z zona udat
si¢ nad ocean. Idalia siedzgc na tarasie obserwowata ptywajacego meza i zauwazyta, ze prad morski
znosi go w bok, uniemozliwiajac doptynigcie do brzegu. W pewnej odlegtosci od brzegu zawotat
do niej, ze nie ma sity plyna¢. Ratownicy wyciagneli go z wody, ale juz nie zyl. Okazalo sig,
ze zator spowodowal zatrzymanie akcji serca i nagla Smierc.
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Przyjaciel i uczen Magina, Alexander Bodak, powiedzial o swym mistrzu:
»Mitosz Magin byl Polakiem i Francuzem, pianistg i kompozytorem jak Chopin.
To podobienstwo miedzy nimi jest uderzajgce. Spoczywajg nawet na tym samym
cmentarzu w niewielkiej odleglosci od siebie™”

Okresy tworczosci kompozytorskiej Mitosza Magina

Mitosz Magin byt przede wszystkim pianista, stad dziatalno$¢ koncerto-
wa 1 nagrania byly dla niego sprawa pierwszoplanowa. Druga jego pasja bylo
komponowanie, do ktérego mial szczegdlny dar — tatwos¢ improwizowania,
ogromng inwencje tworcza, ciekawe pomysty melodyczno-harmoniczne, bogata
wyobrazni¢ muzyczng i niezwykla umiejetno$¢ oddania dzwigkami okre§lonego
charakteru i nastroju.

Dorobek kompozytorski Magina obejmuje okoto 50 utwordéw™: 26 utwordéw
fortepianowych (w tym 6 z orkiestrg), 14 orkiestrowych (w tym 5 koncertow
na rozne instrumenty poza fortepianem) oraz 6 kameralnych. Dokonywat
tez transkrypcji swoich utwordw np. Cztery wokalizy na sopran i fortepian maja
swoja wersje na klarnet i fortepian, podobnie Tarice polskie pierwotnie na skrzyp-
ce i fortepian, istnieja tez w wersji na klarnet i fortepian.

Duza cze$¢ utworow Magina zostata wydana przez Editions Concertino
w Paryzu (rodzinna firma wydawnicza Magindw), Obrazki dziecigce 1 Sonata
nr 1 przez Editions Durand w Paryzu, Preludia fortepianowe wydato Wydaw-
nictwo Muzyczne Agencji Autorskiej w Warszawie, a Malg suite polskq wydalo
Acte Préalable w Polsce. Duze dzieta (koncerty, symfonie) nie zostaty wyda-
ne i pozostajg w rgkopisach w archiwum rodzinnym. Niektére utwory Magina,
zwlaszcza fortepianowe, zostaly nagrane przez samego kompozytora, wiele in-
nych — przez pianistow z catego §wiata.

W tworczosci Mitosza Magina mozna wyodrgbni¢ cztery okresy tworczo-
sci, ktore korespondujg z wydarzeniami w zyciu artysty i jego intensywna dzia-
lalno$cig pianistyczng. Warto zwroci¢ uwage na fakt, ze dwukrotnie wystepuja
przerwy w komponowaniu: sze$cioletnia miedzy I i II okresem oraz trzyletnia
miedzy II i IIT okresem twodrczosci:

I.  1948-1957 okres polski,
II. 1963-1977 pierwsze lata tworczosci w Paryzu,

2 M. Magin by Bodak [online], https://www.bodak.com/M_Magin by Bodak.html (dostep:
10.09.2009).

23 Aneks nr 1 zawiera wykaz wszystkich utworéw fortepianowych Milosza Magina, a aneks
nr 2 spis utwordéw orkiestrowych i kameralnych.
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III. 1980-1989 okres koncentracji na duzych formach,
IV. 1990-1998 ostatni okres tworczosci.

Okres polski (1948-1957) w tworczosci Milosza Magina obejmuje mlo-
dziencze lata spedzone w Warszawie, tj. od powstania pierwszych kompozycji
do chwili opuszczenia Polski na state w 1957 roku. Swoje pierwsze utwory Magin
skomponowat w 1948 roku, gdy miat dziewigtnascie lat i nie uczeszczat jeszeze
do zadnej szkoty muzycznej. Sa to: Scherzo, Polka i Taniec czarownicy tworza-
ce cykl pt. Trzy utwory charakterystyczne. W tym czasie powstaty tez pierwsze
szkice do baletu Bazyliszek, ktory zostal ukonczony dopiero w 1990 roku. Ko-
lejne utwory powstaty w Warszawie w okresie studiow kompozytorskich (1950—
—1957). Sa to utwory na fortepian: Obrazki dzieciece / Images d’enfantes (1952)
1 Toccata, Choratl i Fuga (1955); utwory na fortepian z orkiestra: Krakowiak
(1950), Koncert fortepianowy nr 1 (1954), Concertino (1956) i Kwartet smyczko-
wy (1957), ktoéry zamyka ,,0kres polski”. Nastepne utwory Magina powstaty do-
piero w Paryzu, po kilkuletniej przerwie wypetnionej koncertami i zmaganiami
konkursowymi (Paryz i Lizbona), a takze perypetiami osobistymi.

Pierwsze lata tworczosci w Paryzu (1963—1977), a wigc lata szeS¢dziesiate
i siedemdziesiate rozpoczynaja si¢ kompozycjami powstatymi w okresie, gdy
kariera pianistyczna Magina zostata zawieszona na pi¢¢ lat z powodu wypadku
w 1963 roku. Sa to utwory fortepianowe, kameralne i orkiestrowe: 5 Preludiow
(1963), Andante na skrzypce i fortepian (1963), Rapsodia polska / Rhapsodie po-
lonaise na orkiestre (1963), Koncert fortepianowy nr 2 (1964), Muzyka umartych
| Musique des morts na orkiestre smyczkowa i perkusje (1965)™*, Tryptyk polski /
Triptyque polonais (1967), Sonata nr 1 (1968), Symfonia nr I na orkiestr¢ smycz-
kowa (1969). W latach siedemdziesiatych, gdy Magin powrocit juz do dziatalno-
sci koncertowej, skomponowat: Koncert fortepianowy nr 3 (1970), Stabat Mater
na orkiestre smyczkowg i kotty (1972), Malq suite polskq / Petite suite polo-
naise (1974), Koncert Rustico na skrzypce solo lub z fortepianem (1975); Koncert
na wiolonczelg, orkiestre¢ smyczkowg i kotty (1977).

24 Utwor Muzyka umartych zwiazany jest z wypadkiem samochodowym, ktéremu ulegt Magin
w 1963 roku. Kompozytor za pomoca muzyki odtworzyt to, czego do§wiadczyt, gdy karetka wiozta
go do szpitala. Oto fragmenty opisu samego kompozytora: ,,Bylem pomigdzy Zyciem i $miercia.
[Utwor] rozpoczynaja koscielne dzwony i zegar wybijajacy poinoc [...]. Dzieto systematycznie roz-
wija si¢ [...], akordy staja si¢ rytmicznie zageszczone i nagle przerywa je silne uderzenia kottow [...].
Muzyka umartych konczy si¢ skrzypcowym solo [...]. Potem styszymy uderzenia palcéw o wiolon-
czele 1 kontrabas, przypominajace pukanie do drzwi, 1 wszystko odpltywa w Nicos¢”. Fragmenty
tekstu z ksigzeczki do CD ,,Mitosz Magin”, red. M. Siedlecka, Polskie Nagrania Muza, 1999, s. 3.



4 O 2 KRYSTYNA JUSZYNSKA

W okresie koncentracji na duzych formach (1980-1989), obejmujacym lata
osiemdziesigte, Magin skomponowat kilka utworéw fortepianowych wiekszych
rozmiarow: Sonating (1982), Sonate nr 2 (1981), Divertimento na dwa fortepiany
(1984), ponadto utwory dla dzieci i mtodziezy, z ktorych wiele jest inspirowa-
nych polska muzyka ludowag np. Obrazki z Polski / Images de Pologne (1982),
Miniatury polskie | Miniatures polonaises (1982), Kotko graniaste / Rondes en-
fantines (1987). W tym okresie powstaly tez dwa Koncerty — na skrzypce (1980)
1 klarnet (1989), dwa utwory na orkiestre — Adagio na orkiestr¢ smyczkowa
(1980) 1 Symfonia nr 2 (1988) oraz Cztery wokalizy na sopran i fortepian (1985).

W ostatnim okresie tworczosci (1990-1998), a wiec w latach dziewiecdzie-
sigtych, Magin skomponowat nastepujace utwory: Koncert fortepianowy nr 4
(1998), dwie Sonaty nr 3 (1990) i nr 4 (1997), efektowne Tango (1997), ukonczyt
balet Bazyliszek (1990), powstaly tez dwa cykle miniatur fortepianowych — Wo-
kot tanca | Autour de la danse (1995) oraz kolejne utwory dla dzieci ujete w cykle
Karnawat lalek | Carnaval des poupées na cztery rece (1990) i Zaczarowane za-
bawki | Les jouets enchantés (1996). Wérdd utworow nie na fortepian wymienié
nalezy takze Kaprys polski / Caprice polonaise na klarnet in B (1995).

Na specjalng uwage zastuguje praca Mitosza Magina nad ostatnim niedokon-
czonym utworem Chopina — Mazurkiem f-moll”. Po raz pierwszy manuskrypt
tego utworu Magin zobaczyl w latach pigédziesigtych u muzykologa Arthura
Hedleya w Londynie podczas swoich koncertow w Anglii, ktore odbywat krot-
ko po sukcesach w Konkursie Chopinowskim w 1955 roku. Ponownie utworem
tym Magin zainteresowal si¢ w latach siedemdziesigtych, gdy dla firmy DECCA
nagrywat wszystkie dziela Chopina, m.in. réwniez mazurki (1975). Wtedy po-
stanowit dokona¢ kompletnej rekonstrukcji utworu na podstawie manuskryptu
udostepnionego mu przez Towarzystwo im. Fryderyka Chopina w Warszawie
1 te wlasnie wersje nagral. Pracujac nad Mazurkiem, analizowal rdwniez wer-
sje opracowana przez Jana Ekiera i wydang w 1973 roku przez Polskie Wydaw-

25 Najnowsze badania muzykologiczne Jeffreya Kallberga wskazuja, ze Mazurek f-moll op. 68
nr 4, uznany powszechnie za ostatni mazurek (i ostatni utwor) Chopina skomponowany w 1949
roku, nie jest ostatnim dzielem Chopina, a jedynie szkicem Mazurka f-moll op. 63 nr 2 z roku
1846. Hipoteze swa autor opiera na wnikliwej analizie poréwnawczej materialu muzycznego obu
utworow — zwlaszcza taktow 25-40 w Mazurku op. 63 nr 2 i taktéw 24-39 zachowanego szkicu
Mazurka op. 68 nr 4. Ponadto Kallberg poddaje analizie papier, na ktérym Chopin notowal swoje
kompozycje w ostatnich latach zycia. Autor omawia takze wszystkie dotychczasowe rekonstrukcje
Mazurka op. 68 nr 4, wérdd ktérych wspomina rowniez edycj¢ opracowana przez Mitosza Magina
(Paryz 1983). Wigcej zob. J. Kallberg, Granice poznania Chopina. Ple¢, historia i gatunek muzycz-
ny, ttum W. Bonkowski, Warszawa 2013, s. 153—-171.
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nictwo Muzyczne w Krakowie. Zrekonstruowany przez Magina Mazurek f-moll
Chopina, wraz ze wstepem i szczegotowym komentarzem pianisty, zostal wyda-
ny przez Editions Concertino w Paryzu w 1983 roku™.

Charakterystyka muzyki fortepianowej Magina

Zrédlem inspiracji kompozytorskich Magina byt — jak sam powiedziat
w wywiadzie w 1993 roku’’ — jego $wiat wewnetrzny, my$li, wspomnienia.
W Paryzu, w ktérym mieszkal od 1960 roku i gdzie miat kontakty z innymi ar-
tystami, dokonala si¢ pewna kondensacja mysli, zwarto$¢, odrzucenie wszyst-
kiego, co zbedne. Cechy te byty wazne dla formy jego wypowiedzi artystycz-
nych. Jezyk muzyczny Magina jest indywidualny i oryginalny, cho¢ widoczne
sg w nim wptywy i inspiracje pochodzace z trzech zrdédet: (1) muzyki polskiej
— widoczne szczegblnie w czestym wykorzystywaniu rytméw polskich tancow
ludowych i sposobie ksztattowania linii melodycznej; (2) muzyki francuskiej —
zwlaszcza w §piewnosci fraz i specyficznej kolorystyce dzwickowej wlasciwej
dla impresjonizmu; (3) muzyki Chopina — widoczne w stosowaniu specyficznej
faktury fortepianowej, szeroko roztozonych akordéw i dysonansowej harmoni-
ki oraz swobodnym ksztaltowaniu formy w dzietach wirtuozowskich wigkszych
rozmiarow.

Milosz Magin nie poddawat tworzywa muzycznego daleko idacej obrdbce
intelektualnej, nie kierowat si¢ zadnymi spekulatywnymi zatozeniami, ani zad-
nym systemem, co w rezultacie dawato mu swobode w stosowaniu §rodkéw mu-
zycznych. Komponowat spontanicznie i tworzyl to, co styszat w sobie. Jego
muzyka wyraza emocje, nastroje, przezycia wewnetrzne, oddaje charakter dane-
go gatunku lub tytutu utworu. Magin nie nalezat do zadnej szkoty, nie postugiwat
si¢ zadna z géry narzucong technikg kompozytorska, nie podazat za zadng moda.
Istotnymi elementami jego kompozycji byly zawsze podstawowe elementy mu-
zyczne — melodyka, rytmika i harmonika. Byl wrazliwy na brzmienie instru-

26 Warto dodaé, ze szczegdtowej analizy poroéwnawczej trzech wydan Mazurka f-moll
op. posth. Chopina (op. 64 nr 4) — Paderewskiego (PWM 1953), Henle (Miinchen 1975) i Magina
Editions Concertino (Paryz 1983) — dokonata Barbara Scheffs-Endres w swej pracy pt. 4 impor-
tdancia e influéncia do génio de Frédéric Chopin (1810—-1849) na vida e obra do pianista e composi-
tor Milosz Magin (1929-1999), praca magisterska w jezyku portugalskim, Universidade de Evora,
Departamento de Musica, Evora (Portugalia) 2009.

27 Wywiad z Mitoszem Maginem przeprowadzony w Lodzi w 1993 roku przez Janusza Janysta
opublikowany pt. Tivorze spontanicznie. Rozmowa z Mitoszem Maginem, w: J. Janyst, Kompozyto-
rzy todzcy. Portret zbiorowy, £.0dz 1994, s. 57-61.
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mentéw i z wielkim smakiem ksztattowat kolorystyke, stosujac réznorodng arty-
kulacje, zmienng dynamike i odpowiednio dobierajac fakturg. Poszukiwal pick-
nych i niebanalnych brzmien, cickawie ksztattowal dramaturgi¢ formy, a jako
pianista — doskonale znajac mozliwo$ci fortepianu — interesujaco roznicowat
fakturg, artykulacje, dynamike i tempo. Jego utwory fortepianowe odznaczajg si¢
ponadto tym, ze znakomicie uktadajg si¢ pod palcami.

»Ze wzgledu na swoje francuskie pochodzenie — powiedziat Magin w wy-
wiadzie w 1995 roku w Warszawie — miatbym utatwione zadanie wtopienia si¢
w nurt muzyki tego kraju. Jestem jednak kompozytorem polskim i dlatego bliskie
sa mi krakowiaki, kujawiaki, a przede wszystkim mazurki”*. W jego utworach
inspirowanych folklorem polskim nie ma bezposrednich cytowan czy odniesien
do konkretnych melodii ludowych; Magin poprzez stosowanie charakterystycz-
nych zwrotow melodycznych, interwatéw i1 akordow, rytmow tancoéw polskich,
nastepstw harmonicznych i rodzaju akompaniamentu osiggat efekt stylizacji
typowej dla polskiej muzyki ludowej. Utwory te sg wyrazem tesknoty za ojczy-
stym krajem.

Bardziej szczeg6towa analiza utwordw fortepianowych Mitosza Magina po-
zwala na sformutowanie kilku cech jego muzyki, ktore sa nie tylko technicznymi
zabiegami, lecz wyrazaja to, co zawsze czul w glebi duszy, i okreslaja jego oso-
bowos¢ — polskosé, liryzm, zywiotowos$¢, prostote i humor oraz pianistyczng
wirtuozeri¢. Kilka spostrzezen, na ktore warto zwroci¢ uwage, dotyczy podsta-
wowych elementéw muzycznych. Melodyka zwykle oparta jest na pochodach
kwart czystych i zwiekszonych oraz kwint czystych potaczonych z sekundami
malymi. Czgsto wystepuja progresje opadajace i wznoszace krotkich zwrotow
melodycznych, ktore — z punktu widzenia pianisty — sg wygodnym chwytem
technicznym. Harmonika Magina jest swobodna i wyzwolona z tonalnosci. Je-
dynie w utworach dla dzieci oraz miniaturach o charakterze polskim mozna okre-
sli¢ tonacje lub centrum tonalne. Magin czesto przesuwa swobodnie trojdzwigki
lub akordy o budowie trytonowo-tercjowej o sekunde (lub inny interwal) wyzej
i nizej, stosuje bitonalnos¢, liczne alteracje oraz dodaje dzwigki obce do akordow,
np. sekundy, kwarty zwigkszone, seksty, septymy, nony. Ponadto w akordach
naktada na siebie kilka kwint lub kwart czystych, rozpinajac szeroko na kla-
wiaturze przestrzenne, ciekawe kolorystycznie brzmienia. W zakresie rytmi-
ki Magin wykorzystuje bardzo cz¢sto schematy zywiotowych tancow polskich
— mazurow, oberkoéw, krakowiakow oraz powaznych polonezéw i melancho-

28 E. Solinska, Chopin muskularny, ,,Zycie Warszawy” 1995, nr 182, s. 3.
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lijnych kujawiakow. Charakterystycznym zabiegiem kompozytorskim jest po-
wtarzanie schematdéw rytmicznych, co — zwlaszcza w utworach w szybkich
tempach — nadaje kompozycjom zywa narracj¢. Artykulacja w utworach
fortepianowych Magina — obok legata w fragmentach lirycznych — obejmu-
je czeste staccata, liczne sforzata, nieoczekiwane akcenty. Dynamika zwykle
jest zmienna, urozmaicona, zawsze odpowiednio dobrana do charakteru utwo-
ru. Faktura — przypominajaca niekiedy dzieta Chopina — jest typowo piani-
styczna i wirtuozowska, przejrzysta i logiczna, niekiedy gesta i trudna technicz-
nie, ale zawsze w naturalny sposob przylegajaca do klawiatury i uktadajaca si¢
pod r¢ka pianisty. Magin stosuje tez dialogowanie gltosow i polifonizowanie
w dhuzszych odcinkach utworow (np. fugato). W utworach o charakterze ta-
necznym i miniaturach dla dzieci forme ksztattuje bardzo regularnie, natomiast
w kompozycjach wirtuozowskich wigkszych rozmiaréw (koncerty, sonaty) for-
me traktuje do§¢ swobodnie, ale zawsze z logika i celowym zamystem przebiegu
dzieta jako catosci o okreslonej dramaturgii. Utwory jego odznaczajg si¢ duza
réznorodnoscig nastrojow — od nostalgii do gwattownych wybuchéw emocji
— co zmusza pianist¢ do wlasciwego dobierania artykulacji i operowania odpo-
wiednig barwa dzwigku.

Utwory fortepianowe z orkiestra

W dorobku kompozytorskim Mitosza Magina znajduje si¢ sze$¢ utworow
fortepianowych z towarzyszeniem orkiestry. Sg to trzy utwory z lat pie¢dziesia-
tych, a wiec okresu studiow w Warszawie (Krakowiak, 1950; Koncert nr 1, 1954;
Concertino, 1956) 1 trzy nastgpne Koncerty fortepianowe z orkiestre smyczkowa
i perkusja lub kottami powstate w Paryzu (1964, 1970, 1998). Utwory te maja
cechy wirtuozowskie i pisane byly z mysla o wykonywaniu przez samego kom-
pozytora podczas jego koncertow.

Jeszcze za czasow studenckich Mitosz Magin odniost pewien sukces kom-
pozytorski. Otoz 5 maja 1957 roku (Magin miat wowczas niespelna dwadziescia
osiem lat i wlasnie konczyt studia kompozytorskie) odbyto si¢ prawykonanie
utworu Concertino na fortepian z orkiestrg skomponowane rok wczesniej. Wy-
konawczynig byta dwunastoletnia pianistka Ewa Karniszewska, ktora wykonata
utwor z Orkiestra Symfoniczng w Olsztynie™. Natomiast nieprzyjemnym incy-
dentem byta odmowa wydania przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne dwoch

29 Zachowany afisz koncertu. Archiwum prywatne Idalii Magin, Paryz.
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kompozycji Magina, ktore ,,nie uzyskaly pozytywnej opinii recenzentéow [...]
i nie zostaly wlaczone do planu wydawniczego™’.

Koncert nr 3 zostal nagrany przez Milosza Magina w kwietniu 1991 roku,
gdy Magin wystepowat w Lodzi z Orkiestrg Filharmonii £odzkiej pod dyrekcja
Wojciecha Czepiela. Nagranie z tego koncertu zostalo wydane w 1999 roku przez
Polskie Nagrania (PNCD 129). Koncert nr 2 nagrata pianistka Justine Verdier
z Orkiestrag Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (filia Bia-
lystok) pod dyrekcja Jana Mitosza Zarzyckiego (Acte Préalable 2005). Koncerty
nr 114 pozostaja nadal w rekopisach i do tej pory nie zostaly nagrane.

Warto podkresli¢, ze kompozycje koncertowe Magina sg efektowne 1 wir-
tuozowskie. Pozwalajg pianiScie zaprezentowaé swa technike w fragmentach
brawurowych 1 muzykalno$¢ w odcinkach lirycznych. Liczba czesci jest rdézna
— od trzech (Koncert nr 2) do pieciu czesci (Koncert nr 3). Migdzy cze$ciami ist-
niejg powigzania tematyczne (np. w Koncercie nr 3 gtdbwny temat czgsci pierw-
szej intonowany przez orkiestre wystepuje takze w czes$ci czwartej). Tematy kon-
certow lub niektore czgséci inspirowane sa folklorem polskim (np. w Koncercie nr
3 temat pierwszy w cze$ci drugiej ma charakter goralski, a skrajne odcinki cze$ci
trzeciej przypominaja oberka). Finaty koncertow i ich kadencje sg brawurowymi
zakonczeniami dziet. W utworach typu koncertowego widoczne jest spdjne po-
faczenie oryginalnego warsztatu kompozytorskiego z walorami pianistycznymi,
co jest wynikiem tego, ze Magin byt jednocze$nie kompozytorem i koncertuja-
cym pianista.

Utwory na fortepian solo

Mitosz Magin skomponowat osiemnascie utworéw na fortepian solo —
w tym wiele tytutdéw bedacych cyklami zawierajacymi po trzy do szeSciu utwo-
réw — ktore reprezentuja rozne gatunki, formy, style, charakter i stopien trudno-
$ci. Mozna powiedzieé¢, ze charakter tych utworow ukazuje rdézne jego oblicza:
(1) Magin powazny, (2) Magin polski, (3) Magin dla dzieci, (4) Magin dowcipny.

W kregu utwordw ,,powaznych” znajdujg si¢: Toccata, Choral i Fuga
(1955), cztery sonaty fortepianowe (1968, 1981, 1990, 1997), Pigé preludiow
(1963) Sonatina (1982). Mtodzienczy utwor Magina Toccata, Choral i Fuga,

30 Pismo PWM z dn. 12.03.1958 r. podpisane przez redaktora 1. Zmigroda o nastepujacej tre-
Sci: ,,W zalaczeniu zwracamy Polke oraz Obrazki dzieciegce [...], ktdre nie otrzymaty pozytywnej
opinii recenzentdw, wobec czego nie mozemy ich wiaczy¢ do planu wydawniczego”. Archiwum
prywatne Idalii Magin w Paryzu.



MILOSZ MAGIN I JEGO MUZYKA FORTEPIANOWA 4 O 7

powstaly w okresie studidéw kompozytorskich i roku jego sukcesu w Konkursie
Chopinowskim, charakteryzuje si¢ szybkim tempem cz¢$ci skrajnych (zwtaszcza
Fugi), w ktorych obok ciekawych dysonujacych brzmien dostrzegamy swietnie
przeprowadzone glosy struktury polifonicznej. W sonatach mozna ustysze¢ da-
lekie echa muzyki Chopina’' czy Szymanowskiego, jednak Magin ukazuje swoj
oryginalny i nowoczesny jezyk muzyczny balansujagcy na granicy tonalnosci,
z ciekawg mocno schromatyzowana harmonika, réznorodna faktura i dynami-
ka, czestymi zmianami nastroju — od zywiolowe] motoryki do nostalgicznej
liryki — oraz elementami wirtuozowskimi o wysokim stopniu trudnosci tech-
nicznych. Ciekawym cyklem jest Pie¢ preludiow’, w ktorym dominuje technika
figuracyjna. Magin stosuje tu bitonalno$¢ (temat w Preludium nr I pojawia si¢
jednoczes$nie w C-dur i Des-dur, a nastgpnie w H-dur i C-dur), wykorzystuje
petna skale chromatyczng (czasami z dzwigkiem centralnym np. w Preludium
nr 2 jest to dzwiek a), powtarza schematy rytmiczne, zmienia nastroje i rejestry
(np. niski rejestr w Preludium nr 2, gdzie partia obu rak zapisana jest w kluczu
basowym), rozwija figuracje na przestrzeni catej klawiatury, umozliwiajac popis
technicznej bieglosci. Utworem skierowanym dla mtodziezy jest trzyczesciowa
Sonatina, posiadajaca przejrzysta fakture oraz proste akordy w zaskakujacych
zestawieniach i zabarwieniach, z tematami utrzymanymi w rytmach i charakterze
polskich tancéw ludowych.

Kompozycje Magina inspirowane folklorem polskim stanowia duza czes$¢
jego dorobku kompozytorskiego. Sg to: Trzy tarce charakterystyczne: Sche-
rzo, Polka, Taniec czarownicy (1948), Tryptyk polski (1967), Mala suita polska
(1974), Obrazki z Polski (1982), Miniatury polskie (1982) oraz wiele innych
utworow, w ktorych tematy polskie pojawiaja si¢ bardzo czgsto. Trzeba podkre-
$li¢, ze Magin czut si¢ zawsze Polakiem, co akcentowat w wywiadach, mimo ze
jego druga ojczyzng byta Francja. Z pewnoscig jego aktywnos$¢ w zespole folk-
lorystycznym Krakus w latach szes¢dziesiatych, zatozonym przez zone Idalig,
staty kontakt z tanicami 1 pie$niami polskimi, miata wptyw na mocne zakorzenie-
nie si¢ tych melodii w sercu i umysle Magina. W swoich kompozycjach nigdy
nie cytowal i nie wykorzystywat bezposrednio autentycznych ludowych melodii

31 Barbara Scheffs-Endres w swej pracy magisterskiej (Evora, Portugalia 2009) wykazuje po-
dobienstwa akordowe, fakturalne i melodyczne pomiedzy Sonatg b-moll op. 35 cz. I Chopina a So-
natq nr 1 cz. 1; zob. B. Scheffs-Endres, op. cit., s. 59-63.

32 Wigcej o Pigciu preludiach Magina pisze Magdalenia Prejsnar w ksigzce pt. Forma i techni-
ka dzwiekowa oraz problemy interpretacyjne w wybranych preludiach fortepianowych kompozyto-
row polskich XX wieku (z ptyta CD), Rzeszow 2010, s. 54-61.
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polskich. Potrafit znakomicie tworzy¢ wtasne oryginalne tematy oddajace cha-
rakter polski, stosujac charakterystyczne rytmy krakowiakoéw, mazurow, polo-
nezow, kujawiakow, oberkow czy tancow goralskich, akcenty na odpowiednig
miarg taktu, zwroty melodyczne, harmoni¢, akompaniament, lekka fakture, re-
gularng budowe, dodajac takze odpowiednie wstepy i efektowne zakonczenia.
Najczesciej kompozycje o charakterze polskim ujmowat w cykle po sze$¢ utwo-
row, nadajac im dodatkowo odpowiednie tytuly, np. Mata suita polska zawiera
nastepujgce miniatury: Wesoly zrebak (krakowiak), Piesn jesienna (kujawiak),
Polonez (polonez), Wiejskie wesele (mazur), Mata zebraczka (mazurek), Taniec
chiopski (oberek). Na uwage zastuguje wydanie Obrazki z Polski / Images de Po-
logne (wydawnictwo Editions Concertino, Paryz 1983), bedace cyklem tancow
polskich, dedykowane starszej corce Magina — Ludmile, do ktoérego rysunki
przedstawiajace tancerzy w strojach ludowych i pastuszka grajacego na fujarce
wykonata mtodsza corka — Margot. Utwory te, wdzigczne i efektowne, nie sg
zbyt trudne, kierowane do mtodych pianistow, aby mtodziez innych krajow swia-
ta— co wydaje si¢ celowym dziataniem Magina — mogta pozna¢ folklor polski.

Specjalne miejsce w tworczosci Mitosza Magina zajmujg utwory dla dzieci,
powstale gtownie z inicjatywy zony Idalii, ktéra pracowata w szkole muzycz-
nej jako nauczyciel gry na fortepianie. Idalia Magin miata talent pedagogiczny
i wspaniate podejscie do dzieci (Mitosz wolal uczy¢ uczniéw bardziej zaawan-
sowanych), potrafita w zabawny sposob zainteresowa¢ muzyka i odkry¢ przed
nimi jej tajemnice. Czgsto narzekata na brak odpowiednich utworow dla dzie-
ci — ciekawych, zawierajacych okre§lony problem techniczny, niezbyt trud-
nych (aby nie zniechg¢caé ucznidw do pracy), pigknie brzmigcych, dziatajacych
na wyobraznie dziecka. To na jej prosbe Magin komponowat utwory dla dzieci®.
Tak powstat cykl Rondes enfantines / Kotko graniaste (1987), dedykowany wnucz-
ce kompozytora Alexandrze, zawierajacy osiem tatwych utwordw o nastepuja-
cychtytutach: Skakanka, Zagubiona lalka, Karuzela, Niegrzeczni chiopcy, Spacer,
Wesoly konik, Smutek dziecka, Ciuciu Babka. Kolejny interesujacy zbidr miniatur
dla dzieci Les jouets enchantés | Zaczarowane zabawki (1996, rekopis) obejmu-
je 8 utworéw ilustrujacych zabawki: Automaty, Walc misiow, Parada krasno-
ludkow, Pozytywka, Lalka z porcelany, Kon na biegunach, Smutny blazen, Bgk.
Magin potrafit w lapidarny, niezwykle prosty, ale trafny sposdb uchwyci¢ istote
dziatania danej zabawki, sytuacji czy zdarzenia, wyrazi¢ to dzwigkami z odpo-
wiednig artykulacja i dynamika. Magin skomponowat ponadto cykl utworow
dla dzieci na cztery rece Carnaval des poupées | Karnawat lalek (1990), skta-

33 Na podstawie wywiadu z Idalig Magin, Paryz, maj 2008.
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dajacy si¢ z dziesieciu utwordéw, ktore ukazujg przebieg balu: Otwarcie balu,
Blazny, Prezentacja ksigzniczek, Zaproszenie do walca, Olowiane zotnierzyki,
Wyznanie, Marionetki, Tanczqcy Pierrot, Zawod mitosny, Taniec finatowy. Jest
to wspaniaty materiat do wspotpracy ucznia z nauczycielem lub kolega, a w przy-
sztosci do gry kameralne;.

Magin byt cztowiekiem serdecznym, dowcipnym, lubit zartowaé, bawic si¢
1 rozmawia¢ z ludzmi. Przyktadem takiego zabawnego utworu, skomponowa-
nego troche dla zartu, troche dla popisu pianistycznego, jest utrzymane w stylu
argentynskim Zango (1997). Utwor nieco groteskowy, humorystyczny, przery-
sowany, bardzo krétki (wykonanie trwa niecate dwie minuty), zabawia shucha-
czy zaskakujagcymi zwrotami harmonicznymi, niebanalng melodia i typowym
rytmem punktowanym z akcentami. Rowniez cykl o$miu utworéw tanecznych
w réznych rytmach — od tanga poprzez paryski walc, polke i taniec rosyjski
do hopaka — zatytutowany Autour de la danse (1995) ukazuje rozbawionego,
czy moze raczej roztanczonego kompozytora.

Dopetnieniem listy utwordéw fortepianowych Magina jest Divertimento
na dwa fortepiany (1984) dedykowane duetowi polskich pianistéw — Justynie
Galant i Filipowi Wojciechowskiemu, ktorzy utwor ten maja w swym repertuarze
i dokonali jego nagrania. Trzy czeSci utworu sg tancami polskimi: czgs¢ pierwsza
Allegro vivace jest radosnym krakowiakiem z synkopami, cz¢$¢ druga Andantino
to kujawiak z kantylenowym tematem zabarwionym ciekawg harmonika, czes¢
trzecia Presto ma non troppo jest zywiolowym mazurem z akcentami na trzeciej
mierze taktu, kwintami czystymi w akompaniamencie naktadanymi na siebie pig-
trowo oraz swobodnym przesuwaniem akordow o sekunde. Utwor ma charakter
wirtuozowski 1 jest jedynym utworem Magina na dwa fortepiany.

Kilka kompozycji Magina zostalo wydanych przez wydawnictwa polskie
(Mata suita polska, 5 preludiow, Sonata nr 2, Kotko graniaste), dwa utwory
przez Editions Durand w Paryzu jeszcze za zycia artysty (Images d’enfants i So-
nata nr 1), natomiast Editions Concertino w Paryzu prowadzone przez rodzing
wydato prawie wszystkie utwory fortepianowe i przygotowuje kolejne do druku.

Osiagnigcia artystyczne i nagrania Mitosza Magina $wiadczg o wysokim
poziomie jego sztuki pianistycznej, znakomitej technice, picknym dzwieku, cie-
kawych interpretacjach obdarzonych duzym tadunkiem ekspresji. Poznanie jego
kompozycji fortepianowych — od drobnych utworow dla dzieci do pozycji kon-
certowych — pozwala stwierdzi¢, ze jest to tworczos¢ bardzo oryginalna, specy-
ficzna w swych klimacie brzmieniowym, cickawej harmonice, przejrzysta for-
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malnie i jednoczes$nie pelna emocji. Niestety, ciggle jest mato znana i mato wy-
konywana, cho¢ — gdy pojawia si¢ w programach koncertow — zawsze cieszy
si¢ bardzo dobrym przyjeciem przez publicznos¢. Wykonawcami dziel Magina
sa znakomici piani$ci na $wiecie, szczeg6lnie laureaci Konkursu Pianistycznego
im. Mitosza Magina oraz jego uczniowie, ktdrzy mieli okazj¢ poznaé¢ samego
kompozytora i zrozumie¢ pigkno jego muzyki. ,,Muzyka Magina jest atrakcyj-
na dla wszystkich — powiedzial Ryan MacEvoy McCullough, laureat Konkursu
Magina w Paryzu w 2005 roku — nigdy nie widzialem, zeby publiczno$¢ reago-
wala na nig negatywnie [...]. [Jego] muzyka balansuje mi¢dzy pasja, wirtuozo-

stwem i struktura muzyczna...”*".

34 Ryan MacEvoy McCullough, wywiad z pianista przeprowadzony przez Dorot¢ Staszkiewicz,
opublikowany w ksigzeczce do CD ,,Milosz Magin. Piano Works 27, Acte Préalable, APO 168, s. 6.
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Aneks 1. Utwory fortepianowe Mitosza Magina

A. Utwory na fortepian i orkiestre:

Krakowiak (1950)

Koncert nr 1 na fortepian i orkiestre smyczkowa (1954)

Concertino (1956)

Koncert nr 2 na fortepian, orkiestr¢ smyczkowa i kotly (1964)

Koncert nr 3 na fortepian, orkiestr¢ smyczkowa, kotly i perkusje (1970)
Koncert nr 4 na fortepian, orkiestr¢ smyczkowa i kotty (1998)

B. Utwory na fortepian solo:

Trzy tance charakterystyczne (1948): Scherzo, Polka, Taniec czarownicy
Images d’enfants | Obrazki dziecigce (1952)
Toccata, Chorat i Fuga (1955)

5 Préludes | 5 Preludiow (1963)

Triptyque polonais | Tryptyk polski (1967)

Sonata nr 1 (1968)

Petite suite polonaise | Mata suita polska (1974)
Sonata nr 2 (1981)

Sonatine (1982)

Images de Pologne | Obrazki z Polski (1982)
Miniatures polonaises | Miniatury polskie (1982)
Rondes enfantines | Kotko graniaste (1987)

Sonata nr 3 (1990)

Autour de la danse | Wokol tanca (1995)

Les jouets enchantés | Zaczarowane zabawki (1996)
Sonata nr 4 (1997)

Tango (1997)

C. Utwory na dwa fortepiany:
Divertimento na dwa fortepiany (1984)

D. Utwory na cztery rece (dla dzieci):

Carnaval des poupées | Karnawal lalek na cztery rece (1990)

411
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Aneks 2. Utwory orkiestrowe i kameralne Milosza Magina

Utwory na orkiestre:

Quatuor pour cordes | Kwartet smyczkowy (1957)

Rhapsodie polonaise | Rapsodia polska (1963)

Suita z baletu Bazyliszek (1964)

Musique des morts | Muzyka umartych na orkiestr¢ smyczkowa, dzwony i perkusj¢ (1965)
Suita polska na 8 instrumentow detych (1966)

Symfonia nr I na orkiestr¢ smyczkowa (1969)

Stabat Mater na orkiestr¢ smyczkowsa i kotty (1972)

Adagio na orkiestre¢ smyczkowa (1980)

Symfonia nr 2 na orkiestr¢ smyczkowa i kotly (1988)

Utwory na skrzypce solo lub z fortepianem:

Andante na skrzypce i fortepian (1963)

Koncert Rustico na skrzypce, orkiestr¢ smyczkowa i kotly (1975)
Koncert nr 2 na skrzypce 1 orkiestr¢ (1980)

Tance polskie na skrzypce i fortepian (1994)

Utwory na klarnet:

Koncert na klarnet, orkiestrg smyczkowa i kotly (1989)

Kaprys polski na klarnet in B (1995)

Danses polonaises | Tance polskie — transkrypcja na klarnet i fortepian (1998)
Cztery wokalizy — transkrypcja na klarnet i fortepian (1998)

Utwory wokalne:

Cztery wokalizy na sopran 1 fortepian (1985) oraz transkrypcja na sopran i kwartet smyczkowy
w opracowaniu Tadeusza Chmielewskiego

Utwory na inne instrumenty:
Koncert na wiolonczele, orkiestre smyczkowa i kotty (1977)

Koncert na altdwke — transkrypcja Koncertu na wiolonczele (1977)

Balet:
Bazyliszek na orkiestre (1948/1964/1990)
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STRESZCZENIE

Mitosz Magin byl znakomitym polskim pianista i kompozytorem XX wieku. Urodzit si¢
6 lipca 1929 roku w Lodzi, studiowat w Warszawie fortepian u Margerity Trombini-Kazuro
(dyplom z wyr6znieniem w 1954) i kompozycj¢ u Jana Maklakiewicza i Kazimierza Sikorskiego
(dyplom z wyréznieniem w 1957). Otrzymat wyrdznienie w Konkursie Chopinowskim w Warsza-
wie (1955), byt laureatem Konkurséw Pianistycznych w Paryzu (1955 1 1957) i Lizbonie (1957).
W latach 1957-1960 mieszkat w Portugalii (Sintra), koncertowat w Lizbonie i Londynie. W 1960
roku osiadl na stale w Paryzu. Koncertowat z duzym powodzeniem w Europie, ZSRR, Afryce,
Ameryce Potudniowej. W 1963 roku ulegt wypadkowi samochodowemu, co przerwato jego karie-
r¢ pianistyczng na kilka lat. Od 1968 roku ponownie koncertowat i nagrywat (dla firmy DECCA
nagrat prawie wszystkie utwory Chopina). W niewielkim zakresie zajmowat si¢ pracag pedago-
giczna. Od 1985 roku odbywa si¢ w Paryzu co dwa lata Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny
im. Milosza Magina, propagujacy muzyke polska i francuska.

Dorobek kompozytorski Magina obejmuje okoto 50 utworéw: 26 utwordéw fortepianowych
(m.in. 4 koncerty fortepianowe, 2 utwory koncertowe z orkiestra, 4 sonaty, suity, cykle miniatur,
utwory dla dzieci), 14 utworéw orkiestrowych (m.in. 5 koncertéw na rdzne instrumenty poza for-
tepianem, balet Bazyliszek, dwie symfonie, suity), 6 utworéw kameralnych (na skrzypce, klarnet
i wokalne). Jezyk muzyczny Magina jest indywidualny i oryginalny, ale widoczne sa wplywy mu-
zyki polskiej (folklor), muzyki francuskiej ($piewnos¢, kolorystyka) i muzyki Chopina (harmoni-
ka, faktura). Wiele jego utworow fortepianowych zostato wydanych przez wydawnictwo Editions
Concertino w Paryzu.

Mitosz Magin zmart nagle 4 marca 1999 roku na wyspie Bora Bora podczas Festiwalu Cho-
pinowskiego odbywajacego si¢ na Tahiti (Polinezja Francuska). Zostat pochowany na cmentarzu

Pére-Lachaise w Paryzu bardzo blisko grobu Chopina.

SEOWA KLUCZOWE: muzyka polska, muzyka fortepianowa, Milosz Magin
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ABSTRACT

Mitosz Magin and his piano music

Mitosz Magin was a great Polish pianist and composer of the 20th century. Born on 6 July
1929 in L6dz, he studied piano under Margerita Trombini-Kazuro (diploma with honours in 1954),
and composition under Jan Maklakiewicz and Kazimierz Sikorski (diploma with honours in 1957).
He won prizes in the International Chopin Piano Competition in Warsaw (1955), Piano Competitions
in Paris (1955 and 1957) and in Lisbon (1957). Between 1957 and 1960 he lived in Portugal (Sintra),
and in 1960 he settled in Paris. He performed successfully across Europe, the USSR, Africa and
South America. In 1963 he sustained a severe injury in a car crash which interrupted his career
as a pianist for the subsequent five years. Magin started performing and recording again after 1968
(mainly Chopin’s music and his own works). He also worked as a teacher, but occassionally. Since
1985 the Mitosz Magin International Piano Competition has been held every two years in Paris
to promote Polish and French music.

Magin’s compositional output includes 47 works: 26 piano pieces (four piano concertos, two
concertos with orchestra, four sonatas, suites, cycles of miniatures, children’s music); 14 orchestral
works (five concertos for various instruments other than piano, ballet Bazyliszek [The Basilisk),
two symphonies, suites); and six chamber pieces (for violin, clarinet and vocal works). Magin’s
musical style was individual and original. It was clearly influenced by Polish folk music (folk dance
rhythms), French music (melodiousness, colouring) and Chopin’s music (harmonic structure, piano
texture). A number of Magin’s piano works were released by Editions Concertino in Paris.

Mitosz Magin died suddenly on 4 March 1999 on the island of Bora-Bora at the Chopin
Festival in Tahiti (French Polynesia in the Pacific Ocean). He was buried in the Pére-Lachaise

cemetery in Paris, very close to Chopin’s tomb.

KEYWORDS: Polish music, piano music, Mitosz Magin
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