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Four Movements for Two Pianos (2008)
Philipa Glassa. Uwagi na temat formy

Skomponowane w 2008 roku Four Movements for Two Pianos' Philipa
Glassa zawieraja cechy typowe dla postminimalizmu, taczac technike repetycyj-
ng z nawiazaniami do stylistyki romantyzmu — i to zard6wno w architektonice
utworu, w ktérej uwidacznia si¢ odniesienie do cyklu sonatowego, jak i w za-
stosowanych przez kompozytora kategoriach ekspresji. W badaniach muzykolo-
gicznych nad tworczoscig autora dzieta wskazywano na zwigzek jego muzyki ze
stylem romantycznym. K. Robert Schwarz w ksigzce Minimalists pisze o operze
Akhnaten, iz ,,w burzliwym akompaniamencie orkiestrowym i wzniostym liry-
zmie wokalnym widoczna jest prawie neoromantyczna sita wyrazu™. Z kolei
Richard Taruskin — odnoszac si¢ do popularnosci oper m.in. Johna Harbiso-
na i Philipa Glassa w latach osiemdziesiagtych i dziewieédziesigtych XX wieku
— zauwaza, iz kompozytorzy ci odeszli w swej tworczosci od zatozen awangar-
dowych 1 ,,spotykali si¢ teraz na rozlegtym wspolnym gruncie okreslanym jako
»neoromantyzm«’™.

I Kontynuacj¢ tego utworu stanowi powstata w 2013 roku kompozycja Philipa Glassa Two
Movements for Four Pianos.

2 K.R. Schwarz, Minimalists, London 1996, s. 149.

3 R. Taruskin, Music in the Late Twentieth Century, (The Oxford History of Western Music,
vol. 5: The Late Twentieth Century), Oxford—New York 2010, s. 516. Na elementy XIX-wieczne
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Inspiracje muzyka XIX wieku odegraty wigc wazng role w utworach Glassa
komponowanych po 1980 roku. Przejawily si¢ one w wielu aspektach: w zakre-
sie melodyki — w uwypukleniu jej znaczenia w dziele muzycznym i nadaniu jej
lirycznej ekspresji, w zakresie harmoniki — w nawigzywaniu do faczen akordow
typowych dla systemu dur-moll oraz stosowaniu akordow o budowie tercjowe;j,
w zakresie tonalno$ci — w stosowaniu centréw tonalnych, w zakresie faktury
— w dominujacym znaczeniu homofonii, w zakresie architektoniki — w cze-
stym stosowaniu techniki wariacyjnej, wprowadzaniu budowy okresowej oraz
podejmowaniu takich gatunkéw muzycznych, jak miniatura fortepianowa, piesn,
symfonia, koncert instrumentalny i opera.

Zbigniew Skowron, opisujac sytuacje muzyki amerykanskiej na przetomie
lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych, wskazuje na zaistnialg woéwczas wy-
razng zmiane orientacji i odwrot od poszukiwan radykalnie nowych rozwigzan
dzwigkowych na rzecz tendencji wielokierunkowych oraz dialog z muzyka prze-
sztosci, ktore to zjawiska wpisywaly si¢ w nowa faze kultury, okreslang jako
postmodernistyczna®. Autor charakteryzuje tworczo$é amerykanskich minimali-
stow jako odrgbny fenomen estetyczny, ktory sytuuje w ramach postmodernizmu.
Pisze o ,konstruktywnym dystansie”, jaki zajeli amerykanscy kompozytorzy
minimalistyczni do estetyki reprezentowanej przez Il awangarde: ,,0w watpig-
cy stosunek do otwartosci na wszelkie doswiadczenia muzyczne, do postulowa-
nej nieograniczonosci materiatu, sktadni i struktury przynidst biegunowy zwrot
ku minimalizmowi we wszystkich tych sferach™. Autor wiaze réwniez propo-
zycje minimal music ze schytkiem estetyki awangardowej, zauwazajac dalsze
konsekwencje tej zmiany w zapoczatkowaniu przez kompozytoréw minimali-
stycznych postmodernistycznego ,,dialogu z jako$ciami zaczerpnigtymi z »tonal-
nej« przesztosci™.

Na temat utworu Four Movements for Two Pianos Glassa powstaty dotych-
czas komentarze o charakterze popularnonaukowym, zamieszczone w broszu-
rach dolaczonych do nagran tej kompozycji na ptytach CD, a takze teksty opubli-
kowane w programach koncertow, podczas ktorych byt on wykonywany. Podjety
w niniejszym artykule temat dialogu z tradycja muzyczng — przede wszystkim
widoczny w strukturze formalnej tego dzieta — stanowi¢ moze punkt wyjscia

w tworczosci Philipa Glassa wskazuje takze Pawel Strzelecki w ksigzce ,, Nowy romantyzm”
w tworczosci kompozytorow polskich po roku 1975, Krakow 2006, s. 106.

4 Z. Skowron, Nowa muzyka amerykanska, Krakow 1995, s. 350-351.

5 Ibidem, s. 354-355.

6 Ibidem, s. 355.
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do dalszych badan w tym zakresie. Four Movements for Two Pianos jest kom-
pozycja, ktorej wiele cech pozwala zaszeregowac ja do nurtu w muzyce prze-
lomu XX i XXI wieku okres$lanego jako ,,neoromantyzm” lub ,,nowy roman-
tyzm”. Jadwiga Paja-Stach zwraca uwage na obecno$¢ niektérych elementow
nowego romantyzmu w muzyce surkonwencjonalizmu oraz postminimalizmu’.
Nalezg do nich: ,,centralizacja brzmienia oparta na akordach tercjowych, ska-
le modalne, eksponowanie melodii, eufonia brzmienia i cytaty muzyczne™.
Wiekszo$¢ z wymienionych przez autorke cech odnalezé mozna w kompozycji
Glassa. Na czteroodcinkowa forme dzieta naktada si¢ w niej model zblizony
do czteroczgsciowej sonaty. Elementem pierwszoplanowym staje si¢ melodyka,
czesto podkreslana (jak czynili to romantycy, np. Franz Schubert w swych sona-
tach fortepianowych) przez zdwojenie oktawowe linii melodycznej. Kompozytor
operuje harmonika — podobnie jak w muzyce epoki klasycyzmu i romantyzmu
— opartg na tréjdzwickach i czterodzwigkach. Zastosowany w Four Movements
for Two Pianos nowy rodzaj tonalnos$ci nawigzuje natomiast do typowej dla kom-
pozytoréw nurtu neoklasycznego w pierwszej potowie XX wieku pantonalnosci.
Pojecie to nastepujaco definiuje Jadwiga Paja-Stach: ,,Wielo$¢ uporzadkowan
skalowych i wspotwystepowanie ich w utworach oraz obecno$¢ centrum tonal-
nego pozwala okresli¢ t¢ koncepcje organizacji wysokos$ci dzwickow jako panto-
nalng™’. Glass rowniez wykorzystuje centra tonalne oraz nawiazuje w szerokim
zakresie do systemu tonalnego dur-moll, wprowadzajac rozmaicie przeksztatca-
ne skale dur i moll, cho¢ wprowadza niekiedy takze skale koscielne (np. skalg
naturalng w czesci pierwszej, skale dorycka w czgsci trzeciej). Charakterystyczne
jest postugiwanie si¢ przez kompozytora dang skalg diatoniczng oraz dokonywa-
nie w niej chwilowej alteracji jednego sktadnika. Przyktad moze stanowi¢ po-
czatek czesci pierwszej, gdzie pojawia si¢ pierwszy odcinek pierwszego tematu.
Struktura harmoniczna tego odcinka oparta jest na gamie g-moll eolskiej, jednak
juz zastosowany w takcie 4 akord Fis-dur oraz w takcie 5 akord D-dur powoduje

7 Maciej Gotab zwraca uwag¢ na rozmaite przemiany, jakim ulegaja obecnie formuly mini-
malizmu, oraz na zrdznicowane nazewnictwo stosowane dla ich okreslenia przez krytykow mu-
zycznych, takie jak: ,,post-, ultra-, alter- czy kontrmimalizm”, M. Gotab, Muzyczna moderna w XX
wieku. Miedzy kontynuacjq, nowoscig a zmiang fonosystemu, Wroctaw 2011, s. 107. W niniejszym
artykule na okreslenie estetyki analizowanej kompozycji Glassa przyjelam termin ,,postminima-
lizm”, powotujac si¢ na prace: The Ashgate Research Companion to Minimalist and Postminimalist
Music, eds. K. Potter, K. Gann, P.A. Sion, London—New York 2013 oraz Muzyka polska od Pade-
rewskiego do Pendereckiego J. Paji-Stach (Krakow 2009).

8 J. Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Krakow 2009, s. 46.

9 Ibidem, s. 27.
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chwilowe przejs$cie do g-moll harmonicznej. Alteracja skladnika akordu moze
takze powodowa¢ zmiang o charakterze kolorystycznym. Przyktad moze stano-
wic¢ takt 2, gdzie pryma toniki g zostaje obnizona na ges. W ksztattowaniu tematu
bierze zatem udziat kolorystyka harmoniczna.

Gesta, niemal ,,symfoniczna” faktura utworu wykorzystujaca wszystkie reje-
stry instrumentu oraz zawarte w dziele elementy wirtuozowskie rowniez zdradza-
ja pokrewienstwo z muzyka fortepianowg XIX wieku. Przyktadem romantyczne;j
wirtuozerii moze by¢ koda czgsci czwartej, w ktdrej wystepuja grane w bardzo
szybkim tempie symultanicznie przez obydwu pianistow oktawy rdéwnolegte,
lub wprowadzane przez kompozytora czesto partie figuracyjne. Dominujaca faktu-
ra w Four Movements for Two Pianos jest homofonia, jednak kompozytor stosuje
niekiedy takze polifonizowanie. Na przyktad na poczatku czgsci czwartej cyklu,
w partii drugiego fortepianu pojawia si¢ w niskim rejestrze dziesigciotaktowy od-
cinek zawierajacy pierwszy temat tej czeSci (temat A). Poczatkowe sze$¢ taktow
tego tematu opracowane jest w dwuglosowej fakturze polifonicznej, nastgpne
za$ cztery — w fakturze monodycznej (nr 1-2). Jednak kolejne dziesigé taktow
(nr 3), stanowigce wariacj¢ tego tematu, zawiera juz potaczenie homofonii
(w partii pierwszego fortepianu, w ktdrej pojawiajg si¢ motywy harmoniczne
oparte na trojdzwigkach) z repetycja polifonicznego tematu w partii fortepianu
drugiego. Temat B — drugi w cze$ci czwartej (w partii pierwszego fortepianu,
nr 13), utrzymany w tempie szybszym od tematu pierwszego, zostat jednak ujety
przez kompozytora w postaci melodii z akompaniamentem. Jego melodi¢ wzbo-
gacajg opracowane w fakturze choralnej trojdzwigki w gérnym planie i roztozone
akordy w dolnym.

W warstwie rytmicznej utworu Glassa — w pordéwnaniu z dzietami po-
wstatymi w XIX wieku — zauwazy¢ mozna tendencj¢ do uproszczenia rytmi-
ki i predylekcje kompozytora do stosowania pltynnych rytmicznie, powtarza-
nych schematow opartych na figuracji szesnastkowej lub ruchu ésemkowym.
Powtarzane ugrupowania rytmiczne nie wywotuja jednak wrazenia monotonii,
poniewaz zaburzenie w idei ich jednostajnego powtarzania powoduje czgsto
stosowana procedura nieregularnego podziatu taktu. Swiadczy o tym np. wpro-
wadzona w czesci pierwszej w nr 3 polirytmia. W partii pierwszego fortepianu,
w metrum j, na tle regularnego podziatu taktu w dolnym planie pojawiajg si¢
zapisane w planie gérnym sekstole; dodatkowo kompozytor wprowadza w partii
drugiego fortepianu akordy synkopowane, powodujac zaggszczenie zjawisk ryt-
micznych. Sekstole zastosowane w metrum § powracajg w czesci trzeciej dzie-
fa. Kompozytor preferuje w utworze metrum parzyste — zaré6wno pierwsza, jak
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i druga cze$¢ dzieta utrzymana jest w metrum §, za$ cze$¢ czwarta zawiera dwie
fazy, z ktorych pierwsza utrzymana jest w metrum %, za$ druga — w metrum 3.
Za najbardziej zréznicowang pod wzgledem metrycznym nalezy uzna¢ trzecig
czeg$¢ dzieta, gdzie — w niektorych odcinkach — wystepuje polimetria sukce-
sywna, a ponadto wprowadzone sg odcinki w metrum ¢ oraz ;. Kompozytor sto-
suje réznorodng agogike w poszczegdlnych czesciach utworu, przy czym tempo
zmienia si¢ takze w ramach poszczegolnych czesci.

W Four Movements for Two Pianos spotykamy duzg r6znorodno$¢ w za-
kresie dynamiki — wystgpuja zar6wno rozne stopnie dynamiczne, od piano
pianissimo az do fortissimo (z wykorzystaniem takich okreslen dynamicznych,
jak mezzo piano 1 mezzo forte oraz subito piano), jak i cieniowanie dynamiczne:
crescendo 1 diminuendo. W zakresie artykulacji, podobnie jak w dzietach roman-
tycznych, czesto wprowadzana jest gra legato w niektérych partiach tematycz-
nych dla podkreslenia ich melodyjnosci i lirycznego wyrazu (np. temat pierwszy
czesci drugiej, nr 1-3, temat B w czesci czwartej, nr 13). W odroznieniu jednak
od fortepianowych utworow dziewigtnastowiecznych, w kompozycji Glassa nie
pojawiajg si¢ okreslenia wyrazowe.

W Four Movements for Two Pianos kompozytor ksztattuje struktury hory-
zontalne w taki sposob, aby nada¢ im cechy muzycznych tematow poprzez ufor-
mowanie ich w zamknigte struktury architektoniczne z wyrazistym poczatkiem
i okre$long ekspresja. Tematy te odzwierciedlajg jednoczesnie typowe cechy me-
lodyki Glassa. Element melodyczny byt niecobecny w utworach amerykanskiego
minimalisty komponowanych na przetomie lat szeS¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych, jednak okoto 1980 roku zaczat odgrywac¢ w jego dzielach duza role.
Przetom stanowita skomponowana w 1979 roku opera Satyagraha. Kompozytor
wprowadzil w niej nowy, liryczny styl wokalny'’, w ktorym odnalez¢ mozna echa
tradycji oper Verdiego i Masseneta. Jego istota byta melodyka nacechowana wy-
razem prostoty, oparta na krokach sekundowych lub powtarzanych dzwigkach,
zestawiana z powtarzanymi kompleksami harmonicznymi réznicowanymi przy
uzyciu techniki wariacyjnej. Takze w utworach instrumentalnych Philipa Glassa
— etiudach fortepianowych, kwartetach smyczkowych, koncertach fortepiano-
wych i symfoniach — melodyka ksztaltowana jest podobnie jako §piewna, nace-
chowana prostota, zawsze $ci§le powigzana z harmonika.

10 Philip Glass pisat, iz ,,0d opery Satyagraha zaczatem wykorzystywa¢ gtos ludzki w prawdzi-
wie wokalny sposob, podczas gdy w muzyce pisanej dla mojego zespotu [Philip Glass Ensemble
— przyp. thum.] czgsto — i zupelnie prawidlowo — zauwazano, ze wykorzystuje glos, jakby byt
to tylko kolejny instrument”, P. Glass, Opera on the Beach, ed. R.T. Jones, London 1988, s. 114.
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Dla solowych utwordow fortepianowych Glassa charakterystyczne jest kontra-
stowanie dwoch typow melodyki, polegajace na zestawianiu ascetycznej melodii
o ostrym konturze i uproszczonej rytmice z dynamicznymi przebiegami powta-
rzanych roztozonych czterodzwiekow lub roztozonych interwatéw (np. w Meta-
morphosis Two 1 Mad Rush). Struktury, ktére byly zarezerwowane w utworach
klasyczno-romantycznych dla partii akompaniamentu — roztozone tréjdzwieki
1 czterodzwieki — stajg si¢ w utworach Philipa Glassa melodiami. Kompozytor
nobilituje je do roli nowego typu melodii poprzez wprowadzanie tego typu figu-
racji w rejestrze Srodkowym 1 wysokim, artykulacj¢ legato oraz dobarwianie ich
wyrafinowang, oryginalng harmonika. Sprowadzenie melodyki Philipa Glassa
tylko do wspomnianych dwoch gtownych typow byloby jednak uproszczeniem.
Cechg stylu muzycznego kompozytora, odzwierciedlong w Four Movements for
Two Pianos, jest bowiem rdéznorodno$¢ melodyczna. W jego utworach odnalez¢
mozna polimelodyzm, submelodie zakotwiczone na powtarzanym dzwigku Iub
melodie, bedgce jednoczesnie najwyzszymi dzwigkami akordow gornego planu.

Przyktadem owego kontrastowego zestawiania przez kompozytora dwoch
melodycznych idiomow jest pierwszy temat czgsci pierwszej Four Movements
for Two Pianos. Temat ten jest jednocze$nie przyktadem nawigzania przez kom-
pozytora do architektoniki tematu sonatowego'', wystepujacej w sonatach for-
tepianowych klasykow wiedenskich. Ewa Mizerska-Golonek i Jacek Targosz
w pracy Forma sonatowa. Ogolna koncepcja formy. Tektonika i architektonika
tematu sonatowego wyrdzniaja cztery grupy tematow rozwijanych z motywu czo-
lowego. Do trzeciej grupy, oznaczonej litera C, zaliczaja ,tematy ksztalttowane
z dwbch motywow przeciwstawnych tworzacych integralnie motyw czotowy”",
podajac jako przyktad pierwszy temat pierwszej czesci (Molto Allegro) Sonaty
c-moll KV 457 W.A. Mozarta. Autorzy zauwazaja rowniez pewng wspdlng zasa-
de narracji wystgpujaca w tym temacie, a takze i w innych utworach. Ze wzgledu
na zaggszezenie 1 kondensacje zjawisk 1 wydarzen muzycznych w tak ujetym
motywie czotowym ich przyjecie i przezycie wymaga wydtuzenia w czasie,
stad zasada ta polega na powracaniu materialu poprzednika w nastepniku (cho¢
nie jest to dostowne powtérzenie poprzednika)®. Pierwsza cze$¢ utworu Glassa
otwiera temat zaprezentowany w dynamice forte i w szybkim tempie, w tonacji

11 Okreslenie ,,temat sonatowy” przyjmuj¢ za praca: E. Mizerska-Golonek, J. Targosz, Forma
sonatowa. Ogolna koncepcja formy. Tektonika i architektonika tematu sonatowego, Krakow 1997,
s. 25.

12 Tbidem, s. 49.

13 Tbidem, s. 85.
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g-moll, ujety w strukturg ztozong a a,. Pierwszy odcinek tematu (a) jest skompo-
nowany w formie nieregularnego quasi-okresu', ktérego poprzednik i nastepnik
maja po pi¢¢ taktow. Fortepian pierwszy prezentuje motyw czotowy, na ktory
sktadajg si¢ dwa przeciwstawne czlony: pierwszy z nich ma charakter melo-
dyczny i zawiera warto$ci rytmiczne: potnuty z kropka, pétnuty oraz ¢wierénuty,
drugi oparty jest na figuracji harmonicznej 1 ruchu szesnastkowym. Podobnie,
jak dzieje si¢ to we wspomnianej sonacie Mozarta, Glass koniczy motyw czolowy
tematu na dominancie w tonacji g-moll oraz wprowadza w nastepniku powrot
owego kontrastujacego wewnetrznie motywu czolowego, jednak ze zmianami
motywicznymi i harmonicznymi. Drugi odcinek tematu (a, o dtugosci dziesig-
ciu taktow) nawigzuje harmonicznie, motywicznie i strukturalnie do odcinka a;
obydwa odcinki sg w cato$ci powtarzane. Poprzez nadanie tematowi takich cech,
jak dynamizm, zwi¢zlo§¢ motywiczna oraz logiczna konstrukcja, Glass odwo-
luje sie do tradycji klasyczno-romantycznej sonaty. Wprowadzona w nr 11-12
pierwszej czegsci utworu w partii drugiego fortepianu jedenastotaktowa struktu-
ra melodyczna (grana w oktawach rownolegtych) nasuwa skojarzenie z drugim
tematem formy sonatowej poprzez nadanie jej charakteru przeciwstawnego
do tematu pierwszego. Strukturze tej towarzyszy — w partii pierwszego fortepia-
nu — inna melodia, rdwniez o charakterze kantylenowym, prowadzona w pio-
nach akordowych, z motywami zawierajacymi charakterystyczne rytmy triol
1 sekstol ¢wierénutowych, ktora wspottworzy wraz z wlasciwym tematem grupe
tematu drugiego. Temat pierwszy kontrastuje z tematem drugim pod wzgledem
dynamiki oraz architektoniki i warstwy wyrazowej — pierwszy temat jest ewo-
lucyjny i dynamiczny, drugi za$ ma charakter statyczny.

Glass nie umiescit w tytule kompozycji okreslenia gatunkowego sonaty, na-
wigzujac w nim przede wszystkim do typowej dla utworéw minimalistycznych
z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku tendencji do zawierania
w tytutach informacji na temat formy dziela, obsady lub uzytej w nim techniki
(np. Music in Twelve Parts Philipa Glassa lub Six Pianos Steve’a Reicha). Jednak
zaakcentowanie w tytule czterech czegs$ci wehodzacych w sktad utworu wskazuje
na wystepujace w nim pewne analogie z czteroczesciowym schematem cyklu

14 Strukture pierwszego, a takze drugiego odcinka tematu pierwszego okreslam jako ,,quasi-
-okresowy”, gdyz ze wzgledu na przeksztatcenia harmoniczne oraz zastgpienie pracy motywicznej
technikg repetytywng tradycyjne zalezno$ci pomigdzy obydwoma cztonami struktury okresowej
ulegajg ostabieniu. Jednak nawigzanie do budowy okresowej akcentowane jest zarowno w odcinku
a, jak i a, poprzez kazdorazowe rozpoczynanie akordem tonicznym i koficzenie akordem dominan-
towym kazdego z pigciotaktowych odcinkow nizszego rzedu wspottworzacych dziesigciotaktowe
odcinkiaia,.
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sonatowego. Charles Rosen, opisujac postugiwanie si¢ forma sonatowg przez
kompozytoréw dwudziestego wieku, zauwaza, iz ,,w uzyciu formy sonato-
wej nieodlaczny jest doktrynerski klasycyzm™'”. Na poparcie tej tezy wskazuje
na nawigzanie do Sonaty fortepianowej op. 106 Beethovena w /I Sonacie Bouleza
czy symetri¢ formy i fatwa do zidentyfikowania strukture tematyczna w utworach
Prokofiewa'®. Podobnie czytelne nawiazania do formy, a takze cyklu sonatowe-
g0, zaznaczajg si¢ w Four Movements for Two Pianos.

Cze$¢ pierwsza tego utworu pod wieloma wzgledami odzwierciedla ele-
menty formy sonatowej, o czym $wiadczy tempo szybkie (J= 144), wystapienie
dwoch przeciwstawnych tematdw i ich przetwarzanie oraz rekapitulacja drugiego
tematu w repryzie, stosowanie nieregularnych struktur quasi-okresowych oraz
rozwigzan fakturalnych nawigzujacych do tradycji sonat fortepianowych Beetho-
vena i Schuberta. Strukture pierwszej czesci otwiera rozbudowana ekspozycja,
obejmujaca temat pierwszy (nr 1-4), epizod (nr 5-10), tacznik (2 pierwsze takty
nr 11) oraz temat drugi (4 takty z nr 11 — nr 14). P6zniej nastepuje zblizone
do niej pod wzgledem rozmiardéw przetworzenie (nr 15-30), w ktérym kom-
pozytor operuje technikg repetycyjng, laczac ja z technika przetworzeniowa
— przeksztalcany jest przede wszystkim temat drugi, a ponadto materiat tematu
pierwszego oraz epizodu. Odcinek obejmujacy nr 31 i 32 stanowi krotka repry-
z¢, zaledwie zasygnalizowang w postaci rekapitulacji grupy tematu drugiego,
poprzedzonej krotkim tgcznikiem i zakonczonej zwigztg kodg. Struktura tematu
drugiego w repryzie zostaje zmodyfikowana poprzez wprowadzenie nawigza-
nia motywicznego do tematu pierwszego. We wprowadzeniu w pierwszej czesci
utworu repryzy niepetnej mozna odczytac¢ odniesienie do tradycji sonat Chopina,
a $cislej — do pierwszej czeSci jego Sonaty b-moll, w ktorej repryza jest oparta
na drugim temacie.

Czg$¢ druga, napisana w tempie umiarkowanie wolnym, ma budowe od-
cinkowg: a (nr 1-3), b (nr 4-5), ¢ (nr 6-7), a, (nr 8-10), ¢, (nr 11-12), b, (nr
13-14), a, (nr 15) + koda (nr 16). Zaznaczajg si¢ w niej cechy ronda, poprzez
dwukrotne powracanie materiatu pierwszego tematu z odcinka a w odcinkach a,
i a,. Liryczna ekspresja dwoch wystgpujacych w tej czgSci utworu tematow na-
suwa skojarzenie z powolng czescig cyklu sonatowego. Uksztattowanie tematu
pierwszego, wprowadzonego w nr 1-3, polega na zasadzie dialogu mi¢dzy forte-
pianem pierwszym i drugim. Temat drugi, podobnie jak temat drugi czg¢$ci pierw-
szej, prowadzony jest w rownolegtych oktawach. Richard Guerin w komentarzu

15 Ch. Rosen, Sonata Forms, New York—London 1988, s. 408.
16 [bidem.
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do nagrania utworu okres$la jego drugg czegs¢ jako kontemplacyjna, ,,w ktorej nie-
mal dziecigcy entuzjazm unosi si¢ nad romantycznymi akordami molowymi, eg-
zystujacymi w §wiecie pomiedzy Fantasiestiicke Schumanna a Les Cing Doigts
Strawinskiego”"’

Cze$¢ trzecia utworu ma, podobnie jak cze$¢ druga, forme odcinkows:
a (nr 1), a (nr 2-3), b (nr 4-7), ¢ (nr 8-11), d (nr 12-14), a, (nr 15), a, (nr 16),
a, (nr 17-18), b, (nr 19-22), ¢, (nr 23-26), d, (nr 27-31) + koda (nr 32-33), przy
czym litera o oznacza krotki wstep oraz powracanie jego materiatu w toku utwo-
ru w postaci tgcznika (a,) oraz wstgpu do czgstki a, (a,). Na poziomie makrofor-
my mozna okresli¢ konstrukcje czgsci trzeciej jako dwufazows, ztozong z fazy
pierwszej (nr 1-14) oraz fazy drugiej (nr 15-31), plynnie potaczonej z koda
(nr 32-33). W warstwie wyrazowej czgsci trzeciej kompozytor nawigzat do tra-
dycji gatunku scherza jako utworu o charakterze pogodnym, ale takze do innej
odmiany scherza, ustanowionej przez Beethovena i kontynuowanej przez Cho-
pina, jako utworu o burzliwym, demonicznym wyrazie. Swiadczy o tym kon-
trast wyrazowy pomiedzy pogodna ekspresja odcinkdéw a i b oraz ich wariantow
a burzliwym wyrazem odcinkow c, d i ich wariantow.

Centralny punkt dzieta stanowi finat — Movement 4. Kompozytor ujat go
w forme wariacji z dwoma tematami. Temat A pojawia si¢ na poczatku utworu,
w niskim rejestrze fortepianu drugiego (nr 1-2). Kompozytor opracowat go cze-
sciowo dwugtosowo, z dobarwiajacym go sporadycznie kontrapunktem w glosie
drugim. Temat B pojawia si¢ w nr 13 i — w kontrascie do tematu A — ma on fak-
ture homofoniczng. Strukture czegsci czwartej ukazuje tabela 1:

Tabela 1. Philip Glass, Four Movements for Two Pianos, czg$¢ czwarta, struktura formalna

temat | war. war. war. war. war. temat | war. war. war. koda
A A, B, B, A, A, B B, B, B

nr nr nr nr nr nr nr

12 |34 |56 |78 |90 |pi-rp [M13 nrld pards e g | orl8
Fazal Faza Il

Uzycie przez kompozytora dwoch tematow w wariacjach powoduje wzrost
napigcia. Dynamizm formy podkresla takze fakt, ze dwie wariacje — B, 1 B,

17 R. Guerin, [komentarz do nagrania CD] Ruhr Piano Festival. Philip Glass Piano Music.
Four Movements for Two Pianos, Etudes for Piano, The Hours, wyk. M. Namekawa, D.R. Davies,
Orange Mountain Music 0060.
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wprowadzone sg jeszcze przed wystapieniem tematu B. Ponadto na model for-
my wariacyjnej naklada si¢ w czesci czwartej model dwufazowej makroformy.
Faza pierwsza (nr 1-12) o spokojnym, refleksyjnym charakterze, utrzymana
jest w tempie wolnym (1= 80). Jej warstwe materiatowg oraz wyrazowa wyzna-
cza narracyjny, polifoniczny temat A o nieco zagadkowej ekspresji. Faza druga
(nr 13—17) wraz z nastepujaca po niej krotka koda wykorzystuje materiat tematu
B i posiada dramatyczny i burzliwy wyraz.

Cze$¢ czwarta ma wyraznie narracyjny charakter, zblizajacy si¢ do sposo-
bu ksztattowania w romantycznych poematach fortepianowych. Glass nawigzu-
je pod wzgledem kategorii ekspresji oraz sposobu narracji muzycznej do ballad
Chopina, za$ pod wzgledem faktury — do péznych sonat Beethovena. O zwigz-
kach finatu Four Movements for Two Pianos Glassa z poetyka muzyczng Chopina
swiadczy wielo$¢ idiomdw ekspresji, narracyjny charakter tematu wariacji oraz
jego odmian, dazenie do wielkiej kulminacji, za$ inspiracja beethovenowska wi-
doczna jest w polifonizacji i zaggszczeniu faktury fortepianowe;.

W Four Movements for Two Pianos kompozytor odwotuje si¢ ponadto
do tradycji romantycznych utworéw cyklicznych poprzez dazenie do ujednoli-
cenia materialu tematycznego. Struktura akordowo-melodyczna towarzyszaca
tematowi drugiemu w pierwszej czesci dziela zapowiada temat pierwszy czesci
drugiej, analogicznie uksztalttowang melodi¢ pojawiajaca si¢ w odcinku d trze-
ciej czesci dzieta oraz temat B w czgsci czwartej, ktory nawigzuje harmonicznie
do tej struktury. Wprowadzony w nr 45 temat trzeciej czesci dzieta uzna¢ moz-
na za dalekie echo drugiego tematu czgSci pierwszej. Decyduje o tym motywika
oparta na przebiegach gamowych oraz prowadzenie melodii tematu w rownole-
glych oktawach.

O oryginalnosci utworu Four Movements for Two Pianos $wiadczy no-
watorskie ksztaltowanie struktur tematycznych, taczace struktury ewolucyjne,
nawigzujace do tradycji sonaty klasyczno-romantycznej, ze strukturami repe-
tycyjnymi — statycznymi, o proweniencji minimalistycznej, oraz zestawianie
minimalistycznej faktury fortepianowej (na ktorg sktada si¢ powtarzalno$c
dzwigkow, wspotbrzmien i roztozonych interwatéw) z tradycyjnie rozumiang
fakturg wirtuozowska.

Harmonika i cigzenia tonalne nie odgrywaja tak istotnej roli w ksztalttowa-
niu materialu muzycznego kompozycji Glassa, jak w utworach komponowanych
w epoce romantyzmu. Pierwszoplanowg rol¢ w ksztattowaniu formy dzieta od-
grywa bowiem technika repetytywna i zwigzane z nig, typowe dla minimalizmu,
szeregowanie odcinkow muzycznych. O postminimalistycznym obliczu utworu
Four Movements for Two Pianos zadecydowato wigc przede wszystkim wpro-



FOUR MOVEMENTS FOR TWO PIANOS (2008) PHILIPA GLASSA. UWAGI NA TEMAT FORMY 3 8 7

wadzenie techniki repetytywnej, ktora jest w utworze bardzo czgsto stosowana,
W postaci powtarzania akordéw, roztozonych interwatow i catych kompleksow
harmonicznych (z drobnymi zmianami), oraz oryginalne zestawianie jej z tech-
nikg przetworzeniowa czy wariacyjng. W dziele tym pierwszoplanowe znaczenie
uzyskuje element melodyczny w postaci bogactwa wprowadzanych tematéw mu-
zycznych. Oryginalnos¢ melodyki wynika z jednej strony z jej cech harmonicz-
nych, z drugiej za§ — z jej narracyjnego charakteru.

W XX wieku cykl sonatowy szeroko reprezentowany byl w dzietach mi-
strzow nurtu neoklasycznego (jak np. Prokofiew i Bartok), podjal go takze
Aleksander Skriabin, jednak w muzyce drugiej potowy XX wieku pojawiat si¢
rzadziej. Powstaty w 2008 roku utwor Philipa Glassa, poprzez oryginalne i no-
watorskie ujecie formy cyklu sonatowego, przyczynit si¢ do odnowienia tego
gatunku w muzyce fortepianowej pierwszej potowy XXI wieku'®. Wydaje sie,
ze W sposobie ksztattowania formy — nawigzaniu do dawnego modelu formy
1 wypehianiu go wlasnym, oryginalnym jezykiem dzwigkowym, nawigzat Glass
do idiomu neoklasycznej sonaty. Four Movements for Two Pianos to jedno z naj-
wybitniejszych dziet fortepianowych Glassa. Kompozytor w sposéb mistrzowski
laczy w nim technike repetytywna z procedurami kompozytorskimi zaczerpnig-
tymi z tradycji muzycznej: praca tematyczng oraz technikg wariacyjna.

Informacje o utworze

Rok powstania: 2008.

Dedykacja: ,,Composed for Dennis Russell Davies and Maki Namekawa”.
Zamowienie: Klavier-Festival Ruhr 2008.

Prawykonanie §wiatowe: Klavier-Festival Ruhr, Philharmonie Essen, 7 lipca
2008, pianisci: Dennis Russell Davies i Maki Namekawa.

Wydanie: Dunvagen/Chester Music 2008.

Nagrania CD: Ruhr Piano Festival. Philip Glass Piano Music. Four Movements
for Two Pianos, Etudes for Piano, The Hours, wyk. Maki Namekawa, Dennis
Russell Davies, Orange Mountain Music 0060; Minimalist Dream House (album,
3 CD), wyk. Katia i Marielle Labéque, KML Recordings 2117.

Czas trwania: 25 min.

Wersja baletowa: premiera Paryz 24 marca 2016, Palais Garnier, Opéra de Paris,
Ballet de 1’Opéra National de Paris-Garnier, choreografia: Justin Peck.

18 Wspomnie¢ nalezy takze o innym utworze Philipa Glassa, Trilogy Sonata. Jest to dokona-
ne przez Paula Barnesa opracowanie na fortepian wyjatkow ze stynnej trylogii oper portretowych
Glassa, ujete w trzyczegsciowa forme nawigzujaca do sonaty.



3 8 8 JOANNA MIKLASZEWSKA

STRESZCZENIE

Four Movements for Two Pianos Philipa Glassa jest kompozycja, ktorej wiele cech pozwala
zaszeregowac ja do nurtu w muzyce przetomu XX i XXI wieku okre$lanego jako ,,neoroman-
tyzm” lub ,,nowy romantyzm”. W utworze tym elementem pierwszoplanowym staje si¢ melodyka,
za$ harmonika oparta jest na trojdzwigkach i czterodzwigkach. Dominujaca fakturg jest homofo-
nia, w zakresie artykulacji czgsto wprowadzana jest gra legato. Zaakcentowanie w tytule czterech
czesci wehodzaeych w sktad utworu wskazuje na analogie z czteroczgsciowym schematem cyklu
sonatowego. Cze$¢ pierwsza odzwierciedla elementy formy allegra sonatowego, o czym $wiad-
czy tempo szybkie, wystagpienie dwoch przeciwstawnych tematow i ich przetwarzanie oraz wpro-
wadzenie krotkiej repryzy, a takze stosowanie nieregularnych struktur okresowych. Czg¢é¢ druga,
utrzymana w tempie umiarkowanie wolnym, ma budowe¢ odcinkowa; zaznaczajg si¢ w niej cechy
ronda. Czgs$¢ trzecia utrzymana jest w formie odcinkowej. W jej warstwie wyrazowej kompozy-
tor nawigzat do tradycji gatunku scherza. Final (Movement 4) kompozytor ujat w forme wariacji
z dwoma tematami. W Four Movements for Two Pianos kompozytor nawigzuje takze do tradycji
romantycznych utworéw cyklicznych poprzez dazenie do ujednolicenia materiatu tematycznego.
O oryginalnosci ustanowionego przez Philipa Glassa idiomu postminimalistycznej sonaty §wiad-
czy nowatorskie ksztattowanie struktur tematycznych, faczace struktury ewolucyjne, nawigzujace
do tradycji sonaty klasyczno-romantycznej, z procedurami repetycyjnymi o proweniencji mini-
malistycznej oraz zestawianie minimalistycznej faktury fortepianowej z fakturg wirtuozowska.
O postminimalistycznym obliczu utworu Four Movements for Two Pianos zadecydowalo przede
wszystkim wprowadzenie techniki repetytywnej oraz oryginalne zestawianie jej z technikg prze-
tworzeniowa i wariacyjng. W sposobie ksztattowania formy — odwotaniem do dawnego modelu
formalnego i wypetianiem go nowoczesnym jezykiem dzwickowym nawigzat Glass do idiomu

neoklasycznej sonaty.

SEOWA KLUCZOWE: neoromantyzm, sonata, postminimalizm, technika repetytywna
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ABSTRACT

Philip Glass’s Four Movements for Two Pianos (2008). Some remarks on the musical form

Philip Glass’s Four Movements for Tivo Pianos is a composition whose numerous qualities
allow it to be linked with the contemporary musical trend known as “neoromanticism” or “new
romanticism”. The crucial element of the piece is the melody, the harmony is based on triads and
four-note chords. The dominant texture is homophony, and the legato articulation is often introduced.
The four movements stressed in the title indicate analogy with the four-part sonata cycle. The first
part reflects the elements of the sonata-allegro form, as evidenced by the fast tempo, the occurrence
of two opposing subjects and their transformation, introducing a short recapitulation, and the use
of irregular periodic structures. The second part, written at moderate pace, has a sectional structure;
there are some features of the rondo form. The third part also has a sectional structure. The composer
referred to the scherzo genre in it. Movement 4 takes the variation form with the two themes.
In Four Movements for Two Pianos the composer also refers to the tradition of romantic cyclical
works by striving to unify the thematic material. Philip Glass in his postminimalist sonata provides
an innovative formation of the thematic structures, linking evolutionary structures, referring
to the tradition of classical and romantic sonatas with the repetitive procedures of minimalist
origin, and combining a minimalist piano texture with a virtuoso texture. The postminimalist nature
of Four Movements for Two Pianos was determined primarily by the introduction of the repetitive
technique, which is compiled with the development and variation techniques. In the manner of
shaping the form — referring to the old formal model and filling it with a modern sound language,

Glass referred to the idiom of the neoclassical sonata.

KEYWORDS: neoromanticism, sonata, postminimalism, repetitive technique
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