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Polifonia tukow
jako technika organizowania czasoprzestrzeni
w Sesto na fortepian solo Hanny Kulenty

[...] moja estetyka, a wiec warsztat,
Jjest wypadkowg mojej filozofii, a nie odwrotnie'.

To kompozytorskie wyznanie Hanny Kulenty-Majoor kieruje poszukiwania
muzycznych sensow utworow wpierw ku ideom i wartosciom, z ktdérych wyrasta
jej muzyka, a przyjmowane reguly porzadkowania materii dzwickowe;j, koncep-
cje poszczegdlnych dziet wymagaja konfrontacji tych idei z utworami, w ktorych
znalazly one swoje uciele$nienie. Przyjecie powyzszego trybu zglgbiania istoty
jej muzyki, jakkolwiek obarczone jest niebezpieczenstwem catkowitego podda-
nia si¢ autorskiej wizji tworczosci, ma te zalete, ze chroni przed interpretacjami
sprzecznymi z artystycznymi i estetycznymi zatozeniami kompozytorki.

Kulenty kilkakrotnie podjeta probe wylozenia swojej filozofii muzy-
ki. Pierwszy raz zwerbalizowala wlasne refleksje w opisowej czgsci pra-
cy magisterskiej pt. Wielos¢ w jednosci, czyli sposob organizowania Wielkich

I H. Kulenty-Majoor, Moja filozofia muzyki, Autoreferat, Warszawa 2015 [online], http://
www.am.katowice.pl/files/48/Kulenty%20Autoreferat.pdf (dostep: 14.10.2017), s. 18.
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Czaséw’”, ktorg napisala pod kierunkiem prof. Wiodzimierza Kotonskiego
w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie’ w roku 1986.
Drugim usystematyzowanym ujg¢ciem stal si¢ opis pracy doktorskiej zatytuto-
wany Nowe aspekty wykorzystania mojej techniki polifonii czaso-przestrzennej
w kompozycji ,, E-Motions” (2012), zawierajacy m.in. rozwazania na temat cza-
su w muzyce, polifonii czasoprzestrzennej, transu w muzyce europejskiej i wla-
snej metafizyki'. Kolejnym waznym tekstem jest przedstawiony w postepowaniu
habilitacyjnym autoreferat Moja filozofia muzyki (2015)°, bedacy wyktadnia jej
pogladoéw na temat filozofii muzyki i filozofii czasu oraz autorskich technik kom-
pozytorskich’.

Zwerbalizowana w powyzszych pracach autorefleksja kompozytorska wska-
zuje dwa centralne komponenty dzieta muzycznego, wokét ktorych koncentru-
ja si¢ jej twodrcze peregrynacje. Sg nimi czas i przestrzen muzyczna. Wielo$§¢
w jednosci, rozumiana jako sposéb organizowania ,,wielkich czaséw”, byla juz
tematem pracy magisterskiej. W rozprawie doktorskiej problematyka ta zyskata
nowe uje¢cie — ,,polifonii przestrzennej”. W pracy habilitacyjnej centralny roz-
dziat refleksji na temat wlasnej twdrczosci nazwany zostat Moja filozofia czasu
1 wyprowadzony z ontologicznych teorii czasu autorstwa antycznych i dwudzie-
stowiecznych filozofow oraz fizykow.

Pierwsza z autorskich technik, tj. ,,polifonia mkéw”7, ktorej mozliwosci te-
stowala w kilkunastu kompozycjach, oba wymienione komponenty muzyki roz-
waza jako szczegdlnie istotne w organizowaniu catosci, czyli formy dzieta mu-
zycznego. W tej bowiem technice forma utworu powstaje w rezultacie ,,nalozenia
si¢ na siebie roznorakich watkdéw energetycznych, réznych »klimatow«, czyli
tukéw™. Jezeli za Michatem Hellerem przyjmiemy, ze ,relacje porzadkujace

2 H. Kulenty, Wielos¢ w jednosci, czyli sposob organizowania Wielkich Czasow, praca magi-
sterska, niepublikowana, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, 1986, s. 19.

3 Hanna Kulenty studiowala kompozycje w klasie prof. Wtodzimierza Kotonskiego w Akade-
mii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie w latach 1981-1986.

4 H. Kulenty, Nowe aspekty wykorzystania mojej techniki polifonii czaso-przestrzennej w kom-
pozycji ,,E-Motions” na akordeon, smyczki i perkusje, praca doktorska niepublikowana, Akade-
mia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, 2012.

5 H. Kulenty-Majoor, Moja filozofia muzyki..., op. cit.

6 Jednym z ostatnich tekstow, prezentujacych poglady estetyczne kompozytorki, jest niepubli-
kowany wyktad pt. Miedzy kiczem a surrealizmem, powstaly w zwigzku z cyklem wyktadow, jakie
wygtlosita we wrzesniu 2017 roku w Stanach Zjednoczonych.

7 Zasady funkcjonowania ,,polifonii tukow” po raz pierwszy sformutowane w pracy magister-
skiej. Zob. przypis 2.

8 Ibidem, s. 25.
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zdarzenia jedne za drugim konstytuuja czas; [a] relacje porzadkujace zdarzenia
tak, Ze sa one ze soba rownoczesne (wspolistniejace), konstytuuja przestrzen™,
to wspdtistnienie roznych tukow energetycznych jest aspektem myslenia czaso-
przestrzenia w sposob pozwalajacy stworzy¢ nowa muzyczng calos¢ jako uoso-
bienie wielosci w jednosci.

Inspiracja do poszukiwania przez Kulenty wtasnej filozofii muzyki i koncep-
cji formy muzycznej byly niewatpliwie wyktady lannisa Xenakisa w Kazimierzu
Dolnym w 1984 roku, a nade wszystko zorganizowane w roku nastgpnym (1985)
wyktady Louisa Andriessena'’, w czasie ktorych zaznajamiat on mtodych kom-
pozytorow z wlasng koncepcja czasu w muzyce i zalozeniami dramaturgiczny-
mi jego utworow. Ten holenderski twoérca objasniat stuchaczom psychologiczne
aspekty percypowania formy opartej na jednym tuku dramaturgicznym formu-
jacym si¢ z ,,segmentow — czyli struktur muzycznych (przeciwienstwo muzyki
fakturalnej), przeksztatcajacych si¢ jedne w drugie droga ewolucji”'". Taki spo-
sob organizowania ,,wielkich czasow”, jak zanotowata w swoich notatkach kom-
pozytorka,

utrzymuje lepsza klarowno$¢ formy (tuku) — taka, kiedy ,,przesztos¢” przestaje si¢ liczyc.
Bo rzecza naturalng jest, ze gdy zwigkszymy predkosé struktury, kolejnej struktury (bo o ta-
kiej muzyce mowa), nie czujemy potrzeby powrotu do przesztosci, do wolniejszego tempa,
do poprzedniego segmentu, tylko czekamy z niecierpliwoscia — co bedzie dalej, dokad
zaprowadzi nas ten ciagle zwiekszajacy si¢ ped. Poddajemy sig temu'”. Kiedy segmenty
— poprzez ,,przenikalno$¢” jedno w drugie, tak wielka ewolucyjno$¢ — wlasciwie przestaja
by¢ segmentami a [stajg si¢] jedno$cia, mozemy moéwic¢ o catosci formy — jako zdarzeniu.
Wiasnie ten charakterystyczny, prosty tuk jest tutaj pierwszym i ostatnim (w utworze) zdarze-
niem. I moze to by¢ na tyle silne zdarzenie, ze wszystko, co dzieje si¢ jakby po drodze prze-
staje by¢ tak kontrolowane, jak w przypadkach poprzednich. Moze to paradoksalnie zabrzmi,

. crr . 13
ale wszystko co ,,muzyczne”, moze uj$¢ naszej uwadze... .

Inspirowana tg koncepcja Andriessena idea organizowania ,,wielkich cza-
sow” w muzyce autorstwa Hanny Kulenty opiera si¢ na wielosci w jednosci.

9 M. Heller, Ostateczne wyjasnienie wszechswiata, Krakow 2008, s. 202.

10 Hanna Kulenty studiowala kompozycje¢ u Luisa Andriessena w konserwatorium w Hadze
w latach 1986—1988. Zob. A. Chtopecki, Kulenty Hanna, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM,
t. klt, red. E. Dzigbowska, Krakow 1997, s. 231.

11 H. Kulenty, Wielos¢ w jednosci..., op. cit., s. 19.

12 Tbidem, s. 21.

13 Tbidem, s. 24.
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Tworzy ona typ polifonii formy konstytuujacej si¢ poprzez naktadanie ,,r6zno-
rakich watkow energetycznych™* (tukow), ,,polifonii odnoszacej sie nie tyle
do samego sposobu organizacji materialu muzycznego (faktury...), ile wlasnie
do sposobu organizacji calosci. Formy jako zbioru kilku czy kilkunastu tukow
naraz”". Polifonia formy ujawnia sie rowniez w sposobie konstruowania i funk-
cjonowania pojedynczego tuku, ktéry po wyodrebnieniu z konstrukcji zachowu-
je muzyczng autonomi¢. Odnoszac wilasng ide¢ formy do koncepcji Andriesse-
na, Kulenty konstatuje: ,,To tak, jakby np. »wymieszac« ze sobg kilka utworéow
Andriessena [...], w ktorych kazdy z osobna jest innym napigciem, innym pro-
blemem, tematem, po prostu innym tukiem sktadowym [...] i dopiero ten nowo
powstaly collage owych przenikajacych si¢ [...] napie¢, [...] uznaé jako muzycz-
nie istniejaca catos¢”'®. Polifonia lukow sprawia natomiast, ze forma staje sie we-
wnetrznie ztozona, co wiecej — czyni ,,kompozycje nieskonczona, niezamknieta
w odczuciu psychologicznym™"’, co nastepuje w wyniku zachwiania przewidy-
walnosci rozwoju dramaturgicznego utworu i wytwarzaniu wrazenia pozornego
braku konsekwencji w zestawianiu warstw i odcinkdéw. Ten efekt psychologiczny
jest jednak przez kompozytorke zamierzony, poniewaz prowadzi do wytwarzania
napi¢¢ pomiedzy tukami i pozwala ,,0siggna¢ taka energi¢ muzyki, jaka jest [...]
potrzebna dla uzyskania okre$lonych emocji i stanu psychologiczno-fizjologicz-
nego stuchacza™"®. Napiecie wytwarzajace si¢ pomigdzy poszczegdlnymi war-
stwami jest tym wigksze, im bardziej niezrozumiate jest zderzenie, zestawienie
tych warstw ze sobg, pozorny brak konsekwencji [...], ktéra oczywiscie istnieje,
ale poza ramami utworu”". Kompozytorka jednoczesnie zaznacza:

Bardzo waznym, jak nie najwazniejszym przy tym zadaniem kompozytora — jest wywazenie
napig¢¢ pomiedzy poszczegdlnymi tukami. Ustalenie proporcji pomigdzy nimi — na ile moga
by¢ ,,niezalezne” i abstrakcyjne w swoich zwigzkach, a na ile zrozumiale i tatwo przyswajalne
przez pierwszego stuchacza — samego kompozytora. Trzeba [...] pamigtac o [...] dobrze

przyswajalnej dramaturgii catosci formy [...], niezaleznie od jej ztozonosci, polifonii”.

14 Tbidem, s. 25.

15 Tbidem, s. 25.

16 Tbidem, s. 25.

17 Tbidem, s. 26.

18 H. Kulenty, Moja filozofia muzyki..., op. cit., s. 18.
19 H. Kulenty, Wielos¢ w jednosci..., op. cit., s. 26.
20 Ibidem, s. 27.
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Pierwszym utworem skomponowanym wedtug powyzszych zatozen byto
Sesto na fortepian solo powstate w 1985 roku, zatem wkrotce po wystuchaniu
wyktadow Andriessena’’. Komponentami muzycznego dyskursu, organizujacy-
mi ,,wielkie czasy”, jest w tym utworze sze$¢ tukow emocjonalnych, o ktérych
tozsamos$ci muzycznej stanowig zasady przestrzennego i czasowego rozplano-
wania dzwickow, dla kazdego odrebne pod wzgledem ich doboru, synchronizacji
przestrzennej i czasowej rozciggltosci.

Luk 1 — tworzy melodia uformowana z dziesi¢ciu klas wysokosci (bez g
1 a), w ktorej inicjalne dzwieki e—f odgrywaja wazng konstrukcyjnie role jako in-
terwal sekundy matej i jako klasa wysokosci oddziatujagca na muzyczny przebieg
kompozycji (zob. przyktad 1).

Przyktad 1. H. Kulenty, Sesto, materiat dzwigkowy tuku 1

Luk 2 — formowany jest ze wspotbrzmienia seksty d-4, powtarzanego obse-
syjnie w roznych konfiguracjach (zob. przyktad 2).

Przyktad 2. H. Kulenty, Sesto, material dzwigkowy tuku 2
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Luk 3 — rozwija si¢ z czterodzwickowego motywu e—f—cis—d, podlegajace-
go réznego rodzaju rozwinigciom. Substancjalnie motyw ten utworzony zostat
z czterech inicjalnych dzwigkdéw melodii tuku 1 (zob. przyktad 3).

Przyktad 3. H. Kulenty, Sesto, material dzwigkowy tuku 3
o) o)

21 W tworczosci kompozytorskiej Hanny Kulenty, obejmujacej ponad 100 utworéw prze-
znaczonych na orkiestre, zespoty kameralne, solowe, wokalne, opere, dziela sceniczne i muzyke
elektroakustyczng, muzyka fortepianowa jest reprezentowana pigcioma utworami: Sesto (1985),
A Third Circle (1996), Drive Blues (2000), Walc in A (2009) i Smokey One (2016); zob. H. Kulenty,
Composer [online], https://www.hannakulenty.com/ (dostgp: 14.10.2017).

22 Zamieszczone w tekscie przyktady nutowe pochodza z: H Kulenty, Sesto na fortepian solo,
PWM, Krakow 2001.
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Luk 4 — ksztaltowany jest przez melodi¢ grang w najwyzszym rejestrze
1 ustrukturowang jako pochody akordow lub gam. Stylistycznie pomys$lany zostat
jako quasi-walc (zob. przyktad 4).

Przyktad 4. H. Kulenty, Sesto, material dzwigkowy tuku 4, © Copyright 1989 PWM
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Fuk 5 — to ,,glissanda akordow™”’ dajace efekt podwyzszania i rozszerzania
brzmienia przez dodawanie akordow w niskim i wysokim rejestrze (zob. przy-
ktad 5).

Luk 6 — rowniez formujg struktury harmoniczne wewngtrznie ewoluujace.
Wystepuja tutaj ,,glissanda” wznoszace i opadajace w wolnym tempie z jednego
konca klawiatury na drugi (zob. przyktad 5).

Tych sze$¢ tukow, pomimo ich odrgbnosci strukturalnej i brzmieniowe;j,
wykazuje wspodlne cechy. Luki 1, 3 i 4, fakturalnie ksztaltowane jako przebiegi
jednogtosowe, sg melodiami rozwijanymi ewolucyjnie wedtug logiki okreslonej
rozktadem napig¢ i odprezen. Jednoczesnie tuk 3 substancjalnie zakorzeniony
jest w tuku 1 nie tylko poprzez czterodzwickowy motyw inicjalny, ale rowniez
poprzez relacje interwatowe eksponujace nastgpstwa matosekundowe i sekstowe.
Luki 2, 51 6 formowane sg z nastepstw akordowych badz wspotbrzmien seksto-
wych, sa partiami utworu, w ktorych harmonika o charakterze czysto brzmienio-
wym, ewoluujac w swych jakosciach kolorystycznych i wyrazowych, ksztattuje
przestrzen i czas muzyczny. Charakter danego tuku, jak i napiecia, ktore buduje,

23 Terminem tym kompozytorka okresla efekt brzmieniowy charakterystyczny dla tuku 5. Zob.
H. Kulenty, Objasnienia notacji, w: eadem, Sesto na fortepian solo..., op. cit., s. 3.
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czyli jego wewnetrzna dramaturgia, sg ponadto wspolokre§lane przez poziomy

dynamiczne, zastosowang artykulacje, tempo narracji, rejestry fortepianu.

Przyktad 5. H. Kulenty, Sesto, PWM, Krakow 1989, materiat dzwigkowy tuku 5 i 6, © Copyright
1989 PWM
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Dramaturgia cato$ci utworu ksztattowana jest przez kilka dialektycznych za-
sad organizowania muzycznego dyskursu, uwzgledniajacych ewoluowanie badz
przeciwstawianie:

— jednoptaszczyznowej narracji — narracjom z wyodrgbnionymi fakturalnie
warstwami;

— warstw z dominujgcym elementem melodycznym — warstwom o strukturze
harmoniczne;j;

— ruchu przemiennie synchronicznego i asynchronicznego korelujacego auto-
nomiczne ptaszczyznys;

— tempa gradacyjnie narastajacego i spowalnianego;

— zdarzen muzycznych zageszczajacych si¢ 1 rozgeszezanych;

— napi¢¢ zmierzajacych do klimaksu badz stopniowo wygaszanych.

Dzigki tym regulacjom wielki tuk ekspresyjny, jaki wytwarza si¢ miedzy po-
czatkiem i koncem utworu, jest wewnetrznie zréznicowany nie tylko w poszcze-
gblnych fazach muzycznego przebiegu, ale i sposobach osiggania lokalnych na-
pigc. Jego najwyzsze napigcie rozgrywa si¢ wokot punktu ,,ztotego cigcia”, gdzie
zageszczajace si¢ nastepstwa dysonansowych akordow (tuki 5 1 6) kulminuja
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wspotbrzmieniami oktawowymi w skrajnych rejestrach fortepianu, zatrzymuja-
cymi na chwile ruch ptaszczyzn akordowych, by przeksztalci¢ si¢ w ptaszczyzny
figuracyjne o natgzonej motoryce ruchu (tuk 3). W tej centralnej dramaturgicznie
fazie ruch jest generatorem nie tylko czasu, ale rowniez muzycznego napi¢cia.

Sesto realizuje jeszcze jedng ide¢ osiggania jednosci w wielosci. Jest nig
ewolucja muzycznych struktur, ktdre za Algirdasem Julienem Greimasem moze-
my nazwa¢ aktoralnymi’, jako ze cechuje je charakterystyczna (rozpoznawalna
w narracji) posta¢ brzmieniowa i petnig one funkcje analogiczne do tematow, fraz
czy motywow w muzyce klasycznej. W Sesfo taka wazna konstrukcyjnie funkcja
przypada strukturom, z ktorych uformowane zostaty tuki 1 i 2. Tworza one ramy
konstrukcyjne kompozycji oraz ujawniaja swoja wewnetrzna logike muzycznych
powigzan. Poczatkiem kompozycji jest dwudzwick e—f. To dysonujace wspotbrz-
mienie po kilku sekundach rozszczepia si¢ na dwa dzwicki oddalone o potton,
czyli motyw, z ktorego wylania¢ si¢ bedzie stopniowo melodia. Jej pelng postac
stuchacz poznaje dopiero w zakonczeniu kompozycji (wystepuje tutaj quasi-
-koda), zatem oczekiwanie na to, co ma si¢ ujawni¢, trwa prawie do ostatnich
sekund utworu, mimo ze gléwny tuk ekspresyjny jest juz w fazie wygasania
napiecia (zob. przyktad 6a, 6b).

Druga struktura aktoralna to obsesyjne uderzenia wspotbrzmienia seksto-
wego d—h (tuk 2), uderzenia narastajace i zanikajace dynamicznie, powracajace
kilkakrotnie w toku utworu, by na koniec rozptynaé¢ si¢ w al niente. To powta-
rzane wspoibrzmienie poczatkowo towarzyszy melodii na zasadzie opozycyjne-
go planu. W zakonczeniu kompozycji dokonuje si¢ zestrojenie obu ptaszczyzn
— melodia konczy si¢ dzwigkami d—h rozbrzmiewajacymi w wysokim rejestrze,
stanowigcymi jakby alikwotowe rozwinigcie wspotbrzmienia harmonicznego
ponawianego w rejestrze dolnym. Osiggnigta zatem zostaje jedno$¢ substancjal-
na dwoch inicjalnych tukoéw ekspresyjnych, co stanowi wazny element struktu-
ralnej koherencji kompozycji.

Ztozonos¢ strukturalna utworu generuje ponadto rozne problemy interpreta-
cyjne, z ktérymi mierzy¢ muszg si¢ jego wykonawcy. Jednym z podstawowych
jest synchronizacja muzycznych tukdéw, wymagajaca zachowania odpowiednich
proporcji miedzy porzadkami czasowymi, warstwami fakturalnymi, rodzajami
oczekiwanych brzmien oraz zmieniajacymi si¢ poziomami dynamiki. Sesto za-
pisane zostato notacjg polichroniczna, beztaktowa. Jednostki ruchu wyznaczaja
tempo (puls) danego odcinka utworu, natomiast czas trwania krotkich dzwickow
i akordow jest okreslony w przyblizeniu i wynika z zapisu wskazujacego ko-

24 Zob. M. Jabtonski, Muzyka jako znak, Poznan 1999, s. 58.
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lejno$¢ nastepowania dzwickow w sposdb synchroniczny lub asynchroniczny.
Wspotbrzmigce plaszczyzny wymagaja ponadto uwydatnienia ich odrebnosci
brzmieniowej i dramaturgicznej. Cigcie, rozumiane jako przerwanie tuku stuza-
ce wkomponowaniu wen elementu innego tuku rozbitego na mniejsze odcinki
— ta technika interpolacji tukow wymaga ustanowienia odpowiednich pro-
porcji dynamicznych, doboru odpowiednich jakos$ci brzmienia (kompozytorka
nie podaje dodatkowych okreslen wykonawczych, poniewaz jako§¢ brzmienia
jest funkcjg jego miejsca w strukturze tuku), nade wszystko korelacji czasowe;j
dwoch przenikajacych si¢ planow (zob. przyktad 7).

Przyktad 6a. H. Kulenty, Sesto, PWM, Krakow 1989, pierwsza ekspozycja tuku 1, © Copyright
1989 PWM

L (J _‘0‘) HANNA KULENTY (1985)
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Przyktad 6b. H. Kulenty, Sesto, PWM, Krakow 1989, finalna ekspozycja tuku 1, © Copyright 1989
PWM
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Przyktad 7. H. Kulenty, Sesto, PWM, Krakoéw 1989, synchronizacja muzycznych tukow, © Copy-
right 1989 PWM
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Kulenty, wprowadzajac tyle roznych strategii wspotdziatania tukéw, wydaje
si¢ dos¢ bliska koncepcjom organizowania warstw strukturalnych w utworach
Lutostawskiego i Ligetiego, kompozytorow, ktérzy w tym samym czasie (lata
osiemdziesigte XX wieku) wprowadzali nowe idee koherencji formy (np. forma
lancuchowa Lutostawskiego) i czasu muzycznego (fuga temp Ligetiego). Jawi
si¢ zatem jako kompozytorka poszukujaca nowych idei i strategii artystycznych
nadajacych tworzonym utworom odrebng i zarazem rozpoznawalng logike ich
muzycznej narracji. T¢ filozofie swojej muzyki rozwija do chwili obecne;.

Dyskursywny charakter kompozycji fortepianowej Hanny Kulenty, bedacy
konsekwencja zastosowania techniki ,,polifonii tukow”, pozwala Sesto kwalifi-
kowa¢ do muzyki typu narracyjnego. Narracyjnos¢ — jak definiujg ja semioty-
cy — jest bowiem ,,logicznie konsekwentng reprezentacja przynajmniej dwdch
asynchronicznych zdarzen, ktore nie implikuja si¢ wzajemnie™”. Konstytuuje
sic ona, wedlug teorii trajektorii gramatycznej Algirdasa Greimasa™, w wyniku
wspotdziatania struktur dyskursywnych, ktérymi w muzyce sg: struktury akto-
ralne (tematy, motywy, frazy, figury muzyczne) i aktanty, czyli ,,to, co rozgry-
wa dalsza akcje™’, oraz temporalizacja (czasowos$¢) i spacjalizacja (przestrzen-
no$¢) muzyki>".

W Sesto wszystkie wymienione komponenty zaangazowane s3 w budowanie
narracji. Luki ekspresyjne to struktury aktoralne zespolone z aktantami, polifonia
warstwowa to aspekt przestrzennos$ci utworu, a idea sukcesywnego nastgpowa-
nia tukow to jego czasowos¢. Strategie organizujaca ,,wielki czas” kompozycji
cechuje dynamiczno$¢, napiecie, ruch, ekspresywnos¢, ale i logika formy typu
teleologicznego. Modulacje napi¢¢, ruchu, ekspresywnosci, jakie pojawiajg si¢
w toku kompozycji, pozwalajg interpretowac jg w kategoriach modalnosci Grei-
masa, jako ,,wszelkiego rodzaju intencji, ktérymi osoba co§ wyrazajagca moze
zabarwié¢ swoja wypowiedz””. Kategoriami modalnymi wyodrebnionymi przez
Eero Tarastiego, ktore mozemy odnie$s¢ do utworu Kulenty, sg przede wszyst-

25 M. Grabocz, Wprowadzenie do teorii i praktyki znaczenia muzycznego i narratologii,
w: Analiza dzieta muzycznego. Historia. Theoria. Praxis, t. 1V, red. A. Granat-Janki, Wroctaw
2016, s. 29.

26 Tbidem, s. 33; Marta Grabdcz, omawiajac gramatyke narracyjng Algirdasa Greimasa, po-
woluje si¢ na nastgpujace prace: A. Greimas, Structural Semantics: An Attempt at a Method, trans.
D. McDowell, R. Schleifer, and A. Velie. Lincoln 1983; A. Greimas, J. Courtés, Semiotics and
Language: An Analytical Dictionary, Bloomington 1982.

27 M. Jabtonski, op. cit., s. 56.

28 Zob. M. Grabocz, op. cit., s. 33.

29 M. Jabtonski, op. cit., s. 69.
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kim ,,wola” i ,,przymus”. ,,Wola” przejawia si¢ poprzez wazng w narracji funk-
cje energii kinetycznej, zmierzanie do maksymalnego napigcia, aby je nastepnie
niwelowac. ,,Przymus” to ,,proces zwigzany z przeptywem energii, odczuciem
akcji”. Te modalnos$ci w kompozycji Kulenty ujawniaja si¢ poprzez ,,bycie”, czy-
li ,,przestrzen muzyczng™, i ,.czynienie”, czyli ,,czas muzyczny”. Wyjasnianie
sensu muzycznego dyskursu Sesto za pomocg tych wlasnie kategorii wydaje si¢
zasadne w kontekscie ,.filozofii muzyki” kompozytorki. Tworczos¢ Hanny Ku-
lenty w calej rozciaglo$ci potwierdza bowiem teze Eero Tarastiego, ze ,,0 istocie
muzyki [...] nie stanowi jednak jej dzwigkowy, strukturalny wylgcznie wymiar,
lecz komponent, ktéry tradycyjna europejska my$l estetyczna okresla mianem
ekspresji™’.

30 Tbidem, s. 69-73.
31 E. Tarasti, Proba interpretacji muzyki. Refleksje metodologiczne, w: Estetyka w Swiecie, t. 1,
red. M. Gotlaszewska, Krakow 1983, s. 114-116, cyt. za M. Jablonski, op. cit., s. 73.
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STRESZCZENIE

Filozofia muzyki Hanny Kulenty, koncentrujaca si¢ na zagadnieniach odczuwania czasu
w muzyce, w tworczosci kompozytorskiej znalazta wyraz w technikach kompozytorskich pozwala-
jacych jej ksztaltowaé czasoprzestrzen dzieta muzycznego. Inspirowana muzyka Andriessena idea
organizowania ,,wielkich czasoéw” w muzyce opiera si¢ na wielosci w jednosci. Tworzy ona typ po-
lifonii formy konstytuujacej si¢ poprzez naktadanie roznorakich tukéw energetycznych. Polifonia
formy ujawnia si¢ rowniez w sposobie konstruowania i funkcjonowania pojedynczego tuku, ktory
po wyodrebnianiu z konstrukcji zachowuje muzyczng autonomig. Technika, od ktdrej rozpoczynaja
si¢ poszukiwania tworcze kompozytorki, jest ,,polifonia tukéw”. Istota tej techniki oraz sposob
funkcjonowania w muzyce omawiane sg w artykule na przyktadzie Sesto na fortepian solo skompo-
nowanym w roku 1985. Muzyczny sens przebiegu dramaturgicznego Sesfo wyjasniany jest rowniez
za pomocg kategorii modalnych Algirdasa Greimasa (struktury aktoralne, aktanty, temporalizacja,

spacjalizacja) oraz Eero Tarastiego (,,wola”, ,,przymus”, ,,bycie”, ,,czynienie”).
2 b 9

SEOWA KLUCZOWE: Kulenty, Sesto, polifonia tukéw, muzyczna czasoprzestrzen
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ABSTRACT
Polyphony of arches as a time-space organization technique in Sesfo for piano solo by Hanna Ku-

lenty

The philosophy of Hanna Kulenty’s music, focusing on the issues of time perception
in music, found its expression in her art of composition by means of the techniques allowing her
to shape the time-space of a musical piece. Inspired by Andriessen’s music, the idea of organizing
“grand times” in music is based on multiplicity in unity. It creates a type of polyphony of the form
constituting itself through overlapping of various energetic arches. Furthermore, the polyphony
of the form reveals itself in the way of constructing and functioning of a single arch which, having
been separated from the structure, retains its musical autonomy. The technique with which the
composer starts her artistic searches is the “Polyphony of Arches”. Its essence, as well as the way
it functions in music are discussed in the paper on the example of Sesto for piano solo, written
in 1985. The musical meaning of the dramatically structured Sesto is also explained using Algirdas
Greimas’s modal categories (actoral structure, actants, temporalization, spatialization), as well as

CLINT3

the ones by Eero Tarasti (“the will”, “compulsion”, “being”, “acting”).

KEYWORDS: Kulenty, Sesto, polyphony of arches, time-space of a musical piece
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