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World music jako element

miedzykulturowej edukacji muzycznej

— na przyktadzie Przedszkola
Artystyczno-Teatralnego ,,Dorotka” w Olsztynie

Celem artykutu jest przedstawienie wybranych aspektow wykorzystania ga-
tunku muzyki popularnej o nazwie world music jako elementu miedzykulturowe;j
edukacji muzycznej prowadzonej w niepublicznym Przedszkolu Artystyczno-
-Teatralnym ,,Dorotka” w Olsztynie. Dzialania te rozwijaja nie tylko kompeten-
cje muzyczne dzieci i wspomagaja ich ogolny rozwoj, ale ucza takze otwartosci
i tolerancji dla Innego/Obcego, co ma szczeg6lne znaczenie w kontekscie wspot-
czesnych wyzwan edukacyjnych oraz swoistego przewarto§ciowania demokra-
tycznych wartosci.

Wprawdzie znakiem obecnych czaséw pozostajg nadal postepujace proce-
sy globalizacyjne oraz promowana, zwlaszcza przez kraje zachodnie, polityka
wielokulturowosci, ale jej optymistyczny wydzwigk zatamal si¢ jednak na po-
czatku XXI wieku, po atakach terrorystycznych na biurowce World Trade Center
w Nowym Jorku we wrzesniu 2001 roku i kolejnych zamachach sterowanych
przez Panstwo Islamskie, ktorych czgstotliwo$¢ w ostatniej dekadzie niepokoja-
co wzrosta. Kryzys finansowy z konca ubieglego dziesieciolecia i poglebiajace
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si¢ nierownosci spoleczne przyniosty rozczarowanie ustrojem demokratycznym
1 nieche¢ do mechanizméw oraz warto$ci Unii Europejskiej, zwtaszcza w Eu-
ropie Srodkowej'. Towarzysza temu, znane juz z historii XX wieku, negatywne
zjawiska w postaci populizmu i tamania demokratycznych zasad prawa, bled-
nie pojmowanego patriotyzmu, ksenofobii, dyskryminacji, nacjonalizmu czy na-
wet rasizmu.

W takiej sytuacji wielokulturowo$¢ 1 miedzykulturowos¢ przestaja by¢ je-
dynie egzotycznym elementem kultury konsumpcyjnej, akademickim dyskursem
czy politycznym ,,luksusem” zamoznych krajow. Stajg si¢ wrecz koniecznoscia,
za$ postulat Jerzego Nikitorowicza (tworcy polskiej autorskiej koncepcji eduka-
¢ji miedzykulturowej), aby ksztattowa¢ postawy migdzykulturowe od najmtod-
szych lat zycia dziecka, nabiera szczegolnego znaczenia. Moze w tym pomodc
muzyka, ktora stanowi wspdlng wartos¢ dla wszystkich kultur. Muzyka $wiata,
jako gatunek taczacy euroamerykanskg muzyke popularng i tradycje muzyczne
réznych kultur, jest wyjatkowym miejscem spotkania kultur, rodzajem pograni-
cza, w ktorego przestrzeni moze dojs¢ do dialogu migdzykulturowego 1 wymia-
ny wartosci.

Wielokulturowo$¢ i miedzykulturowos¢ w rozwoju i edukacji dziecka

Idee wielokulturowosci (z ang. multiculturalism) zaistniaty w latach sze$c-
dziesigtych XX wieku na fali przemian spoteczno-obyczajowych oraz walk
o prawa obywatelskie (Afroamerykandw, kobiet, mniejszosci seksualnych itp.).
Byly elementem nowej polityki, zwanej ,,polityka tozsamosci”. Poczatkowo wie-
lokulturowos$¢ pojawita si¢ w krajach imigranckich, takich jak USA, Kanada,
Australia, potem przenikngta takze do panstw europejskich, zwlaszcza Wielkiej
Brytanii, Irlandii, Holandii i Belgii czy krajow skandynawskich’. O ile wielokul-
turowo$¢ 1 jej wezesniejsze wersje (np. ,,tygiel kulturowy”, pluralizm kulturowy)
byly skierowane gtéwnie do mniejszosci, dazyty do zacierania réznic i stanowily
mniej lub bardziej ukryte formy asymilacji, o tyle miedzykulturowos¢ jest skie-
rowana do wszystkich grup spotecznych, stawia rdéznic¢ w centrum i traktuje ja
jako warto$¢’.

I Por. I. Krastew, Demokracja nieufnych. Eseje polityczne, ttum. M. Sutowski, Warszawa
2013, s. 13-62.

2 T. Modood, Multikulturalizm, thum. 1. Kotbon, Poznan 2014, s. 13-32.

3 J. Nikitorowicz, Edukacja regionalna i miedzykulturowa, Warszawa 2009, s. 264-296.
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Edukacja miedzykulturowa to wedlug Przemystawa Pawla Grzybowskiego
»Sswoisty model dziatalno$ci spotecznej, kulturalnej i o§wiatowej, nastawiony
na wzajemne poznawanie, rozumienie i wzbogacanie kultur oraz poszczegdlnych
0s6b kultury te tworzacych™. Jej zasadnicze cele koncentruja si¢ wokét trzech
sfer: postaw, umiejetno$ci i §wiadomosci. W pierwszej sferze chodzi m.in. o po-
stawy tolerancji, wrazliwos$ci na inne kultury, otwartosci, empatii i zaangazo-
wania na rzecz pokoju, rownosci i solidarnosci, a takze wyzbywanie si¢ i prze-
ciwstawianie formom nacjonalizmoéw, stereotypow i uprzedzen, egzotyzmu,
ksenofobii, dyskryminacji, rasizmu. Sfera umiejetnosci obejmuje np. ,,dostrzega-
nie, rozréznianie i rozumienie odmiennos$ci kulturowych oraz wtasnej godnosci
1 warto$ci w kontaktach z Innymi/Obcymi”, nauczanie zasad negocjacji i dialogu
migdzykulturowego oraz umiejetnosci poszukiwania sytuacji pogranicza, a takze
rozpoznawania nierdwnosci, stereotypow, przejawdw dyskryminacji i urucha-
miania odpowiednich mechanizméw pomocowych. Sfera swiadomosci to przede
wszystkim wielowymiarowa tozsamos$¢ w aspekcie: rodzinnym, etnicznym, lo-
kalnym, regionalnym, narodowym, ponadnarodowym, globalnym, zbudowana
na wiedzy dotyczacej rownorzedno$ci 1 rownouprawnienia wszystkich kultur,
a takze wlasnej kultury — jej korzeni, wartosci, tradycji, odrgbnosci czy zagad-
nien ekologicznych’.

W polskiej edukacji mamy raczej do czynienia z elementami edukacji wie-
lo- 1 miedzykulturowej. W najwiekszym zakresie jest obecna w dyskursie aka-
demickim od lat dziewie¢dziesiatych XX wieku’. Na pograniczach (polsko-
-czeskim, polsko-biatoruskim, polsko-ukrainskim i innych) prowadzona jest
edukacja dla mniejszo$ci narodowych i etnicznych (w szkotach z jezykiem na-
uczania mniejszosci, dwujezycznych i placowkach szkolnych z dodatkowa nauka
jezyka mniejszosci), bedaca wynikiem makropolitycznych ustalen’. Praktyczna
sfera wigze si¢ bardziej z dzialalnoscig trzeciego sektora (stowarzyszenia, orga-
nizacje pozarzadowe, grupy nieformalne)’. Izabela Czerniejewska pisze, ze mig-

4 P.P. Grzybowski, Edukacja europejska — od wielokulturowosci ku miedzykulturowosci, Kra-
kow 2007, s. 76.

5 Ibidem, s. 80-81.

6 Por. P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa — przewodnik. Pojecia — literatura — ad-
resy, Krakow 2011, s. 21.

7 1. Czerniejewska, Edukacja wielokulturowa. Dziatania podejmowane w Polsce, Torun 2014,
s. 56-83.

8 Por. E. Chromiec, Dialog miedzykulturowy w dziatalnosci polskich organizacji pozarzgdo-
wych okresu transformacji systemowej, Wroctaw 2011; P. Rudnicki, Pedagogie matych dziatan.
Krytyczne studium alternatyw edukacyjnych, Wroctaw 2016, s. 221-227.



1 7 6 MARCIN MICHALAK

dzykulturowo$¢ w Polsce jest nadal ,,pewnym dazeniem, celem do realizacji,
natomiast w praktyce zdecydowanie cz¢$ciej realizowany jest model
edukacji wielokulturowej [podkreslenia — I. Czerniejewska]™.

W ujeciu J. Nikitorowicza punkt wyjscia dla edukacji miedzykulturowej
powinna stanowi¢ edukacja regionalna, ktora ,,rozpoczyna proces dialogu edu-
kacyjnego, wzmacniajac sity jednostki poprzez poznanie i zrozumienie siebie
oraz swojej najblizszej kultury, w efekcie pozwala dostrzega¢ odmiennosci oraz
poszukiwaé sposobéw wzajemnego zrozumienia, porozumienia i wspotpracy™'’.
Ma to uzasadnienie w procesie rozwoju tozsamosci dziecka, ktorej fundamenty
ksztattuja si¢ najpierw w $rodowisku rodzinnym i lokalnym. Wzbogacenie edu-
kacji regionalnej o perspektywe miedzykulturowa daje mozliwo$¢ kreowania
»t0zsamosci otwartej, wielopoziomowej i wieloptaszczyznowej (rodzinnej, lokal-
nej, parafialnej, regionalnej, narodowej, kulturowej, panstwowej, kontynentalnej,
planetarnej)”'". Dotyczy to rowniez tozsamos$ci muzycznej, ktora w perspektywie
miegdzykulturowej staje si¢ otwarta na innos¢.

Wiek przedszkolny (od trzech do pigciu, szesciu lat) to w klasycznych teo-
riach rozwojowych przede wszystkim okres zabawy, wokot ktérej koncentruje
si¢ wowczas cata edukacja dziecka — w tym takze muzyczna. Wedtug Marii
Manturzewskiej 1 Barbary Kaminskiej dzieci chetnie uczestnicza w zabawach
muzyczno-ruchowych, reaguja spontanicznie na bodzce muzyczne. Niektdre
z nich juz w wieku dwoch—trzech lat s3 w stanie stucha¢ muzyki w skupieniu,
nawet bez udzialu ruchu. Zabawom dziecigcym towarzyszy spontaniczny $piew
(melodeklamacyjny), bedacy rodzajem improwizacji stowno-melodycznej, gdzie
sam tekst nie odgrywa znaczacej roli. Rytm jest traktowany swobodnie, a ambi-
tus melodii nie przekracza zwykle tercji'".

Okoto czwartego roku zycia w tych ,,§piewankach” pojawia si¢ pewna struk-
tura rytmiczna. Dzieci podejmujg takze proby odtwarzania piosenek, ktore stysza
W swoim otoczeniu, znieksztatcajgc ich melodi¢ czy odwracajac jej kierunek;
rezygnuja tez z wykonywania trudniejszych fragmentow. Dopiero miedzy pigtym
a széstym rokiem zycia pojawia si¢ §piew w miar¢ poprawny pod wzgledem in-
tonacyjnym oraz wigksza precyzja rytmiczna. Pod koniec wieku przedszkolnego
ruch pozostaje nadal naturalng formg reakcji na muzyke, ale zwigcksza si¢ wy-

9 1. Czerniejewska, op. cit., s. 28.

10 J. Nikitorowicz, op. cit., s. 219.

11 Jbidem.

12 M. Manturzewska, B. Kaminska, Rozwdj muzyczny czlowieka, w: Wybrane zagadnienia
z psychologii muzyki, red. M. Manturzewska, H. Kotarska, Warszawa 1990, s. 35-36.
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czucie pulsu rytmicznego (dzieci sg w stanie klaska¢ w rytm piosenki lub masze-
rowac) i stopniowo zanikajg spontaniczne reakcje ruchowe na muzyke na rzecz
tych wyuczonych (np. klaskanie)"”. Badania, na ktore powotaty sic Manturzew-
ska i Kaminska, pokazuja, ze dla dzieci miedzy czwartym a szostym rokiem zycia
problemem nie jest percepcja rytmu, ale brak koordynacji motorycznej i umiejet-
no$ci zsynchronizowania ruchu z rytmem'*, Wazne zmiany zachodza rowniez
W rozwoju poznawczym, mysleniu, dzigki czemu dzieci sg w stanie przyswajac
pojecia muzyczne dotyczace dynamiki, barwy czy wysokosci dzwicku.

W polskich tradycjach nauczania muzyki w przedszkolu, zwiazanych z pol-
skg powszechng koncepcjg wychowania muzycznego, ,,formy ekspresyjne (Spiew,
ruch, gra na instrumentach) dominuja nad percepcyjnymi (shuchanie muzyki)”'.
Nadrzegdng zasadg jest wychodzenie od zjawisk bliskich dziecku i stopniowanie
trudnosci, aby piosenki, zabawy czy zagadnienia muzyczne nie przekraczaly
mozliwosci rozwojowych dziecka. Istotna jest takze integracja form aktywno-
$ci muzycznej, ze wzgledu na roznorodne reakcje na muzyke, oraz podkreslanie
zwiazkow z plastyka, literatura, poezja czy matematyka'’.

Waznymi czynnikami rozwoju dziecka w wieku przedszkolnym sa takze
wpltywy srodowiska rodzinnego. Szybciej pod wzgledem muzycznym rozwijaja
si¢ dzieci pochodzace z domow, gdzie pielggnuje si¢ tradycje muzyczne, chocby
w postaci $piewu”.

Poczatkowo piosenki, z ktorymi styka si¢ dziecko pochodzg z jego kregu
kulturowego, ktory sam w sobie jest zréznicowany 1 wielowymiarowy, szczegol-
nie u dzieci dwujezycznych oraz tych zyjacych na pograniczach kulturowych.
Patricia Shehan Campbell przeprowadzita pod koniec lat dziewie¢édziesigtych
XX wieku badania etnograficzne dotyczace znaczenia muzyki w sytuacjach dnia
codziennego wsrdd amerykanskich dzieci (przygladajac si¢ w szczegolny sposob
dzieciom dwukulturowym). Obserwowata je na placach zabaw, w autobusach,
przedszkolach, sklepach z zabawkami itp. Campbell stwierdzita, ze ,kultura
dziecigca jest obszerna, roznorodna i zdecydowanie pluralistyczna™"’, co powo-
duje, ze dzieli si¢ ona na subkultury lub tez ,,mate kultury dziecigce”, ksztattowa-

13 Tbidem, s. 36-37.

14 Tbidem, s. 38.

15 Tbidem, s. 39.

16 D. Malko, Metodyka wychowania muzycznego w przedszkolu, Warszawa 1990, s. 28.

17 Tbidem, s. 28-29.

18- M. Manturzewska, B. Kaminska, op. cit., s. 37.

19 P.S. Campbell, Songs in Their Heads. Music and Its Meaning in Children's Lives, New York
—Oxford 1998, s. 184.
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ne przez takie czynniki jak: pte¢, pochodzenie etniczne, socjoekonomiczny status
rodziny czy poziom zdolnosci™.

W modelu Urie Bronfenbrennera, opisujacym socjokulturowy kontekst roz-
woju dziecka, wystepuja cztery wzajemnie si¢ warunkujace systemy: mikrosy-
stem (rodzina, grupy rowiesnicze, szkota), mezosystem (zwigzki migdzy srodo-
wiskami z pierwszego systemu), egzosystem (np. zatrudnienie rodzicéw) i ma-
krosystem (polityka, ekonomia, instytucje itp.)”'. Nalezatoby tutaj dodatkowo
uwzgledni¢ wptyw medidéw i globalnej kultury popularnej, ktéra od pierwszych
lat zycia dziecka oddziatuje na jego kulture muzyczna (np. filmy telewizyjne,
programy dla dzieci, zabawki, muzyka dziecieca itp.)”. Szczegdlnie w tym ostat-
nim obszarze przenikaja si¢ wzajemnie elementy roznych kultur, gdyz wielokul-
turowo$¢ stata si¢ integralng czescig globalnej kultury. W tej ostatniej miesci si¢
takze muzyka swiata.

Muzyka §wiata i jej miejsce w obszarze (wczesnej) miedzykulturowej edu-
kacji muzycznej

Muzyka $wiata (z ang. world music) to ,,styl w muzyce popularnej, uprawia-
ny przez zespoly czerpiace inspiracje¢ z olbrzymiego bogactwa form i brzmien
muzyki etnicznej: afrykanskiej, azjatyckiej, poludniowoamerykanskiej i europe;j-
skiej””’. W ujeciu Roya Shukera zostal on wylansowany pod koniec lat osiem-
dziesiatych dla odrdéznienia zachodniej muzyki popularnej od muzyki z panstw
wowczas nazywanych ,.krajami trzeciego §wiata”, ktora nie ma korzeni anglo-
-amerykanskich i jest obiektem dociekan etnomuzykologow’*. Poczatkowo okre-
slenie to (w USA wystgpowat termin world beat) bylo bardziej marketingowa
kategoria, odnoszaca si¢ do muzyki wcze$niej nazywanej ,,etniczng”, ,,muzyka
korzeni””. Potem zaczeto kojarzy¢ te etykiete z artystami, ktorzy dazyli do synte-

20 Tbidem.

21 Por. U. Bronfenbrenner, The Ecology of Human Development: Experiments by Nature and
Design, Cambridge 1979; A. North, D. Hargreaves, The Social and Applied Psychology of Music,
Oxford 2013, s. 336.

22 Por. E. Seiter, Children s desires/mothers’ dillemas: the social context of consumption, w:
Childhood Socialization, ed. G. Handel, New Brunswick—London 2006, s. 261-275.

23 A. Wolanski, ,,World music”, hasto w: idem, Stownik terminow muzyki rozrywkowej, War-
szawa 2000, s. 257.

24 R. Shuker, ,,World music”, hasto w: idem, Popular Music. The Key Concepts, London—New
York 2005, s. 279-280.

25 S. Frith, Sceniczne rytualy. O wartoSci muzyki popularnej, tham. M. Krol, Krakow 2011,
s. 114-115.
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zy muzyki z r6znych kregow kulturowych, takich jak David Byrne, Peter Gabriel
czy Paul Simon”. Keith Negus pisze, ze muzyke §wiata uznawano z jednej strony
za nowg forme globalnej i kosmopolitycznej kultury, z drugiej za§ — za przejaw
imperialnej eksploatacji biednych krajow trzeciego $wiata przez Zachod lub tez
co$ w rodzaju kulturowego kolonializmu, gdzie muzyka jest towarem, z ktorego
tylko panstwa zachodnie czerpia zyski’'.

Najistotniejsza cecha word music jest wykorzystywanie elementow (moty-
wow rytmicznych i melodycznych, form, instrumentarium) muzyki ludowe;j, tra-
dycyjnej oraz etnicznej z roznych krajow spoza krggu europejskiego czy euro-
amerykanskiego. Richard Middleton™, polemizujac z pismami Theodora Adorno
na temat standaryzowanej formuly muzyki popularnej, wskazat na walory world
music, ktorymi sa nawigzania do tradycji srodkowo-wschodnich, azjatyckich
oraz afrykanskich, gdzie melodyczne i rytmiczne schematy sg ,,wypelniane”
podczas wykonan. Wigze si¢ to bez watpienia z umiejetnoscig improwizacji.
Marcin Rychlewski pisze, iz odniesienia do kultur pozaeuropejskich rozpoczety
si¢ na gruncie rocka w latach sze$¢dziesigtych. Byly to poczatkowo fascynacje
muzyka indyjska (The Beatles, The Moody Blues, Pink Floyd), a potem muzyka
afrykanska (Can, Talking Heads, Peter Gabriel, Paul Simon) czy tez karaibskim
reggae (The Police). Wskazat takze na referencje w warstwie stownej (np. do dziet
filozofii wschodniej) oraz ikonograficznej (oktadki ptyt)”. Walory muzyczne
world music to w jego ujeciu szczegolnie ,,nowe instrumentarium (zwlaszcza
sitar 1 egzotyczne instrumenty perkusyjne) oraz wprowadzanie wschodnich skal,
na przyktad ¢wierétonow™”.

Refleksje dotyczace wielo- 1 migdzykulturowos$ci w muzyce towarzysza
edukacji muzycznej od lat dwudziestych XX wieku, zwlaszcza we wspomnia-
nych wyzej panstwach imigranckich. Terese Volk pisze, ze w przypadku USA
staly za tym tendencje demograficzne, idee uyjmowania muzyki jako globalnego

26 Wszyscy trzej arty$ci wywodza si¢ z kregu muzyki rockowej. David Byrne jest gitarzysta
i wspotzatozycielem zespotu Talking Heads, Peter Gabriel (flecista i klawiszowiec) to cztonek naj-
stynniejszego sktadu grupy Genesis, natomiast Paul Simon (wokalista, gitarzysta) tworzyt w latach
sze$c¢dziesigtych XX wieku wraz z Artem Garfunkelem stynny duet rockowy Simon & Garfun-
kel. Simon wydat w 1986 roku album solowy Graceland, do ktorego nagrania zaprosit muzykow
z RPA. Zawiera on muzyke taczaca amerykanski rock z afrykanska muzyka etniczng i uwaza sig
go za sztandarowe osiagni¢cie world music.

27 K. Negus, Popular Music Theory, Oxford 1996, s. 175-176.

28 R. Middleton, Studying Popular Music, Milton Keynes—Philadelphia 2000, s. 55.

29 M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2011,
s. 135-136.

30 Ibidem, s. 135.
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spotecznego i estetycznego fenomenu oraz niewerbalnej formy ekspresji, ktora
dostarcza ,,szerokiej palety narzedzi w zakresie kompozycji i improwizacji™".

Muzyka §wiata — jako zestaw tresci ksztatcenia— jest obecnie w wielu kra-
jach zachodnich traktowana na réwni z innymi rodzajami muzyki (artystyczna,
ludows, popularng), a jej droga do zajecia tej pozycji przedstawia si¢ podobnie
jak w przypadku muzyki popularnej (rockowej). Od lat siedemdziesigtych XX
wieku w krajach zachodnich (i w Polsce) w obszarze edukacji artystycznej toczyt
si¢ spor o wartosci edukacyjne i obecno$¢ popularnych gatunkéw (takich jak
rock, pop, blues) w programach nauczania muzyki. Ujmowanie muzyki popu-
larnej przez pryzmat tradycyjnych kanondéw estetycznych powodowato, ze byta
ona odrzucana lub marginalizowana®. Uwzglednienie perspektywy studiow kul-
turowych, badan w zakresie tzw. muzykologii popularnej oraz psychosocjolo-
gicznych badan nad preferencjami dzieci i mtodziezy (pokazujacych, ze gatun-
ki muzyki popularnej naleza do tych ulubionych i zaspokajaja liczne potrzeby
rozwojowe 1 kulturowe) sprawito, ze w literaturze pojawito si¢ nowe okreslenie
popular music education. Pedagogika muzyki popularnej zaczeta si¢ rozwijac
najwczesnie] w takich krajach, jak Wielka Brytania, Australia, USA (niektére
stany), Finlandia, Dania, Norwegia czy Szwecja’. Jej istotna cecha jest dazenie
do zachowania rdwnych proporcji miedzy muzyka artystyczna, ludowa/etniczng
oraz popularna w procesie nauczania muzyki w szkotach™.

Na gruncie polskim problematyke wielokulturowej edukacji muzycznej po-
dejmowal na poczatku XXI wieku Andrzej Biatkowski. Przyblizajac zatozenia
amerykanskiej multikulturowej pedagogiki muzycznej, zawarte w nieznanych
wowczas w Polsce publikacjach jednego z najstynniejszych przedstawicieli ta-
kiego myslenia — Davida Elliotta, ukazywal nowe perspektywy teoretyczne
i obszary praktycznych dziatan dla polskiej edukacji muzycznej”. Znalazta si¢

31 T.M. Volk, Music, Educations, and Multiculturalism. Foundations and Principles, New York
2004, s. 5-6.

32 M. Michalak, Muzyka rockowa w swiadomosci i edukacji miodziezy gimnazjalnej, Torun
2011, s. 141-168.

33 D. Isbell, Popular music and the public school music curriculum, ,,Update: Applications
of Research in Music Education” 2007, No. 26, s. 53-63; D.G. Hebert, Originality and institu-
tionalization: factors engendering resistance to popular music pedagogy in the U.S.A., ,,Music
Education Research International” 2011, Vol. 5, s. 12-20.

34 W Polsce tresci dotyczace muzyki popularnej znalazty si¢ w programach i podrgcznikach
do muzyki w wyniku reformy o$wiatowej z 1999 roku (M. Michalak, op. cit., s. 168—169).

35 A. Biatkowski, Edukacja muzyczna jako edukacja estetyczna, ,,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2000, nr 1, s. 8-15.
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ona wowczas na rozdrozu w obliczu przemian globalnych, rozwoju technolo-
gii oraz ekspansji kultury masowej, mierzacych si¢ z tymi wyzwaniami nowych
teorii (m.in. postmodernizm, feminizm) oraz kryzysu estetycznego podejscia
do edukacji artystycznej, stanowigcego wczesniej nienaruszalny aksjologiczny
fundament™. Niestety, wielokulturowo$¢ pozostala takim samym wyzwaniem
dla polskiej edukacji muzycznej na poczatku drugiej dekady XXI wieku, na co
zwrocit uwage Biatkowski w artykule podsumowujacym sposéb podejscia
do nauczania i uczenia si¢ muzyki w Europie Zachodniej i USA oraz w Polsce.
Polskie koncepcje programowe daja prymat muzyce artystycznej oraz ludowej,
natomiast pozostate rodzaje muzyki czy oferty programowe stanowig uzupelnie-
nie treéci programowych®’.

Probe wypracowania wilasnej wizji wielo- 1 mig¢dzykulturowej edukacji
muzycznej, silnie osadzonej w teorii, historii oraz estetyce muzyki, inspirowa-
ng takze koncepcjami niemieckiej wielokulturowej pedagogiki muzycznej, pod-
jat w Polsce réwniez Jarostaw Chacinski. W swoich publikach przywotal wiele
przyktadéw tworczosci muzycznej — zarowno z krggu europejskiej i polskiej
muzyki artystycznej, jak i popularnej — zawierajacych nawigzania do pozaeu-
ropejskich kultur muzycznych, a takze uwypuklil problemy dotyczace percepcji
muzyki z innych kregow kulturowych™.

Chacinski podjat si¢ proby okreslenia miejsca ,,koncepcji wielokulturo-
wej” w obszarze polskiej edukacji muzycznej, zdominowanej jego zdaniem
przez ,.koncepcje narodowa”’. Wedtug niego ta pierwsza nie stanowi alternatywy
dla drugiej, ale moze by¢ traktowana ,,réwnorzednie z innymi tresciami pro-
gramowymi””. Dzialania takie uzasadnia w ujeciu Chacifiskiego polska spe-
cyfika wielokulturowos$ci, w ktorej muzyka oraz tradycje jej nauczania zawsze
byly otwarte na wielokulturowos¢ ze wzgledu na uwarunkowania historyczne,
geograficzne czy demograficzne, tj. wielonarodowa strukture panstwa w okresie

36 Idem, Edukacja muzyczna w poszukiwaniu nowych zdefiniowan, ,,Annales” 2003, t. 1,
s. 251-264.

37 1dem, Edukacja muzyczna w poszukiwaniu nowych znaczen i obszarow dziatan, w: Nowe
obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, red. A. Biatkowski, Warszawa 2012, s. 63—64.

38 J. Chacinski, Edukacja muzyczna w perspektywie zatozen edukacji miedzykulturowej, ,,Edu-
kacja Muzyczna” 2005, t. 2, nr 1, s. 30-40; idem, Edukacja miedzykulturowa jako wyzwanie czasow
globalizacji i medializacji — wnioski dla edukacji muzycznej, w: Wybrane aspekty sztuki i edukacji
estetycznej, red. J. Chacinski, Stupsk 2004, s. 203-214.

39 Idem, Polska i wielokulturowos¢ — wnioski dla pedagogiki muzycznej, w: Miedzykulturowe
konteksty edukacji muzycznej, red. J. Chacinski, Stupsk 2005, s. 102.
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Rzeczpospolitej Obojga Narodow, II Rzeczpospolitej (kultura kresowa) czy
rewitalizacje kultury mniejszosci narodowych i etnicznych po 1989 roku™’. Wska-
zat tez na zrédta pokazujace, ze forsowanie mononarodowe;j struktury panstwa
polskiego w okresie PRL-u bylo elementem propagandy komunistycznej,
realizujacej wiasne cele ideologiczne’. Zdaniem Chacifskiego miedzykul-
turowa edukacja muzyczna ,,nie stanowi zagrozenia dla ksztalttowania postaw
narodowych, a wiec uswiadomienia wychowankom wiasnych kulturo-
wych korzeni”” — wrecz przeciwnie, pozwala zobaczy¢ rodzima kulture w szer-
szym kontekscie®.

W ostatnich latach odniesienia do wielokulturowej edukacji muzyczne;,
zwlaszcza wezesnej, pojawiajg sie¢ w publikacjach Elzbiety Frotowicz. Pisze ona,
ze okoto dziewigtego—dziesigtego roku zycia u dziecka ksztattuje si¢ ostatecznie
poczucie tonalne, dlatego

okres wezesnoszkolny jest najwlasciwszym momentem, w ktorym za pomoca przemyslanych
dziatan edukacyjnych mozna probowac¢ zainteresowac¢ uczniow muzyka tworzong w oparciu
o inny system dzwigkowy niz dur-moll i odmienne tradycje wykonawcze, uczac otwartosci

& . ;. . 44
na réznorodne doznania dzwigkowe oraz muzyke innych kultur .

Przed wielo- 1 miedzykulturowa edukacja muzyczng stoi szereg problemow
1 wyzwan. Lucy Green przytacza badania Adrew Aldena, ktory pod koniec lat
dziewigcdziesigtych ubieglego stulecia prowadzit badania wsrod dzieci z bied-
nych obszarow $rédmiejskich w Londynie. Badacz skupit si¢ gléwnie na mniej-
szosci hinduskiej. W wywiadzie grupowym z cala wieloetniczng klasa azjatyckie
dzieci deklarowaly, podobnie jak ich brytyjscy rowiesnicy, ze preferuja main-
streamowy pop. Rozmowy z grupka dzieci hinduskich ujawnity jednak co$ in-
nego. Mali respondenci przyznali, ze preferujg muzyke filmowa pochodzaca
z filméw indyjskich (bollywoodzkich). Zapytane, dlaczego nie przyznaly sig¢
do tego na forum catej klasy, odparty, ze z powodu presji rowiesnikow". Green

40 Tbidem, s. 95-100.

41 Ibidem, s. 97-98.

42 J. Chacinski, Edukacja muzyczna..., op. cit., s. 50.

43 Ibidem.

44 E. Frolowicz, Jestem Inny! Muzyczna edukacja wczesnoszkolna a problematyka wielokultu-
rowosci, ,,Aspekty Muzyki” 2015, t. 5, s. 84.

45 L. Green, Music education, cultural capital, and social group identity, w: Cultural Study of
Music. A Critical Intriduction, eds. M. Clayton, T. Herbert, R. Middleton, New York—London 2003,
s. 271.
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stwierdzita, ze chociaz w brytyjskich szkolach istnieje antyrasistowska polityka,
wielokulturowy program pozostaje niedopasowany do doswiadczen wielu dzieci,
ktére znajduja si¢ pomiedzy presja komercyjnej kultury i wzorcami obowiazu-
jacymi w grupach rowiesniczych, co sprawia, ze wstydzg si¢ swoich preferencji
muzycznych®. Podobnie moze to wyglada¢ w warunkach polskich, gdzie nie-
ktérzy uczniowie pod naciskiem rowiesnikow zorientowanych na modne tren-
dy z Zachodu moga si¢ wstydzi¢ fascynacji tym, co rodzime — lub odwrotnie.
W tym drugim wypadku lek przed przyznaniem si¢ do stuchania muzyki Swiata
moglby by¢ spowodowany panujacymi w danym srodowisku tendencjami skraj-
nie nacjonalistycznymi czy jawnie rasistowskimi. Sprzyja temu niestety polityka
niektérych krajow europejskich, gdzie takie wartosci jak ,,patriotyzm” czy ,,kul-
tura narodowa” wykorzystuje si¢ (za pomocg propagandy medialnej) do rozgry-
wek politycznych.

Kolejnym problemem jest stereotypowe ujmowanie muzyki innych kultur,
ktére prowadzi do umniejszania jej wartosci artystycznych. Przyktadem moze
tutaj by¢ muzyka afrykanska, w potocznym rozumieniu prostsza od europejskiej
lub wrecz prymitywna, bo bazujaca na rytmie i cielesnosci. Simon Frith dokonat
analizy etnomuzykologicznych opracowan dotyczacych muzyki afrykanskie;j.
Wskazal po pierwsze na czynnik geograficzny, biorgc pod uwage zroznicowanie
kulturowe kontynentu afrykanskiego. Po drugie zaznaczyl, ze wyzszo$¢ muzyki
europejskiej nad afrykanskg ma wylgcznie wymiar ideologiczny, a nie muzyko-
logiczny"’. Ten drugi ujawnia bowiem np. Ze ,,znaczenie rytmu w afrykanskiej
muzyce 1 kulturze lezy nie w jego prostocie i »bezposredniosci«, lecz w elastycz-
nosci i skomplikowaniu, nie w fizycznej ekspresyjnosci, lecz w komunikacyjne;j
subtelnosci, w zdolnosci do uspdjnienia wszelkich [pokreslenia — S. Firth]
ruchow ciata™®. Cechy te istnicja takze w bluesie, ktory ma afrykanskie korzenie.
,Czu¢ bluesa” znaczy tyle, co w niego ,,wnikna¢”. ,,Muzyka afrykanska — pisze
dalej Frith — istnieje jedynie jako wykonywana [...] najwazniejszy jest ruch
(a nie architektura) [forma — przyp. M.M.], »ped zyciowy« [...] W tym sensie
muzyka improwizowana jest permanentna terazniejszos$cia”".

W Polsce o specyficznych problemach dotyczacych realizacji tres$ci zwia-
zanych z edukacja miedzykulturowa pisal wspomniany juz Chacinski. Wska-
zal m.in. na problem ,,europeizacji egzotyki”, ktory wiaze si¢ ze schematyczng

46 Ibidem, s. 272.

47 S. Frith, op. cit., s. 169-190.
48 Ibidem, s. 181.

49 Tbidem, s. 184—186.
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1 stereotypowa, czesto nieSwiadoma, adaptacjg jezyka muzycznego innej kultury
na jezyk kultury europejskiej. Zabiegi takie deprecjonuja prawdziwe warto$ci
artystyczne odmiennej tradycji muzycznej” .

Podstawy metodologiczne i opis terenu badan

Przedszkole Artystyczno-Teatralne ,,Dorotka” w Olsztynie to unikatowa
w skali kraju placowka, w ktorej edukacja artystyczna (muzyczna, plastyczna
1 teatralna) realizowana jest zaroOwno w wymiarze regionalnym, jak i wielo-
1 miedzykulturowym, z udziatem studentéw wolontariuszy z réznych kra-
jow (m.in. Afganistanu, Brazylii, Chin, Filipin, Francji, Indii, Indonezji, Iranu,
Jemenu, Kazachstanu, Malezji, Motdawii, Rosji, Rumunii, Singapuru, Stowacji,
Tanzanii, Ukrainy, USA, Wloch), ktérzy co roku na sze$¢ tygodni przyjezdzaja
do przedszkola.

,Dorotka” jest cztonkiem $wiatowej Sieci Szko6t Stowarzyszonych UNE-
SCO (jako pierwsze przedszkole w Polsce, obecnie jedno z dwodch) i dziata pod
honorowym patronatem: Polskiego Komitetu ds. UNESCO, Ambasady Republi-
ki Angoli w Polsce, Ambasady Republiki Indonezji w Polsce, Ambasady Mek-
syku w Polsce oraz Ambasady Republiki Poludniowej Afryki w Polsce. Istotna
dla placowki jest takze wspotpraca m.in. z Polskim Komitetem Swiatowej Orga-
nizacji Wychowania Przedszkolnego OMEP, Polskg Akcjg Humanitarng, a w ska-
li regionu — z Uniwersytetem Warminsko-Mazurskim w Olsztynie, Teatrem
im. S. Jaracza w Olsztynie oraz Olsztynskim Teatrem Lalek’'.

Podejmowana w przedszkolu problematyka edukacji wielo- i miedzykultu-
rowej jest o tyle istotna, ze wojewddztwo warminsko-mazurskie nalezy, obok
podlaskiego, opolskiego i pomorskiego, do najbardziej zré6znicowanych etnicz-
nie i kulturowo obszaréw kraju™. Placowka organizuje cykliczne konferencje
naukowe poswigcone kwestiom wielo- i migdzykulturowosci. Specyficznym
elementem edukacji przedszkolnej i dziatalnos$ci przedszkola sa wystepy, kon-
certy i przedstawienia dzieci, ktore odbywaja si¢ w réznych waznych dla miasta
i regionu miejscach (np. Szpital Dziecigcy, Olsztynski Teatr Lalek, Dom Seniora,
domy dziecka, Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie). Organizowane
sg takze warsztaty dla rodzicow z udziatem wolontariuszy. W ,,Dorotce” reali-

50 J. Chacinski, Polska i wielokulturowos¢..., op. cit., s. 104.

51 Zob. strona internetowa Przedszkola Artystyczno-Teatralnego ,,Dorotka™: https:/www.
przedszkoledorotka.pl/ (dostep: 04.05.2017).

52 J. Nikitorowicz, op. cit., s. 161-164; 1. Czerniejewska, op. cit., s. 42—49.
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zowane sg nie tylko programy edukacyjne na temat wielokulturowosci, ale takze
dotyczace praw cztowieka, edukacji dla pokoju, ekologii™.

W przedszkolu punktem wyj$cia w procesie ksztatcenia jest kultura regio-
nalna (Warmii) oraz narodowa (utwory okreslone w podstawie programowej).
Z muzyki regionalnej dzieci poznaja hymn i zarazem hejnat Olsztyna do muzyki
F. Nowowiejskiego O Warmio moja mita, a takze przyspiewki i tance ludowe
(szot, pofajdok). Przedszkole organizuje réwniez wyjazdy do Salonu Muzycz-
nego im. Feliksa Nowowiejskiego w Barczewie — Muzeum, gdzie odbywaja
si¢ lekcje muzealne i koncerty dla dzieci™. Przedszkolaki co tydzien uczestnicza
takze w zajg¢ciach z udziatem lokalnego zespotu Brylanty & Bazanty, specjali-
zujacego sie¢ w muzyce z pogranicza folku i popu. Do repertuaru muzycznego
sg takze wprowadzane piosenki z obszaru muzyki popularnej, opowiadajace
o Warmii (np. O Warmio grupy Messa, Kopernikana zespotu Enej).

Edukacja muzyczna w przedszkolu sklada si¢ z podobnych, jak w innych
przedszkolach, form aktywnosci muzycznej, aczkolwiek z racji profilu teatralno-
-artystycznego na dziatania muzyczne ktadzie si¢ duzo wickszy nacisk. Dzieci
$piewaja piosenki zwigzane z omawianym tematem (np. jesien, Dzien Matki).
Spiew towarzyszy takze zabawom integracyjnym oraz muzyczno-ruchowym,
podczas ktorych stosuje si¢ niekiedy instrumenty perkusyjne, jest tez obecny
w trakcie gimnastyki przy muzyce. W czasie zaj¢¢ z przedszkolakami wpro-
wadza si¢ aktywne stuchanie muzyki (z wykorzystaniem instrumentow perku-
syjnych, gestow) oraz zabawy polegajace na rozpoznawaniu dzwigkow. Dzieci
maja raz w tygodniu zajecia z rytmiki i raz w miesigcu uczestniczg w koncertach
organizowanych przez Filharmoni¢ Warminsko-Mazurska (tzw. Spotkania z Pa-
nig Muzyka) lub spektaklach muzycznych w olsztynskim Teatrze im. Stefana
Jaracza. Muzyka towarzyszy wszystkim grupom wiekowym rowniez podczas
codziennego odpoczynku i relaksacji po obiedzie czy zajeciach.

W zwigzku z obecnoscig studentéw wolontariuszy w przedszkolu w latach
2001-2016 prowadzony byt eksperyment, w ktorym badano otwarto$¢ dzieci na
innos$¢ kulturowa, etniczng, a takze uwarukowang niepetnosprawnoscia. Obej-
mowat on trzy etapy: reakcje na innos¢, otwarto$¢ na dialog z innymi oraz wyko-
rzystanie sztuki z pogranicza kulturowego. Pokazat on, ze wspolne muzykowa-
nie 1 tworzenie prac plastycznych to wyjatkowo efektywne obszary dialogu mig-
dzykulturowego, ktore sg mozliwe do realizacji nawet mimo bariery jezykowe;.

53 Zob. strona internetowa Przedszkola Artystyczno-Teatralnego ,,Dorotka” ..., op. cit.
54 Zob. strona internetowa Salonu Muzycznego im. Feliksa Nowowiejskiego w Barczewie: http://
barczewo.home.pl/autoinstalator/wordpress3/?page id=109 (dostep: 16.04.2018).
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Dziatania migdzykulturowe w ,,Dorotce” sprawiaja, ze dzieci sa bardziej otwarte
1 tolerancyjne niz ich roéwiesnicy z innych placowek, nie przejawiajg takze stra-
chu przed obcymi osobami z innych kultur™.

Bezposrednim impulsem do podjecia badan zawartych w niniejszym arty-
kule byt czynny udziat autora w Migdzynarodowej Konferencji Naukowej pt.
Na styku kultur — spotkanie, komunikacja, dialog, ktéra obyla si¢ 12 maja 2014
roku w Olsztynie™. Po obradach miat miejsce wystep dzieci, podczas ktorego wy-
konywaty one uktady taneczne do muzyki swiata (world music). Byly to gléwnie
utwory z kregu muzyki popularnej, przetwarzajace elementy muzyki etniczne;j,
co wydato si¢ badaczowi szczegolnie interesujagce w kontekscie wlasnych zainte-
resowan naukowych, dotyczacych mozliwosci edukacyjnego wykorzystania mu-
zyki popularnej. Po konferencji zwrdcono si¢ do dyrekcji z prosba o mozliwos¢
przeprowadzenia badan w placowce, ktora zostala rozpatrzona pozytywnie.

Materiat badawczy, ktorego analizy przedstawiono w dalszej cze$ci niniej-
szego tekstu, zostat zebrany metoda wywiadéw jakosciowych z sze§cioma na-
uczycielkami z Przedszkola Artystyczno-Teatralnego ,,Dorotka” w Olsztynie
w czerwcu 2014 roku. Respondentki zostaty dobrane w sposéb celowy. Wszyst-
kie prowadza, zgodnie ze specyfika placowki, zaj¢cia artystyczne (muzyczne,
plastyczne, teatralne). Osoby udzielajace wywiadoéw stanowily wowczas (lata
2014-2015) catg kadre pedagogiczng zatrudniong w placdéwce.

W roku szkolnym 2013/2014 (czas prowadzenia badan) w przedszkolu byty
4 grupy wychowawcze obejmujace opiekg 95 dzieci: Gangeski (trzylatki), Kne-
dliczki (czterolatki), Pretorianki (pigciolatki), Madrytki (szeSciolatki), co ozna-
cza, ze krajami wokot ktérych toczyly sie dziatania dydaktyczno-wychowawcze
byty: Indie, Czechy, RPA i Hiszpania.

Wywiady, ktore przeprowadzono z nauczycielkami z Przedszkola ,,Dorot-
ka”, miaty charakter swobodny”’. Odbywaly si¢ wprawdzie na podstawie opra-
cowanego wczesniej scenariusza zawierajgcego pytania otwarte, ale w toku
rozmow zadawano respondentkom takze dodatkowe pytania, wynikajace z prze-
biegu dyskusji. Transkrypcje wywiadéw poddano analizie zorientowanej na zna-

55 Pelna nazwa programu Sztuka i tworczos¢ oraz elementy pedagogiki miedzykulturowej
w procesie ksztaftowania osobowosci dziecka w wieku przedszkolnym, por. Niezwykly, pietnastolet-
ni eksperyment w Olsztynie. Jak si¢ zakonczyt? [online], http://www.newsweek.pl/polska/ekspery-
ment-w-olsztynie,artykuly,387080,1.html (dostep: 06.05.2017).

56 Jej glownym organizatorem byto wtasnie Przedszkole Artystyczno-Teatralne w Olsztynie
wraz ze Stowarzyszeniem ,,Jeden Swiat” — Dzieci Dialogu Miedzykulturowego.

57 S. Gudkova, Wywiad w badaniach jakosciowych, w: Badania jakosciowe. Metody i narze-
dzia, t. 2, red. D. Jemielniak, Warszawa 2012, s. 115-116.
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czenia nadawane przez nauczycielki gatunkowi world music (w tym przypadku
znaczenia edukacyjne) oraz miedzykulturowej edukacji muzycznej™. Byly to
zatem badania mieszczace si¢ w obszarze konstruktywizmu, interpretatywizmu
i hermeneutyki”.
Na podstawie przygotowanego scenariusza wywiadu, jak i pozniejszych
analiz transkrypcji®, postawiono nastepujace problemy badawcze:
— Jakie sg kryteria doboru utworéw z obszaru world music?
— Jakie sg walory edukacyjne world music?
— Jakie cele edukacji miedzykulturowej (w sferze §wiadomosci, umiejetnosci
1 postaw) sg realizowane poprzez wykorzystanie world music w przedszkolu?
W dalszej czesci tekstu, stanowigcej wyciag z obszernej analizy danych
jakosciowych, w dwoch pierwszych paragrafach, dla wigkszej przejrzystosci
tekstu, przy informacjach, ktore pozyskano od kazdej z nauczycielek, umiesz-
czono tylko inicjaly ich imion: A— Aneta, B— Beata, ] — Joanna, L — Laura,
Mg — Malgorzata, Mt — Marta. W trzecim paragrafie, dotyczacym analizy
wynikow badan, ktéry z racji problematyki ma inng strukture, wystepuja peine
imiona respondentek.

Kryteria doboru utworéw z obszaru world music

Na wstepie analizy warto zaznaczy¢ kilka kwestii, o ktérych respondentki
opowiadaty na poczatku wywiadu i na ktoérych przytoczenie w catosci nie bg-
dzie tutaj miejsca. W Przedszkolu ,,Dorotka” kazda z nauczycielek wybiera sobie
na poczatku roku jakis$ kraj, wokét ktorego beda sie toczy¢ dziatania dydaktycz-
no-wychowawcze w zakresie edukacji artystyczno-teatralnej i miedzykulturo-
wej. Jest to sprawa zupelnie dowolna, uwarunkowana preferencjami, zaintereso-
waniami i do§wiadczeniami pracujacych w placowce kobiet. Statym elementem
sa tylko kraje afrykanskie (Afryka jako ,.kolebka ludzkosci”). Zwieniczeniem ta-
kich dziatan dydaktyczno-wychowawczych jest wystep wszystkich grup przed-
szkolnych, na ktorym sa prezentowane utwory i tance zwigzane z kultura danego

58 Por. S. Kvale, Prowadzenie wywiadow, ttam. A. Dziuban, Warszawa 2010, s. 171-178.

59 Por. N.K. Denzin, Y.S. Lincoln, Kontrowersje wokot paradygmatow, sprzecznosci i wylta-
niajgce sie zbieznosci, thum. M. Bobako, w: Metody badan jakosciowych, red. N.K. Denzin, Y.S.
Lincoln, Warszawa 2010, s. 283—289.

00 Ze wzgledu na ramy publikacji w dalszej czgsci tekstu zaprezentowano zaledwie wycinek
analizy zgromadzonego materiatu badawczego. Pytania zadawane nauczycielkom dotyczyty jeszcze
m.in. preferencji muzycznych respondentek oraz znaczenia muzyki w ich zyciu, oceny dziatan pro-
wadzonych w placowce przez rodzicow i srodowisko lokalne, a takze reakcji dzieci na world music.
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kraju, a takze przedstawienia teatralne z udziatem dzieci. Widzami tego rodza-
ju wystepow sa rodzice przedszkolakdw oraz zaprzyjaznione z placowka osoby
ze Srodowiska lokalnego.

Analizy wywiadow z nauczycielkami z Przedszkola ,,.Dorotka” pokazuja,
ze kryteria doboru utwordw z obszaru world music na potrzeby zaje¢ muzycz-
no-ruchowych czy tez wspomnianych wyzej wystepoéw teatralno-muzycznych
sa uwarunkowane przede wszystkim tematyka zwigzana z wybranym przez na-
uczycielki krajem. Ponadto nauczycielki wskazaty na takie kryteria, jak:

— przystepno$¢ repertuaru, stopien jego trudnosci (Mt),

— mozliwosci rozwojowe dziecka, szczegdlnie poznawcze (J),

— preferencje muzyczne nauczycielek (L, A) oraz oso6b z otoczenia — przy-
puszczalnie rodzicow i innych odbiorcow wystepéw wienczacych temat
kompleksowy dotyczacy danego kraju (L),

— dostgpnos¢ utworu oraz informacji o nim w Internecie czy tez filméw na You-
Tube pokazujacych kroki tanca, uktady taneczne itp. (J, L, A),

— wiedza nauczycielek na temat utworu, artysty (L),

— kryteria popularno$ci danego utworu w wybranym kraju oraz jego warto$¢
artystyczna, ambitny repertuar (L),

— wlasne poszukiwania i do$wiadczenia muzyczne nauczycielek, zwigzane
z udziatem w warsztatach (np. dotyczacych muzyki indyjskiej) (Mg), a tak-
ze wyjazdami zagranicznymi — witasnymi lub znajomych osob, ktore reko-
menduja rézne nagrania (J); czasem tez kontakt z osobami, ktore mieszkaja
za granicg, np. poprzez Skype’a, aby objasnity kroki jakiego$ tanca— w tym
wypadku chodzito o hiszpanski taniec pasodoble (A),

— preferencje muzyczne dzieci, utwory, ktore zwracajg ich uwage podczas za-
baw dowolnych i ruchowych, ,,przy ktorych [...] dzieciaki chetniej ¢wicza,
wykonujg ¢wiczenia” oraz ich atrakcyjne elementy: ,,wstawki, zaspiewane
innym glosem, $mieszne [...] zmiana rytmu” (B),

— oswojenie dzieci z utworami world music, dazenie do sytuacji, w ktorej sta-
ja si¢ one naturalnym elementem do$wiadczen muzycznych przedszkola-
kow (Mt),

— sugestie wolontariuszy odnosnie do tematyki utworu, aby byta dobrana ade-
kwatnie do regionu kraju, wokot ktérego toczg si¢ dziatania dydaktyczno-
-wychowawcze, kontekstu, w jakim zostata napisana na rodzimym gruncie
(Mt, Mg). Wskazdéwki te nie zawsze idg w parze z gustem i1 oczekiwaniami
nauczycielek. Wowczas same biorg odpowiedzialno$¢ za dobor repertuaru,
positkujac si¢ Internetem (Mt),
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— tekst utworu, jego tematyka. Dobor tekstu poprzedzajg analizy nauczycielek,
potem objasniajg one znaczenie stow piosenek dzieciom, czasem ilustrujac
to jakas historig (Mt).

Nauczycielki w wywiadach nie podawaty zwykle tytutéw utwordéw z obsza-
ru world music, ktére wykorzystuja. By¢ moze sprawdzony repertuar traktuja
jako pewna form¢ tajemnicy zawodowej. Stwierdzity, ze kompozycje sg cza-
sem dobierane spontanicznie, bo repertuar, ktory jest zaplanowany do realiza-
cji, nie odpowiada dzieciom, nie reaguja one z entuzjazmem na muzyke. Trzeba
wowczas sprawdza¢ na biezaco inne utwory, zaczerpnigte niekiedy z Internetu
(YouTube). W wywiadach wystgpito jednak kilka pseudoniméw artystycznych
artystow, takich jak Akon (wtasc. Aliaume Damala Badara Akon Thiam — ame-
rykanski wokalista i raper, ktory wychowywat sic w Senegalu)”', a takze Luka
(wtlasc. Anthony Kasirivu, pochodzacy z RPA producent muzyczny, specjalizuja-
cy sie w muzyce house z elementami muzyki afrykanskiej)”. Jedna z nauczycie-
lek (J) mowita tez o muzyce relaksacyjnej i medytacyjnej, zwiazanej z Tai Chi®,
ktora jest wykorzystywana podczas lezakowania. W wywiadach pojawity si¢ tez
nazwy tradycyjnych tancow ludowych (pasodoble i flamenco — w przypadku
Hiszpanii) czy piesni (Kalinka w odniesieniu do Rosji) oraz Si ma ma ka (jako
wizytowka muzyczna Afryki)*.

Nalezy doda¢, ze w ocenie nauczycielek muzyka $wiata zajmuje ok. 1/6
wsrdd wszystkich tresci 1 aktywno$ci podejmowanych w przedszkolu. Pozostate
tresci i dziatania muzyczne — ktore nie byly przedmiotem badan — zajmuja
odpowiednio: 1/6 — tresci dotyczace muzyki regionalnej, 2/3 — tre$ci muzycz-
ne zwigzane z podstawg programowg i pakietem edukacyjnym (piosenki, piesni
patriotyczne, ¢wiczenia melodyczno-rytmiczne, zabawy muzyczne, utwory z ob-
szaru muzyki artystycznej itp.).

Walory edukacyjne world music

Za wyborem utworéw muzycznych na potrzeby edukacyjne przemawiaja
zazwyczaj ich walory artystyczne czy tez spoteczno-kulturowe, ktore w kontek-

61 Zob. np.: https://en.wikipedia.org/wiki/Akon (dostep: 05.05.2018).

62 Zob. np.: https://www.musicinafrica.net/magazine/sa-house-producer-releases-hot-single
(dostep: 05.05.2018).

63 System ¢wiczen relaksacyjnych, pochodzacych ze starozytnych Chin, zob. np.: http://www.
taichi.pl/ (dostep: 05.05.2018).

64 Jest to tradycyjna piesn ludowa, ktora pochodzi z Ghany, zob. np.: http://mariajesusmusica.
wixsite.com/simamaka (dostgp: 05.05.2018).
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scie dydaktyczno-wychowawczym stajg si¢ warto$ciami edukacyjnymi. W wy-
wiadach poproszono nauczycielki o wskazanie, co uznaja za walory edukacyjne
world music. Respondentki opowiadaty o takich walorach, jak:

— walory artystyczne, czyli muzyczne i brzmieniowe. Sa to np. w przypad-
ku muzyki afrykanskiej nietypowe dzwieki bebndéw i innych instrumentow
perkusyjnych, réznorodne instrumentarium (B). Walory artystyczne muzy-
ki swiata mogg by¢ dla dzieci czyms$, co moze zaprocentowaé w dalszym
rozwoju ich muzykalnosci (ksztatcenie shuchu, poczucie stylu muzycznego,
rozpoznawanie brzmienia r6znych instrumentoéw) (L). Nauczycielki odnosi-
ty si¢ takze do rozwoju wyobrazni muzycznej, zdolnosci interpretacyjnych,
jak i sfery emocjonalnej dziecka (wrazliwos¢, odczuwanie emocji zawartych
w muzyce, ich wyrazanie i przezywanie) (Mt, J),

— nietypowo$¢, nowos¢, odmienno$¢ od codziennych doswiadczen muzycz-
nych dzieci, co sprawia, ze sg one zacickawione i potrafig lepiej skupi¢ uwa-
ge na realizowanych tresciach nauczania (L, J),

— egzotyka, inno$¢ w stosunku do polskiej kultury muzycznej; odmiennos¢,
z ktorej ,,mozna czerpac¢”, uyymowac jako warto$¢ wzbogacajaca naszg (pol-
ska, regionalng) kulture (B),

— walory percepcyjne wynikajace ze stymulacji polisensorycznej (oddziaty-
wanie na kazdy zmyst dziecka poprzez stroje, scenografie, taniec), co rozwi-
ja ,,koordynacje wzrokowo-ruchows, koordynacje stuchowa” (L),

— walory poznawcze i spoleczno-kulturowe, ktore tatwiej jest dzieciom przy-
swoi¢ na drodze przekazu muzycznego. Chodzi tutaj o:

a) zwigzek danej muzyki, brzmienia instrumentu, rytmu, stylu muzycz-
nego z okreslong kultura, panstwem, regionem na zasadzie skojarzenia,
ale jak najdalszego od stereotypowego obrazu tej kultury, typu: Afryka
— bebny (B),

b) walory tekstow utwordw z obszaru muzyki §wiata, ktore tkwig — tutaj
na przyktadzie muzyki afrykanskiej (Mt) — przede wszystkim w innym
niz w Europie postrzeganiu rzeczywistosci, codziennosci, mitodci, prozy
zycia, co moze rozbudzi¢ pewna filozoficzng czy nawet antropologicz-
ng wrazliwos¢ u dziecka. Respondentka wskazata na pigkno ujmowania
prostych rzeczy, powolnego codziennego zycia: ,,my jestesmy tak jakby
do przodu ze wszystkim, a tam [w Afryce — przyp. M.M.] [...] si¢ cele-
bruje [...] kazdy dzien” (Mt),

— walory spoteczno-wychowawcze — muzyka, dzigki swojej atrakcyjnosci,
odwodzi od negatywnych zachowan i w pewien sposéb kreuje spotecznie
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akceptowane postawy wobec réwiesnikow, a takze ,,pozytywne nastawienie
[...] do $wiata i rzeczywistosci” (J),

— walory ogolnorozwojowe — ksztaltowanie aparatu mowy poprzez $piewa-
nie piosenek w innych jezykach i ¢wiczenia artykulacyjne (Mt) oraz inne
(wyzej wspomniane) aspekty odnoszace si¢ do rozwoju poznawczego czy
spoteczno-emocjonalnego,

— walory relaksacyjne 1 terapeutyczne muzyki $wiata, utatwiajace dzieciom
zasypianie czy relaks miedzy zajeciami lub po ich zakoficzeniu (Mg, J, Mt).
Warto tutaj doda¢, ze obecni w placoéwce wolontariusze ucza dzieci piosenek

zwigzanych z ich wilasng kulturg, w ojczystym jezyku, co stanowi dodatkowy
walor poznawczy 1 ogélnorozwojowy. W przedszkolu dwa razy w tygodniu od-
bywajg si¢ przy tym zajecia z jezyka angielskiego, na ktorych dzieci uczg si¢
rowniez piosenek w tym jezyku.

Cele edukacji miedzykulturowej realizowane poprzez wykorzystanie world
music (Swiadomo$¢, umiejetnosci i postawy)

Poprzednie analizy pokazaty, ze world music nie jest tylko dodatkiem do re-
pertuaru muzycznego placowki. Nauczycielki dobieraja utwory rozmyslnie,
ze $wiadomoscia ich walorow artystycznych i1 edukacyjnych. Rodzi si¢ w tym
momencie pytanie, jaka funkcje spetnia muzyka $wiata w kontekscie realizacji
zatozen edukacji wielo- 1 migdzykulturowej, a doktadniej — w jakim stopniu
podczas sytuacji dydaktyczno-wychowawczych z wykorzystaniem world music
sg realizowane opisane wczesniej w niniejszym artykule cele edukacji migdzy-
kulturowej w sferze §wiadomosci, umiejetnosci i postaw?

Respondentki odwotywaty sie w wigkszo$ci do wszystkich celow edukacji
migdzykulturowej, niektdre akcentowaty wybrane z nich. Warto przyjrzec si¢
w tym aspekcie wnioskom ptynacym z analizy wypowiedzi kazdej z nauczy-
cielek.

Matgorzata wskazata na takie cele w sferze swiadomosci, jak poznawanie
roéznic kulturowych — wygladu os6b z rdéznych stron $wiata, ktore majg ,,inng
karnacje, inne wiosy, kropki na czole” (czyli bindi®), a takze zrozumienie zna-

65 Bindi — kropka na czole wystepujaca u kobiet hinduskich, majaca znaczenie duchowe
i spoleczne. Wystepuje w roznych kolorach w zalezno$ci od okazji i okresu zycia; np. czerwona
kropka oznacza, ze kobieta jest zame¢zna. Por. BINDI — Meaning and significance of the ,,Dot”
on forehead [online], http://www.sanskritimagazine.com/culture/bindi-meaning-and-significance-
of-the-dot-on-forehead/ (dostep: 07.05.2017).
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czenia tych réznic. Odnosnie do sfery umiejetnosci podkreslita, ze w przed-
szkolu w sytuacjach, gdzie barier¢ moze stanowi¢ brak znajomosci jezyka, uczy
si¢ dzieci zasad komunikacji z wykorzystaniem mowy ciata. W kwestii postaw
wskazala na: otwarto$¢, tolerancj¢, brak negatywnego zdziwienia innos$cig czy
ksenofobicznego leku przed Innym/Obcym (w tym przypadku studentem wolon-
tariuszem z innego kraju).

Marta rowniez odwotata si¢ do trzech sfer celow edukacji miedzykulturo-
wej. Sfera Swiadomosci to u niej poznawanie réznic i zrozumienie, ze wolon-
tariusze z innych krajow, mimo odmiennego koloru skory i jezyka, to sg ,.tacy
sami ludzie” i1 przejawiaja takie same aktywno$ci muzyczne (np. $piew, taniec).
Do sfery umiejetnosci mozna zaliczy¢ to, ze dzieci ,,maja swoje zdanie” (zwlasz-
cza te starsze) i nie boja si¢ go wyrazac¢. Respondentka potaczyla te¢ umiejetnose
z postawami otwartosci, szacunku czy ciekawo$¢ innych kultur. O ich autentycz-
nosci moze $wiadczy¢ opisywana przez nauczycielke tesknota za wolontariusza-
mi, ktorzy opuscili placowke. Dzieci dopytuja si¢: ,,A gdzie jest pani?”, ,,Kiedy
pani przyjdzie?”. Zdaniem nauczycielki miedzykulturowe nastawienie do §wiata
przektada si¢ takze na postawe szacunku do 0sob starszych.

Odwotania do trzech sfer celow edukacji miedzykulturowej wystapity row-
niez w wypowiedziach Anety. Jej zdaniem roznorodno$¢ tresci muzycznych po-
szerza miedzykulturowe kompetencje muzyczne dzieci w zakresie wiedzy o mu-
zyce, nazw instrumentow, wyczucia stylow i tancow. Aneta skupila si¢ przede
wszystkim na postawach otwartosci, tolerancji, traktowania odmiennego wy-
gladu wolontariuszy jako czego$ normalnego, naturalnego (o czym moéwily tez
Matgorzata i Marta). Wskazata rowniez na umiejetnosci integracyjne (wspdlna
zabawa i §piew), czemu sprzyja wymiana wolontariuszy (a wigc i doswiadczen)
miedzy grupami realizujacymi tresci dotyczace innej kultury muzycznej.

Z kolei Beata przedstawita szerzej cele odnoszace do sfery Swiadomosci
dziecka, ktére dzigki miedzykulturowym zajeciom dowiaduje sie, ze ,,wszyscy
[...] moga wykonywac jakas muzyke [...] bez wzgledu na to, czy ktos jest ciem-
noskory, czy ma bialg skore, moze $piewac i1 t¢ muzyke mozemy obejrzeé so-
bie w Internecie czy w telewizorze, [...] tanczy¢, poznawaé, i ta muzyka moze
nam si¢ podobac¢”. Dzieci moga sobie uswiadomic¢, iz muzyka, mimo swojej
réznorodnosci, jest wspolng wartoscig dla wszystkich kultur. Poznawanie inno-
sci jest podbudowane do$wiadczeniem kultury, ktore prowadzi do jej zrozumie-
nia. Nauczycielka podkreslita, ze — przyktadowo — dzieci nie tylko ,,uczg sig,
ze w Japonii je si¢ sushi, tylko same to sushi przygotowuja”, pija herbate rooibos,
uczac si¢ o Afryce i muzyce z roznych panstw tego kontynentu. Takie podejscie,
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akcentujgce zwigzek teorii z praktyka, otwiera dzieci na uczestnictwo w kulturze
muzycznej oraz refleksyjne ujmowanie jej wartosci.

Laura skupita si¢ na kwestiach odnoszacych si¢ do celéw edukacji miedzy-
kulturowej w sferze §wiadomosci i postaw. Respondentka zaakcentowata szcze-
g6lng role muzyki etnicznej w procesie umuzykalnienia dziecka, poszerzania
wyobrazni muzycznej czy dostarczania wiadomosci o innych krajach, ktérej ani
ona, ani jej syn nie mieli w czasach swojej edukacji: ,,zazdroszcze sama tego,
ze bedac dzieckiem, nie mogtam si¢ tak rozwijaé, w taki sposob, jak one teraz
majg mozliwos¢ tutaj, w tym przedszkolu”. Nazwala taki proces ksztalcenia ,,do-
swiadczeniem”, ktére kreuje jej zdaniem postawe otwartos$ci na innos¢.

Joanna opowiedziata przede wszystkim o umiejetnosciach dzieci, ktore pod
wpltywem muzyki §wiata, a zwlaszcza tancow, ,,potrafig wyrazaé i przezywac rdz-
norodne emocje”. Muzyka taka aktywizuje je do dziatania, ,,eksperymentowania
z dzwickiem”. Kontakt z muzyka (nie tylko world music) przektada si¢ w odczu-
ciu respondentki na postawy spoleczne, sposob odnoszenia si¢ do rowiesnikow,
pozytywne nastawienie do swiata i podejmowanych w przedszkolu czynno$ci.

Podsumowanie

Podsumowujac analize zgromadzonego materiatu badawczego i probujac
odpowiedzie¢ na postawione problemy badawcze, trzeba zaznaczy¢, ze wszel-
kie wysnute wnioski trzeba lokowac¢ wytacznie w kontekscie badanej placowki,
czyli Przedszkola Artystyczno-Teatralnego ,,Dorotka” w Olsztynie i dziataniach
dydaktyczno-wychowawczych pracujacej tam (w okresie przeprowadzania wy-
wiadow) kadry. Sg one nastepujace:

1. Kryteria doboru utworéw z obszaru world music w Przedszkolu ,,Dorot-
ka” sg uwarunkowane aspektami rozwojowymi (mozliwosciami dzieci na danym
etapie rozwoju). Nauczycielki przyznaly takze, ze wyborem repertuaru czesto
kieruja ich wtasne preferencje muzyczne oraz preferencje dzieci, ktérych obser-
wowalnym wskaznikiem sg pozytywne reakcje podopiecznych na prezentowane
utwory. Poniewaz w przedszkolu, lub poza nim, czgsto odbywajg si¢ wystepy
artystyczne, nauczycielki biorg rowniez pod uwagg preferencje muzyczne oto-
czenia (rodzicow, widowni itp.). Dobor utwordéw jest takze uwarunkowany do-
$wiadczeniami muzycznymi respondentek (np. z podrézy zagranicznych), ich
poszukiwaniami oraz sugestiami znajomych, ktorzy czasem dostarczaja nagrany
material muzyczny. Istotng role przy wyborze repertuaru z obszaru world mu-
sic odgrywaja takze wolontariusze, ktorzy podpowiadajg nie tylko jakie utwory
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mozna wykorzysta¢, ale co one znaczg w kontekscie spoteczno-kulturowym da-
nego kraju oraz jak rozumie¢ ich przestanie. Pojawiajacy si¢ w wielu wypowie-
dziach badanych watek nowych mediow (Internet, Skype), pokazuje, ze za wybo-
rem repertuaru mogg sta¢ kwestie technologiczno-medialne (dostgpnos¢ nagran
w sieci) oraz popularno$¢ danych wykonawcéw i ich twérczosci w danym kraju.
Nauczycielki podkreslity takze, jak znaczacg role odgrywa zrozumiaty dla dzieci
tekst piosenki.

2. Wartosci edukacyjne world music, ktore wskazaty w wypowiedziach na-
uczycielki, mozna w syntetycznej formie podzieli¢ na: muzyczno-edukacyjne,
poznawcze i spoteczno-kulturowe, ogoélnorozwojowe oraz relaksacyjno-terapeu-
tyczne. W przypadku pierwszych chodzi o walory brzmieniowe utwordw czy
instrumentow, roznorodne instrumentarium, okreslony styl i zarazem wptyw tych
elementow na rozwdj muzykalno$ci dziecka. Istotne jest przy tym z jednej strony
uwrazliwienie na odmiennos¢, specyfike czy egzotyke kultury muzycznej z in-
nej czesci Swiata, a z drugiej — spojrzenie na nig w perspektywie wzbogacenia
polskiej kultury. Kontakt z muzyka $wiata jest czym$ nowym dla przedszkola-
kéw, innym od ich codziennych doswiadczen muzycznych, dzigki czemu dhu-
zej potrafig skoncentrowac¢ uwage na dziataniach edukacyjnych. Muzyka §wiata
moze takze wspiera¢ rozwo6] uzdolnien muzycznych. Nie zostalo to wyrazone
wprost przez respondentki, ale na podstawie wielu wypowiedzi mozna wnio-
skowac o potencjale world music w odniesieniu do ksztalcenia stuchu, poczucia
rytmu, pamieci muzycznej. Walory poznawcze i spoteczno-kulturowe to przede
wszystkim rozumienie tekstow utwordw, ich zwiazku z regionem, z ktoérego po-
chodzg, inicjujace zalgzki filozoficznego czy tez antropologicznego spojrzenia
na zycie (np. ze wzgledu na réznice w pojmowaniu probleméw codziennosci
w Afryce i Europie). Istotng kwestig sg rOwniez muzyczne skojarzenia z krajem,
jego obyczajami, strojem, jezykiem, ktore prowadza do latwiejszego przyswa-
jania wiedzy oraz glgbszego poznania danej kultury. Walory ogoélnorozwojowe
world music tez wydajg si¢ szersze, niz sugerowaly nauczycielki. Dotyczg one
takich sfer rozwoju dziecka, jak: poznawcza (wyobraznia, uwaga, jezyk i mowa,
zdolno$ci manualne), spoteczna (postawy prospoteczne, aspekty wychowawcze,
kreowanie pozytywnego nastawienia do rowie$nikow i innych oséb z otoczenia)
czy emocjonalna (okazja do wyrazania, przezywania i nazywania ré6znorodnych
emocji). Do tego dochodzi wspomniana przez jedng z nauczycielek koordynacja
wzrokowo-ruchowa i stuchowa. Warto zaznaczy¢, ze wykorzystanie world music
jest polisensoryczne, gdyz nie ogranicza si¢ tylko do samej muzyki. Wazne sg
takze stroje (adekwatne do regionu czy kraju, ktdry jest tematem zaje¢¢ czy punktu



WORLD MUSIC JAKO ELEMENT MIEDZYKULTUROWEJ EDUKACJI MUZYCZNEJ 1 9 5

programu wystepu), gesty, dekoracja. Wspomniane zostaly rowniez walory relak-
sacyjne i terapeutyczne world music (relaks, pomoc w zasypianiu w porze leza-
kowania).

3. Wykorzystaniem muzyki $wiata podczas zaje¢ w Przedszkolu ,,Dorotka”
kieruja cele edukacji miedzykulturowej w sferze postaw, umiejetnosci i §wiado-
mosci, okreslone na gruncie polskim przez Przemystawa Grzybowskiego. Jesli
chodzi o trzecig sfere, mozna tutaj wyrdzni¢ poznawanie réznic kulturowych po-
przez wyglad oséb z innych krajow, zrozumienie znaczenia pewnych elemen-
tow ubioru, znakdéw na ciele itp. (czesto odbywa si¢ to na zywych przyktadach
obecnych w placowce wolontariuszy), u§wiadomienie dzieciom, ze ci Inni/Obcy,
mimo roéznic, to sa ,tacy sami ludzie” i — co najwazniejsze w kontekscie
tej publikacji — postuguja si¢ w podobny sposdb muzyka (taniec, $piew). Po-
znawanie jest nierozerwalnie zwigzane ze zrozumieniem oraz do$wiadczeniem
kultury, wigc muzyka staje si¢ w takim kontekscie wspdlnym do$wiadczeniem
kulturowym 1 wartoscig. W sferze swiadomosci miesci si¢ takze wiedza muzycz-
na (nazwy instrumentow), aktywne stuchanie muzyki, co ma istotne znaczenie
w odniesieniu do ksztatcenia kompetencji muzycznych.

Jesli chodzi o sfere umiejetnosci, w ,,Dorotce” stawia si¢ na komunikacje
(czasem wykorzystujaca mowe ciata, ze wzgledu na bariere jezykowa), nauke
dialogu i wyrazania wtasnego zdania, a takze zacheca si¢ do nawigzywania po-
zytywnych relacji, budowania wspotpracy oraz integracji. Realizacje ostatniego
celu umozliwiajg wolontariusze, bawiacy si¢ razem z dzie¢mi. Czg¢sto wymienia-
ja sie miedzy grupami dzieci, dzigki czemu przedszkolaki moga rozwija¢ wyzej
wskazane umiejetnosci w coraz to nowych, zmieniajacych si¢ sytuacjach. Bez-
posrednie doswiadczanie innosci (tutaj poprzez muzyke) rodzi szersze spojrze-
nie na §wiat, rozwija umiejetnos¢ wyodrebniania roznic i podobienstw oraz ich
warto$ciowania, a takze ekspresji réznych emocji.

Cele w sferze postaw zwigzane sg z kreowaniem otwartej postawy wobec roz-
norodnosci, ktora oznacza nie tylko ciekawos¢ $wiata, sktonnos¢ do zdobywania
wiedzy o Innych, jej poglebiania, ale takze che¢¢ uczestnictwa w kulturze (zwtlasz-
cza muzycznej). Duze znaczenie ma takze postawa tolerancji, wyzbywania si¢
lgku przed innoscig, przetamywania stereotypow, uprzedzen, lezacych u podstaw
ksenofobicznych i dyskryminacyjnych zachowan. Zamiast tego przysposabia si¢
dzieci do innosci jako czego$ normalnego, warto$ciowego. Ksztaltuje si¢ takze
szczegolne nastawienie do dialogu, gotowo$¢ do przekazywania opinii, reflek-
sji, ocen, co wspomaga rozwoj spoleczno-emocjonalny dziecka. Wigze si¢ z tym
postawa interakcyjna, w ktorej bariera jezykowa nie wyklucza kontaktu i dazen
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do integracji czy wspdlpracy np. w przygotowaniu uktadu tanecznego na potrze-
by wystepu. Pozytywne nastawienie do otoczenia dotyczy nie tylko oséb z innych
kultur, r6zniacych si¢ wygladem, ubiorem, jezykiem czy zachowaniem, ale takze
rowie$nikdw oraz osob starszych, do ktorych dzieci odnosza si¢ z szacunkiem.

Przedstawione powyzej wyniki badan pokazuja, ze world music jest waz-
nym elementem mi¢dzykulturowej edukacji muzycznej. Muzyke §wiata mozna
traktowac¢ jako swoiste pogranicze kulturowe, w obszarze ktorego moze dojsé
do dialogu i wymiany wartosci mi¢dzy dzie¢mi i przedstawicielami innych kultur
(w tym wypadku wolontariuszy). Jesli utwory sg dobierane w sposob §wiadomy,
z dbatoscig o walory muzyczne, strong tekstowa oraz z uwzglednieniem potrzeb,
zainteresowan i mozliwosci dziecka, muzyka etniczna i jej popularne adaptacje
pozwalajg na efektywng realizacje celow edukacji miedzykulturowej w sferze
postaw, umigjetnosci oraz $wiadomosci i przygotowuja do zycia w wielokultu-
rowym regionie, jakim jest bez watpienia wojewodztwo warminsko-mazurskie
oraz pobliskie Pomorze. Muzyka §wiata niesie korzysci takze dla nauczycielek,
gdyz pozwala na rozwoj wilasnych zainteresowan muzycznych i kulturowych
oraz kreatywne dziatania. Wyniki badan ukazujg rowniez, ze koncepcja J. Nikito-
rowicza, postulujaca prowadzenie edukacji miedzykulturowej, w ktdrej punktem
wyjscia jest kultura regionalna (tutaj Warmii) od najwczesniejszych lat zycia,
sprawdza si¢. Pokrywa si¢ ona zresztg z ogdlnymi zatozeniami polskiej edukacji
przedszkolnej, aby wychodzi¢ od tego, co dziecku najblizsze — ale nie pomijajac
faktu, Ze istniejg rowniez inne kultury, w ktorych obecne sg te same elementy
co w polskiej czy regionalnej kulturze. Muzyka, plastyka i teatr istniejg w kazdym
zakatku $wiata, tylko sg po prostu odmienne niz ich odpowiedniki z obszaru kul-
tury zachodnioeuropejskiej, do ktorej bez watpienia (od momentu chrztu w 966
roku) nalezy takze Polska. Mato tego, nawet w obrebie jednej kultury wystepuja
roéznice regionalne, unikatowe wpltywy sasiednich lub nawet bardzo odlegtych
kultur, przenikajace do (sub)kultur dziecigcych, ktore badata cytowana wezesniej
P.S. Campbell. Wydaje si¢ zatem, ze przy obecnym stanie wiedzy i rozwoju nauki
(o ile faktycznie mienimy si¢ spadkobiercami tradycji renesansu i o§wiecenia),
a takze problemach, z jakimi boryka si¢ wspotczesny swiat (kryzys demokracji,
rasizm, nacjonalizm, konflikty na tle narodowosciowym, etnicznym, religijnym,
kulturowym, migracje, terroryzm itp.), nie mozna juz naucza¢ o kulturze pol-
skiej czy regionalnej bez uwzglednienia perspektywy wielo- i migdzykulturowe;.
Za podejsciem tym przemawiajg nie tylko wzgledy poznawcze, aksjologiczne
czy obywatelskie, ale rowniez pragmatyczne (nie ma na chwile obecna lepszej
alternatywy edukacyjnej).
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Fakt, ze dzieci sg zzyte z wolontariuszami, ptacza, kiedy opuszczaja oni
placowke, s§wiadczy, ze bariery wobec obcych sag faktycznie przetamywane. Te-
sknote za wolontariuszami mozna uzna¢ za efekt integracji. Jest ona oczywi-
$cie takze wynikiem przywigzania — co prawda, charakterystycznego dla dzieci
w tym wieku — ale jednak szczerego i autentycznego. Mozna zatem zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze dziatalno$¢ Przedszkola ,,Dorotka” w zakresie edukacji
wielo- 1 miedzykulturowej niesie faktyczng zmiang edukacyjng. Dzieci nie boja
si¢ innosci, a réznice w kulturze, jezyku, ubiorze, wygladzie czy religii traktuja
jako co$ naturalnego i odnoszg si¢ do tego z szacunkiem, co sprzyja ksztaltowa-
niu tozsamos$ci migdzykulturowe;.
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STRESZCZENIE

Artykut stanowi probe przyjrzenia si¢ wybranym aspektom edukacyjnego wykorzystania
gatunku world music w Przedszkolu Artystyczno-Teatralnym ,,Dorotka” w Olsztynie jako ele-
mentu mi¢dzykulturowej edukacji muzycznej. Wglad w badane zagadnienie umozliwity wywiady
przeprowadzone z 6 pracujacymi tam nauczycielkami. Postawione problemy badawcze dotycza:
kryteriéw doboru utworéw z obszaru world music, jej walorow edukacyjnych oraz celow eduka-
cji miedzykulturowej, ktore sa lub moga by¢ realizowane poprzez wykorzystanie muzyki §wiata
w przedszkolu. Interpretatywne analizy wypowiedzi respondentek ujawnity, ze dobdr repertuaru
z obszaru world music jest uwarunkowany pozytywnymi reakcjami dzieci, ich mozliwo$ciami roz-
wojowymi, preferencjami muzycznymi nauczycielek, dzieci i otoczenia, a takze sugestiami obec-
nych w placowce wolontariuszy. Obecno$¢ muzyki §wiata podczas zabaw lub na zajeciach muzycz-
no-ruchowych wzmacnia motywacj¢ do nauki i wywotuje spontaniczne reakcje ruchowe i wokalne
u przedszkolakow. W opiniach nauczycielek warto$ci world music mozna podzieli¢ na muzyczne
(np. walory brzmieniowe, egzotyczne instrumentarium), poznawcze (uwrazliwienie na specyfike
danej kultury muzycznej), spoteczno-kulturowe (np. pozytywne nastawienie do otoczenia), og6l-
norozwojowe (np. zdolnosci manualne, ekspresja emocji) oraz relaksacyjno-terapeutyczne (np.
wyciszenie). Wykorzystanie world music w przedszkolu wpisuje si¢ w zakres celow edukacji mig-
dzykulturowej: w sferze $wiadomosci (np. poznawanie i zrozumienie réznic kulturowych oraz mu-
zyki jako wspolnej wartosci), umieje¢tnosci (zwtaszcza komunikacyjnych) oraz postaw (otwartosc,

tolerancja, interakcyjnosc).

SEOWA KLUCZOWE: world music, edukacja miedzykulturowa, edukacja wielokulturowa, edu-

kacja muzyczna, edukacja przedszkolna
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ABSTRACT
World music as an element of intercultural musical education — as illustrated by the example of

“Dorotka” Artistic and Theatrical kindergarten in Olsztyn

The article is an attempt at exploring the selected aspects of the educational use of world
music genre in “Dorotka” Artistic and Theatrical kindergarten in Olsztyn as an element of
intercultural musical education. The insight into the researched issue was enabled by the interviews
with 6 teachers working there. The research problems raised pertain to: the criteria for the selection
of pieces from the field of world music, its educational values, as well as aims of intercultural
education, which are or can be implemented by using the music of the world in kindergarten. The
interpretative analyses of the respondents’ statements revealed that the selection of the repertoire
from the world music field is conditioned by the children's positive reactions, their developmental
possibilities, musical preferences of their teachers, the children themselves and their environment,
as well as the suggestions of volunteers visiting the establishment. The presence of the music
of the world during playtime or music and movement classes strengthens the preschoolers’
motivation to learn and evokes their spontaneous kinesthetic and vocal reactions. In the teachers’
opinions the benefits of world music can be divided into musical (e.g. sound values, exotic
instruments), cognitive (sensitization to the specificity of a given musical culture), social and
cultural (e.g. positive attitude to the environment), those related to general well-being (e.g. manual
abilities, expression of emotions), as well as relaxation and therapeutic ones (e.g. calming down).
Using world music in kindergarten fits into the scope of the aims of intercultural education:
in the sphere of consciousness (e.g. learning and understanding cultural differences and music
as a common value), skills (in particular, communication-related), and attitudes (openness,

tolerance, interactivity).

KEYWORDS: world music, intercultural education, multicultural education, music education,

preschool education
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