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Tworczos¢ w muzycznej edukacji wezesnoszkolnej

Jedyna godna rzecz na swiecie. tworczosé, a szczyt tworczosci to tworzenie siebie.

(Leopold Staff)

Tworczos¢ stanowi nieodzowny warunek wszelkich innowacji, te za$ sg im-
pulsem do zmiany spotecznej, ktéra powoduje, iz czlowiek ewoluuje w swoim
otoczeniu, a ono zmienia si¢ wraz z nim. Bez tworczosci nie korzystaliby$my
dzi§ ze wspaniatych wynalazkow, nie podziwiali zachwycajacych dziet sztuki,
odkrywczych teorii naukowych czy nie uzytkowali cennych innowacji spotecz-
nych, ktore utatwity i zmienily na lepsze nasze zycie (jak powstanie szpitali
czy szkot wyzszych)'. Tworczos¢, a konkretnie: umiejetno$é tworczego myslenia
i dziatania, jest w XXI wieku niezwykle pozadana spotecznie cechg cztowie-
ka, ktory funkcjonujac w §wiecie ptynnej nowoczesnosci’, musi nieustannie sta-
wiac czoto nowym wyzwaniom (mowi si¢ wrecz o trendzie ,.kreatofilii”, a nawet
,kreatomanii”)’. Termin tworczos$¢ od dawna jest obecny w jezyku potocznym.

I K.J. Szmidt, Pedagogika tworczosci, Sopot 2013, s. 3.

2 Z. Bauman, Liquid Modernity, Cambridge 2000, wydanie polskie: Ptynna nowoczesnos¢,
Krakow 2006.

3 Por. M. Karwowski, Creativity in contemporary educational discourses: from ,, creatofobia”
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Funkcjonujg w nim nadal swego rodzaju mity zwigzane z pojeciem tworczosci,
pomimo zaprzeczajacym im czesto badaniom naukowym®. Choé badania nad
tworczoscia sg stosunkowo mtode — za ich symboliczny poczatek przyjmuje si¢
rok 1950, kiedy to w ,,American Psychologist” ukazat si¢ artykut Joya P. Guil-
forda, w ktérym autor wskazat, jak zaniedbanym obszarem badan jest tworczos¢’
— to obecnie stanowi ona jeden z najbardziej interesujgcych obszaréw badan
w naukach spolecznych, gtownie w psychologii i pedagogice. Psychologowie
prébuja znalez¢ mechanizmy, ktére tworczos¢ warunkuja, szukaja metod jej wy-
zwalania 1 zajmujg si¢ opisem przebiegu procesu tworczego i jego rezultatow.
Natomiast pedagodzy podejmuja starania w celu skonstruowania programu wy-
chowania do twdrczosci i przez tworczos¢. ,,Zapoznajac si¢ z wynikami badan
psychologicznych i studiami filozoféw nad istotg tworczosci, pedagodzy anali-
zuja warunki ksztattowania postaw tworczych i obmyslaja sposoby wykorzysta-
nia produktow dziatan dzieci dla wzbogacania ich potencjalu kreatywnosci™,
tak istotnego i pozadanego we wspolczesnych spoteczenstwach (zarowno w as-
pekcie psychologicznym, jak ekonomicznym czy politycznym).

Tworczo$¢ — to pojecie ztozone i wieloznaczne, a tym samym trudne do $ci-
stego 1 trafnego zdefiniowania; z biegiem czasu zmieniato tez wyraznie swoje
znaczenie: ,,przeistoczyto si¢ [...] z domeny przypisywanej wytacznie Bogu
w domene cztowieka — artysty, a w koncu zaczelo by¢ postrzegane w katego-

by ,, creatofilia” to ,, creatomania”, w: M. Karwowski, Creativity, Giftedness & Education. Selected
readings, Warszawa 2011, s. 12.

4 Wedhig R.K. Sawyera (Explaining Creativity. The Science of Human Innovation, Oxford
2006) do stereotypowych przekonan o tworczosci nalezag m.in. te o podswiadomosci jako zrddle
tworczosci, tworczosci jako inspiracji spontanicznej, na ktora nie mozna wptywac §wiadomie i ce-
lowo 1 ktdra jest niezorganizowana i nieplanowana, czy przekonanie o wyzszosci tworczosci arty-
stycznej nad uzytkowa. Zdaniem autora mitem jest tez wspotczesne przekonanie niektorych osob
(réwniez reprezentujacych srodowiska naukowe) o przewadze potencjatu tworczego dzieci nad do-
rostymi. Mity dotyczace tworczosci (w tym takze tworczos$ci dzieci) ukazujg takze polscy autorzy
— Krzysztof J. Szmidt (Mity na temat tworczosci dzieci i proba ich dekonspiracji, w: Tworczosé
dzieci i mlodziezy. Stymulowanie — Badanie — Wsparcie, red. K.J. Szmidt, W. Ligeza, Krakow
2009) i Dorota Klus-Stanska (Tworcze myslenie uczniow — mity, nieporozumienia, mozliwosci,
,Problemy wczesnej edukacji: Zdolno$ci ucznidow/uczniowie zdolni — edukacyjna warto$¢ czy
niechciany problem szkoty?” 2008, nr 7, s. 109—118), cyt. za M. Galewska-Kustra, Szkola wspiera-
jaca tworczos¢ uczniow. Teoria i przyktad praktyki, Torun 2012, s. 17-18.

5 J.P. Guilford, Creativity, ,,American Psychologist” 1950, Vol. 5, No. 9, s. 445-454, cyt.
za W. Limont, Pedagogika tworczosci czyli edukacja ku tworczosci, w: Pedagogika, t. 4: Subdyscy-
pliny i dziedziny wiedzy o edukacji, red. B. Sliwerski, Gdansk 2010, s. 263-289.

6 J. Gérniewicz, Kategorie pedagogiczne. Odpowiedzialnos¢ — podmiotowos¢ — samoreali-
zacja — tolerancja — tworczos¢ — wyobraznia, Olsztyn 2001, s. 78-79.
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rii potencjatu tkwiacego w kazdym z nas”’. Zdajac sobie sprawe, ze przyjecie
okreslonych uje¢ definicyjnych warunkuje sposéb myslenia o danym zjawisku,
przyjmuje za Krzysztofem J. Szmidtem trzy pojecia: kreatywnos$¢, tworczosé
1 innowacyjnos$¢ jako wspotwystepujace.

Jego zdaniem kreatywno$¢ to trwala zdolnos¢ cztowieka do generowa-
nia nowych i warto§ciowych pomystow (wytworéw), innowacyjnos$¢ zas
to zdolno$¢ do wprowadzania wytworzonych pomystow w zycie. Obie wymie-
nione zdolnosci czy tez cechy charakteru integruje tworcza postawa’. Twor-
czo$¢ za$ (za Edwardem Necka) rozumiem jako proces ludzkiego dziatania,
dajacy nowe i oryginalne wytwory, oceniane w danym czasie jako spotecznie
wartosciowe (np. majace znaczenie rozwojowe, osobotworcze dla jednostki,
ktora je wytworzyta)’. Podobne rozumienie tego terminu prezentowal Morris
Stein, wedtug ktérego ,,tworzenie to proces prowadzacy do nowego wytworu,
ktory jest akceptowany jako uzyteczny lub do przyjecia dla pewnej grupy w okre-
§lonym okresie”"’.

Wspoélczesne badania tworczosci obejmujg dwa obszary — z jednej stro-
ny zajmuja si¢ mechanizmami tworczosci wybitnej, z drugiej — tworczosci co-
dziennej. Teoria everyday creativity, dotyczaca codziennej aktywnosci cztowie-
ka, jego postaw wobec napotykanych probleméw i trudnosci, ujmuje twérczosé
przede wszystkim jako zasob wspierajacy dobrostan ludzi. Takie wilasnie, egali-
tarne (a nie elitarne) podejécie do tworczosci, ktérej zrodlem sg humanistyczne
teorie rozwoju jednostki, wskazujace na tworczo$¢ jako pierwotng potrzebe czto-
wieka, przyjmuje si¢ obecnie w psychologii i pedagogice (M. Debesse, R. Gloton
i C. Clero, K. Urban, E. Necka, W. Pancek, S. Popek, J. Renzulli, K.J. Szmidt
11in.), zaktadajac, ze zdolnos$¢ tworzenia nie jest uwarunkowana genetycznie i nie
zalezy od zdolno$ci ogdlnych (inteligencji) czy specjalnych (kierunkowych),
ale ze jej baze stanowi wlasciwy kazdemu czlowiekowi potencjal tworczy. Jego
ujawnienie si¢ 1 rozwoj zalezy od szeregu czynnikow, wsrod ktoérych wymienia
si¢ zarowno uwarunkowania podmiotowe, jak i pozapodmiotowe (zewngtrzne,
srodowiskowe), usytuowane przede wszystkim w podstawowych srodowiskach
wychowawczych dziecka: rodzinie i szkole''. Przy zatozeniu, ze rozw6j dyspo-

7 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1976, cyt. za M. Galewska-Kustra, op.
cit., s. 18.

8 K.J. Szmidt, Pedagogika tworczosci..., op. cit.

9 E. Necka, Psychologia tworczosci, Sopot 2012.

10 MLI. Stein, Creativity and culture, ,,Journal of Psychology” 1953, Vol. 36, No. 2, s. 311-322,
cyt. za W. Limont, op. cit., s. 264.

11 Por. J. Uszynska-Jarmoc, Twdrcza aktywnosc dziecka. Teoria — rzeczywistoS¢ — perspek-
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zycji tworczych, kreatywnych podlega stymulacji, jednoczesnie badacze sg zgod-
ni, ze pierwszy etap edukacji szkolnej nalezy uzna¢ za szczegolnie
istotny dla rozwoju kreatywnych kompetencji jednostki — to wlasnie
w wieku wezesnoszkolnym dzieci wykazuja najwickszg plastyczno$¢ w zakresie
ksztaltowania postaw, jak i najwickszg zdolno$¢ zachowan twoérczych i podat-
no$¢é na ich pobudzanie".

W okresie wczesnoszkolnym tworczos¢ dziecka (podobnie jak w okresie po-
przedzajacym) pozostaje naturalng potrzeba, a jej cechami swoistymi sg: gra wy-
obrazni, fantazjowanie, cieckawo$¢ poznawcza, zabawy tematyczne i konstruk-
cyjne oraz dzialania w zakresie sztuki (w tym muzyki i plastyki). Tego rodzaju
tworczo$¢ moze wyrazaé si¢ na wiele sposobdw, bedacych rezultatem potrzeby
dziatania. Przypomne tu, ze we wspotczesnej pedagogice humanistycznej

dziecko ujmowane jest w swoim $rodowisku spotecznym i ekologicznym jako podmiot dzia-
ajacy, a wigc czlowiek, ktory jest w kontakcie ze swoim zewngtrznym otoczeniem i we-
wnetrznymi przezyciami, ze swoimi pogladami, uczuciami i wrazeniami. [...] Akcentuje si¢
tutaj integralno$¢: organizmu i Srodowiska zycia podmiotu, jego doswiadczen i przezy¢, re-

oo s . , e e , o .13
fleksji i dziatan, fantazji i uczu¢, mysli i wrazen

ktore majg szanse uzewnetrznié si¢ w procesie edukacji i znalez¢ swoj wyraz
wlasnie w aktywnosci tworczej dziecka.

Aktywnos$¢ twoércza uczniow miodszych klas szkolnych pelni wiele nie-
zwykle istotnych funkcji dla ksztaltowania si¢ osobowos$ci dziecka. Krzysztof
J. Szmidt wymienia tu:

— funkcje rozwojowa (tworczos¢ pomaga rozwina¢ si¢ réznym sferom osobo-
wosci dzieci),

— funkcje ekspresyjna (tworczos¢ umozliwia wyrazanie wtasnych mysli i prze-
zy¢ w jezyku sztuki lub w zabawie),

— funkcj¢ socjalizacyjng (twérczos¢ przygotowuje do pelnienia réznych rol
spotecznych, podejmowania wysitku i odpowiedzialnos$ci za innych),

— funkcj¢ terapeutyczng (aktywnos$¢ twoércza ulatwia odreagowanie napicé

i lgkow, pomaga rozwigzywac konflikty),

tywy rozwoju, Biatystok 2003; E. Frotowicz, Aktywnos¢ muzyczna a zmiany rozwojowe dziecka.
Studium z obszaru wczesnoszkolnej edukacji muzycznej, Gdansk 2012.

12 E. Necka, op. cit.

13 B, Sliwerski, Pedagogika dziecka. Studium pajdocentryzmu, Gdansk 2007, s. 112.
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— funkcje edukacyjng (twdrczos¢ ucznidw sprzyja opanowaniu nowych umie-
jetnosci 1 wiedzy, wzbogaca proces ksztatcenia o nowe tresci i strategie po-
stepowania, zacheca do eksploraciji i siggania do réznych zrodeh)'.

Tak wiec — chociaz tworczo$¢ sama w sobie moze by¢ traktowana jako
pozadana spotecznie cecha danej jednostki i z tego samego powodu stymulowa-
na, rozwijana — to warto takze zwroci¢ uwage na jej zwiazki z innymi aspekta-
mi rozwoju dziecka, w tym z ré6znorodnymi wewng¢trznymi uwarunkowaniami
szkolnego funkcjonowania ucznia, decydujacymi o jego powodzeniu, osiggnic-
ciach szkolnych czy korzystnej pozycji w zespole klasowym'”.

Biorac pod uwage specyfike okresu rozwojowego w konteks$cie naturalnych
potrzeb dziecka, a takze mozliwosci stymulacji rozwoju jego dyspozycji twor-
czych, jak i szerokie spektrum funkcji dziecigcej aktywnosci twoérczej, nie ulega
watpliwosci, iz rozwdj kompetencji kreatywnych dziecka powinien by¢ przed-
miotem szczegodlnej troski.

Muzyka od poczatku dziejow ludzkosci wyzwala rozne formy aktywnosci
tworczej cztowieka, wyrazajac jego cheé zycia, emocje i podziw dla pigkna.
Aktywno$¢ tworcza w kontaktach z muzyka, wyrazajaca si¢ przede wszystkim
przez improwizacje (swobodne lub z narzuceniem pewnej dyscypliny) i proby
tworczosci wlasnej, odbywa sie na zréznicowanych poziomach wiedzy i percep-
cji. U dzieci rozpoczynajacych nauke w szkole, stymulowana bodzcami stucho-
wymi i kinetyczno-ruchowymi, podejmowana jest naturalnie i wynika z potrzeby
ekspresji. W tego rodzaju aktywnosci dziecka szkolnego obserwujemy jednak
stopniowg utrate nieskregpowania i spontanicznosci (charakterystyczng dla okresu
przedszkolnego), co wynika z przyswajania przez ucznia okreslonego kodu mu-
zycznego, charakterystycznego dla danego kregu kulturowego, w ktorym funk-
cjonuje, 1 coraz silniejszej potrzeby podporzadkowania si¢ jego konwencjom.

Nalezy podkresli¢, ze improwizacja i tworczo$¢ muzyczna to najno-
wsze formy aktywnos$ci na zajeciach muzycznych w polskiej szkole, stanowig-
ce swego rodzaju antyteze tradycji, albowiem do lat trzydziestych XX wieku
w dydaktyce muzycznej dominowata odtworcza forma aktywnosci dziecka'®. Po-
czawszy od wskazanego momentu, gtéwnie dzigki inspiracjom ptyngcym z idei
wywodzacych si¢ z kregu ruchu Nowego Wychowania, w dydaktyce muzyczne;j

14 K.J. Szmidt, Pedagogika tworczosci..., op. cit., s. 292-293.

15 Por. K. Kaszlinska, Twdrczos¢ a szkolne funkcjonowanie dziecka w klasach poczgtkowych,
,»Kultura i Edukacja” 2013, nr 4 (97), s. 53-69.

16 M. Przychodzinska, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje
— wspotczesnosé, Warszawa 1979, s. 108.
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dostrzezono walory improwizacji i tworczosci dzieciecej, a obecnie ich pozycja
— przynajmniej w dokumentach edukacyjnych — staje sie coraz mocniejsza'.

Zgodnie z tzw. paradygmatem czteroaspektowym zagadnienie tworczo$ci
(w kazdym obszarze, takze tworczo$ci muzycznej) wyjasniaé mozna poprzez
analiz¢ czterech podstawowych wymiarow tego zjawiska:

— wytworu (aspekt atrybutywny),

— procesu tworczego (aspekt procesualny),

— osoby tworcy — jego zespotu zdolnosci, wtasciwosci intelektualnych badz
cech osobowych (aspekt podmiotowy),

— warunkow zewnetrznych tworzenia — spolecznego klimatu uwarunkowan
tworczych (aspekt inhibitoréw — stymulatorow)'.

Tworczos¢, w kontekscie aktywnosci muzycznej ucznia, rozpatrywana jest
najcze$ciej w wymiarze atrybutywnym' . Nastepstwem takiego podejscia jest
przypisanie szczegdlnej roli wytworowi, produktowi, stowem — namacalnemu
1 obserwowalnemu efektowi muzycznej aktywnosci. Jednak odwotania do tra-
dycji dokonan myslicieli tgczonych z psychologia humanistyczna, zwlaszcza
Abrahama Maslowa, Carla Rogersa i Ericha Fromma™, sklaniaja obecnie wiclu
badaczy do uznania, iz — takze w obszarze aktywno$ci muzycznej cztowieka —
zasadne jest mowienie o tworczosci w innych aspektach, szczegdlnie o twoérczym
mysleniu, dziataniu, tworczych operacjach umystowych, tworczym potencjale.

Muzyka, poprzez specyficzne oddziatywanie na emocjonalno$¢ cztowieka
oraz dzigki swej niejednoznacznos$ci semantycznej, jak zadna inna sztuka moze
rozbudza¢ wyobrazni¢ dziecka, uswiadamia¢ mu mozliwo$ci wlasnej wyobraz-
ni i pobudza¢ wole podejmowania prob tworzenia™. Wyobraznia kompozytorow
wzbogaca wyobrazni¢ odbiorcy, stajac si¢ zrodtem i narzedziem aktu tworzenia,
bowiem zawarte w dziele muzycznym idee czy informacje, docierajagc do jego
swiadomosci, mogg inspirowac lub petni¢ funkcje¢ katalityczng dla wlasnych po-
szukiwan i1 aktoéw tworczych.

17 Kreatywno$¢ muzyczna jest podstawg nauczania muzyki w Australii, Wielkiej Brytanii i obu
Amerykach. Por. A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mtodszym wieku szkolnym. Determi-
nanty — zaleznosci — perspektywy rozwoju, Lublin 2010, s. 355.

18 K.J. Szmidt, Tworczos¢ i pomoc w tworzeniu w perspektywie pedagogiki spotecznej, £.6dz
2001, s. 28.

19 Por. M. Winters, The challenges of teaching composing, ,,British Journal of Music Education”
2012, Vol. 29, No.1, s. 19-24.

20 Por. M.S. Szymanski, Tworczos¢ i style poznawcze uczniow, Warszawa 1987.

21 J. Szczepanski, Sprawy ludzkiej wyobrazni, w: Sztuka i wyobraznia, red. J. Gorniewicz, War-
szawa 1989, s. 98.



TWORCZOSC W MUZYCZNEJ EDUKACIT WCZESNOSZKOLNEJ 1 3 5

W tym kontekscie chciatabym przedstawi¢ interpretacje wypowiedzi ucz-
niow, ktore sg rezultatem nawigzania w moich wiasnych dziataniach edukacyjno-
-badawczych™ do freinetowskiej techniki swobodnego tekstu, bedacej szczegol-
na formg ekspresji stownej (méwionej lub pisanej)”. Stymulatorem dla takiej
formy aktywno$ci ucznia moze by¢ muzyka o pewnym ,literackim” potencjale,
stwarzajaca mozliwo$¢ wywolania okreslonych emocji, odsytajacych do znaczen
pozamuzycznych. Pisemne wypowiedzi dzieci z klas trzecich powszechnej szko-
ly podstawowej stanowig probe interpretacji utworu W grocie krola gor z 1 suity
Peer Gynt Edwarda Griega, ktora to interpretacja odzwierciedla ich wrazenia
zwigzane z odbiorem tego dzieta muzycznego. Dzieci opisaly, jakie uczucia to-
warzyszyty im podczas stuchania i o czym (wedtug nich) opowiada prezentowana
muzyka; dodatkowo poprositam tez o nadanie wlasnego tytutu temu utworowi.

Reakcje dzieci na ten bardzo popularny utwor Griega byly czgsciowo za-
skakujace. Wzbudzit on w nich bardzo silne emocje, nawet takie, z ktorymi nie
mogty sobie poradzi¢; charakterystyczna jest tu wypowiedz Oli: ,,Utwor wptywa
na mnie stresujgco i bardzo mocno. Uwazam, ze takiej muzyki dzieci nie po-
winny shucha¢”, z ktorg wspolgraja stowa Dominiki: ,,Ten kompozytor musiat
by¢ naprawde w ztym humorze i by¢ obrazony na caly $wiat, zeby napisa¢ taki
utwor”. W troche bardziej stonowanych komentarzach czytamy:

,,Odczuwam napigcie i strach. Muzyka wyraza silne emocje” (Kasia).

,,Czuje si¢ niepewnie — jakbym byl wieczorem w starym, strasznym zamku” (Mateusz).
,.Czuje si¢ jak w pulapce, jakby byt koniec $wiata i spadaty meteoryty” (Michat).

,,Czuje sig, jakby kto$ mnie gonit i chciat zabi¢. Ta muzyka wyraza zto$¢” (Dominika).
,,Dziata na mnie pobudzajaco” (Kajetan).

,Jest taka zwariowana. Jestem zadziwiona tym utworem” (Hania).

Pojawity sie tez wypowiedzi wynikajace ze §wiadomego odbioru i aktywne-
go shuchania utworu:

,.Jest z minuty na minutg glosniejszy i dlatego mi si¢ podoba”, ,,Jest na poczatku dos¢ tagod-

ny, ale pozniej glosny i coraz szybszy, czyli dos¢ zmienny” (Ola).

22 Relacje¢ z przebiegu tych badan, ich metodologiczne zatozenia i rezultaty przedstawilam
wczesniej w publikacji: E. Frolowicz, Aktywnos¢ muzyczna..., op. cit. Przywolane w niniejszym
tek$cie opisy dziatan edukacyjnych stymulujacych aktywnos$¢ tworcza uczniow pochodza z tej
publikacji.

23 Zob. E. Frotowicz, Inspiracje Freinetem w muzycznej praktyce edukacyjnej, w: eadem,
Aktywny uczen w swiecie muzyki, Gdansk 2008, s. 51-64.
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,,Muzyka na poczatku byta bardzo cicha i wolna, a na koncu bardzo gtos$na i coraz szybsza”
(Julia).

,.Najpierw cicho, potem glo$niej, a na koncu najglosniej — ale jest co§ wspodlnego” (Sylwia).

Tytuly nadane przez dzieci: Koniec swiata, Dom upiorow, Wojsko mng rzq-
dzi, Lis kradnie kury, Pedzqcy kon, Obrazony pan na schodach, Sarenka w opa-
tach, Mroczny poscig, Muszkieterowie $wiadcza o rozwinigtej wyobrazni,
umiejetnosci dokonywania ciekawych skojarzen, sa adekwatne do charakteru
i przebiegu muzyki.

Proby przektadu intersemiotycznego, bedace swoista fabularyzacja stucha-
nego utworu E. Griega, musiaty by¢ do$¢ skondensowane, poniewaz — z rdz-
nych wzgledéw — dzieci nie mialy zbyt duzo czasu na realizacj¢ tego zadania.
Wybrane przyklady” ukazuja réznorodnosé skojarzen, czesé ,,wewnetrznego
swiata” i elementy jego wartosciowania przez autordw oraz umiejetnos¢ twor-
czego myslenia, dla ktdrego impulsem byta stuchana muzyka:

,.Kto$ si¢ skrada, coraz predzej — spieszy si¢ gdzies, jest zty i gniewny. Podbiega 1 wskakuje
na konia i galopuje okladajac go batem. Na drodze jest pelno przeszkoéd. Potem kon staje
na tylnych nogach i skacze przez wielka dziur¢ — i razem w nig wpadaja” (Oliwia).

,,Wyobrazitam sobie pana, ktory jest nadasany i wchodzi po schodach, coraz szybciej i glo-
$no przeklinajac. Na koncu spada z tych schodow i jeszcze z gniewu, zZe si¢ tak stalo, stuka

laska” (Marianna).

Zaprezentowane spontaniczne wypowiedzi dzieci $wiadcza o rozwinigtej
wyobrazni, wrazliwosci muzycznej oraz umiejetnosci tworczego i odwaznego
formutowania przemyslen, powstajacych pod wptywem shuchanej muzyki. Ich
reakcje potwierdzaja tez, ze — jak celnie zauwazyt Bogdan Suchodolski — ,,nie-
kiedy dzieto sztuki staje si¢ ta rzeczywistoscia, z ktora cztowiek si¢ identyfikuje,
niekiedy za$ widzi w niej swe przeciwienstwo, swe dopetnienie, swe mozliwosci.
Wiasnie dlatego przezycie sztuki jest zawsze czynnikiem rozluzniajacym sche-
maty, w jakich ludzie widza samych siebie””, dajacym mozliwo$¢ tego odmien-
nego spojrzenia.

24 W przyktadach tekstoéw napisanych przez dzieci dokonano niezbednych korekt jezyko-
wych, stylistycznych i interpunkcyjnych.

25 B. Suchodolski, Wychowanie dla przysztosci, Warszawa 1968, s. 235, cyt. za W. Pielasinska,
Ekspresja — jej wartos¢ i potrzeba, Warszawa 1983, s. 86.
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Jednak najbardziej rozwinigte w pedagogice twoérczosci jest podejscie
do procesu tworczego w aspekcie stymulatorow — inhibitoréw, a wiec czynni-
kéw zewnetrznych wpltywajacych na ten proces, zwlaszcza w konteks$cie warun-
kow dydaktyczno-wychowawczych, w jakich przebiega lub powinna przebiegac
aktywno$¢ tworcza ucznia w srodowisku szkolnym. Jak pisze Janina Uszynska-
-Jarmoc, ,,potencjal tworczy moze uaktywnia¢ si¢, ujawniac i rozwija¢ juz w bar-
dzo wezesnym dziecifistwie, ale tylko przy spetnieniu okreslonych warunkow™*
Wsrod potwierdzonych w badaniach przywotanej autorki uwarunkowan twor-
czej aktywnos$ci ucznia znalazty si¢ kompetencje zawodowe nauczyciela i jego
tworcza osobowo$¢”. Nauczyciel, ktory prowadzac zajecia muzyczne potrafi
stworzy¢ atmosfere szacunku i akceptacji dla indywidualnosci ucznia (np. jego
zachowan, predyspozycji, sposobu mys$lenia), ma niewatpliwie duzy wplyw
na planowanie i realizacje¢ zadan o tworczym charakterze. Wérdd istotnych
inhibitoréw myslenia tworczego, zwigzanych z postawami nauczycieli, wymie-
nia si¢ szczeg6lny rodzaj wypowiadanych przez nich kwestii, zwigzanych
z oceng tworczosci uczniéw, i nazywa je ,,mordercami pomystow” (idea killers),
przyktadowo:

— ,Nie tak. Zle”.
— ,,Ale$ wymyslit”.
— ,,Nie kombinuj”.
— ,,Pospiesz sig”.

. 28
— ,,To nie na temat™".

Owe impulsywne, ,,mordercze” oceny dziecigcych prob tworczosci znieche-
cajg ich autorow do poszukiwan, niszczac przejawy tworczego myslenia i dziata-
nia — takze te, ktorych materi¢ stanowi §wiat dzwickow.

Podstawa teoretyczna, porzadkujaca rozwazania o twoérczej aktywnosci
uczniow miodszych klas szkolnych, ksztattowanych w przebiegu zaje¢ muzycz-
nych, jest koncepcja hierarchizacji poziomoéw twdrczosci zaproponowana przez
Edwarda Necke. Autor wyr6znil cztery poziomy twoérczosci: tworczosé ptynna,
skrystalizowana, dojrzata i wybitna”. W kontekscie edukacji dziecka interesuja-
ce sg ustalenia zwigzane z tworczoscig ptynna, czyli potencjatem do tworczego

26 J. Uszynska-Jarmoc, op. cit., s. 9.

27 Ibidem, s. 185.

28 K.J. Szmidt, Pedagogika tworczosci..., op. cit., s. 219.
29 E. Necka, op. cit., s. 216-219.
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dzialania, charakterystycznym (w mniejszym lub wiekszym stopniu) dla kazdego
cztowieka. Wydaje si¢, ze tak dookreslona twdrczo$¢ ptynna moze by¢ uzna-
na za synonim kreatywnosci — jest potencjalem, a wigc obietnicg osiggnigcia
w przysztosci tworczych efektdéw w postaci konkretnych wytwordéw, odkry¢, wy-
nalazkéw czy dziet sztuki. Jednak na poziomie tworczosci ptynnej wytwor nie
jest niezbedny — mozna by¢ tworczym w sposéb ptynny nie tworzac niczego
nowego.

W okresie wezesnej edukacji dzieci majg potrzebg tworzenia, a aktywno$¢
twoércza pozwala im wiedzie¢ i czu¢ wigcej, intensywniej, inaczej. Jest procesem,
w wyniku ktoérego powstaje nowa dla dziecka, oryginalna i warto$ciowa jakos¢,
co — przypomne — uznaje si¢ za podstawowe atrybuty tworczosci’ . Badacze
twoérczosci zgodnie uwazaja, ze ,,bez wczesniejszego rozwoju aktywnosci twor-
czej dzieci i mtodziezy w pozniejszym okresie moze nie pojawic si¢ twdrczose
codzienna i wybitna™'

Aktywnos$¢ tworcza, dla ktérej impulsem jest swiat dzwickow, jako specy-
ficzny rodzaj aktywnosci dziecka, moze da¢ satysfakcje z uczenia si¢ nawet naj-
trudniejszych wiadomosci i umiejetnosci. Elementy twoérczosci i improwizacji
moga przejawi¢ si¢ w ramach wszystkich wyréznianych obszardw muzycznej
aktywnosci dziecka: przede wszystkim poprzez $piew, gre na instrumentach,
taniec, ruch przy muzyce, ale takze podczas procesu aktywnego stuchania mu-
zyki. Natomiast wlasna ekspresja tworcza otwiera nowe mozliwosci rozumie-
nia i przezywania muzyki, ksztalttowane poprzez proces analogiczny do dziatan
tworczych ,,dorostego” kompozytora, gwarantujac bezposrednio§¢ do§wiadczen
muzycznych. Improwizowanie i tworzenie muzyki przez dziecko, ,,poza satys-
fakcja towarzyszaca kazdej kreacji, intensywnie rozwija wyobrazni¢ muzyczna,
mys$lenie tworcze, [...], indywidualno$¢ odczué i wypowiedzi; jest tez przygoto-
waniem do percepcji muzyki o bardziej skomplikowanej strukturze i wyrazie™”,
takze muzyki artystycznej powstajacej wspotczesnie.

Takie dzialania maja jednakze swa niezaprzeczalnie odmienng — w stosun-
ku do dziatalnosci pozamuzycznej — specyfike, ktora w planach dydaktycznych
nauczyciela, szczeg6lnie zaktadajacych rozwoj tworczych predyspozycji ucznia,
powinna zosta¢ uwzgledniona. Na t¢ odrebno$¢, zwigzang z aspektem atrybutyw-
nym twoérczosci, zwracat uwage juz wiele lat temu Stefan Szuman, piszac: ,,S3-

30 Ibidem.
31 W. Limont, op. cit., s. 267.
32 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kierunki rozwoju, Warszawa

1989, s. 183.
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dze, ze dzieci male tworzylyby (tj. improwizowalyby) wilasne i odrgbne proste
utwory muzyczne, gdyby umialy biegle gra¢ na instrumencie i umiaty dobierac,
zestraja¢ tony muzyczne z takg sama tatwoscia, z jaka dobierajg i zestawiajg bar-
wy i elementy figuralne w rysunku””. Te refleksje warto przypomnieé¢ zwhasz-
cza dzisiaj, aby wspotcze$ni nauczyciele nie mysleli podobnie o mozliwos$ciach
dziatan tworczych dziecka w zakresie plastyki i muzyki i nie ulegali pokusie me-
chanicznego przektadania doswiadczen dydaktycznych z jednej dziedziny sztu-
ki na druga. Wazne jest tez, by pamigtac, ze jednym z istotnych komponentow
tworczosci wedlug uznanej teorii Klausa Keitha Urbana™ sa specyficzna wiedza
1 umiejetnosci, dotyczace danego obszaru dziatania tworczego, w naszym przy-
padku muzyki. Warto przywotaé¢ tez pewne fakty z zycia wybitnych tworcow
— wiemy np., ze Darwina i Tolstoja uwazano w dziecinstwie za przeci¢tniakow,
a Einstein mial trudnos$ci ze zdaniem egzaminu maturalnego; co wigc sprawito,
ze osiagneli znaczace sukcesy tworcze? Prowadzone od wielu lat badania nad
uwarunkowaniami wybitnych osiggni¢e¢ tworczych i czynnikami rozwoju zdol-
nosci prébuja dostarczy¢ satysfakcjonujacej odpowiedzi na postawione pytanie.
Stworzono m.in. zasade dziesigciu lat lub zblizong zasade dziesieciu tysiecy
godzin. Dobrze ilustrujg ich istote stowa Deana Simontona: ,,zanim kto$ jest go-
tow do tego, by wnies¢ powazny wkiad w jakas dziedzine, uptywa zwykle petna
dekada [odpowiada to mniej wiecej dziesigciu tysigcom godzin przemyslanych
¢wiczen — przyp. E.F.], po§wiecona ekstensywnym i intensywnym studiom. [...]
Trzeba by¢ wytrwatym, metodycznym, skrupulatnym i oddanym, zeby zdobywacé
wiedze¢ 1 umiejetnosci, bez ktorych w wigkszosci dziedzin wybitne osiggnigcia
sa niemozliwe™”. Tak wicc zasada dziesieciu lat glosi, ze do poziomu twérczo-
$ci wybitnej dochodzi si¢ po okolo dziesieciu latach wytezonej pracy. Wiadomo,
ze nie wszyscy stang si¢ wtedy wybitnymi w swojej dziedzinie: muszg tu poja-
wic sie inne sprzyjajace czynniki czy okolicznosci, np. odpowiedni poziom zdol-
nosci, szczescia, wsparcia ze strony odpowiednich 0sob, znalezienia si¢ ze swoja
tworczosciag w odpowiednim czasie i miejscu itd. Raczej ewenementem sg przy-

33 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962, s. 40.

34 K.K. Urban, Odpowiedzialna Kreatointeligencja jako kompetencje dla przysziosci.
Podejscie integralne, w: Zdolni w szkole, czyli o zagrozeniach i mozliwosciach rozwojowych
uczniow zdolnych. Poradnik dla nauczycieli i wychowawcow, red. W. Limont, J. Cieslikowska, D.
Jastrzgbska, Warszawa 2012, s. 84-102.

35 D.K. Simonton, Geniusz, ttum. M. Godyn, Warszawa 2010, s. 44, cyt. za K.J. Szmidt,
Poglebione ¢wiczenia (deliberate practice), zasada 10 tysiecy godzin oraz zaciecie (grit). Rzecz
o tym, kiedy tworca codzienny staje si¢ mistrzem, w: TworczoS¢ codzienna jako aktywnosc
calozyciowa cztowieka, red. J. Uszynska-Jarmoc, B. Kunat, Biatystok 2015, s. 133.
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padki §wiatowej klasy twoérczosci, do ktorej tworca ,,dordst” w krotszym czasie.
Nawet Mozartowi to si¢ nie udato, poniewaz — jak przypomina K.K. Szmidt
— ,,jego pierwsze arcydzielo, koncert fortepianowy Es-dur KV 271, powstato
gdy kompozytor miat juz 21 lat i ponad 10 lat éwiczen w tej dziedzinie za soba™™’.
To tyle, jesli chodzi o mozliwo$¢ osiggania sukceséw tworczych w zyciu doro-
stym. Wro6¢my jednak do twoérczej aktywnosci muzycznej dziecka.

Juz Arystoteles twierdzit, ze doswiadczenie stworzylo sztuke, brak za$ dos-
wiadczenia — przypadek. Pochopne inspirowanie i podejmowanie dziatan twor-
czych w zakresie szkolnej edukacji muzycznej moze da¢ niechciane rezultaty
— batagan, ,,chaos muzyczny”, brak dbatosci o walory estetyczne czy precyzje
wykonania, co w konsekwencji moze doprowadzi¢ do ostabienia rozwoju wrazli-
wosci muzycznej. A przeciez nie takie efekty dziatan edukacyjnych sa ich celem.
Tak wigc improwizacje i wszelkie dziatania tworcze na materiale muzycznym
w ksztalceniu wczesnoszkolnym nalezy stosowaé z duzg ostroznos$cia i nie
przenosi¢ mechanicznie na grunt muzyki schematow postepowania stosowanych
w ksztatceniu ogolnym.

Inspiracje dla procesu edukacyjnego, stymulujagcego mozliwosci tworcze
uczniow klas mtodszych poprzez aktywnos¢ muzyczng, mozna odnalez¢ zarow-
no w uznanych koncepcjach wychowania muzycznego, jak i koncepcjach wy-
chowania estetycznego Rudolfa Steinera, ruchu kreatywnego Rudolfa Labana
czy pedagogii Celestyna Freineta i Marii Montessori; wazne sg tez osiggnig¢cia
arteterapii, zwlaszcza muzykoterapii i choreoterapii (przyktadowo: ,,opowiesci
ruchowe” przy muzyce) czy plastykoterapii (np. popularne ,,malowanie muzy-
ki), a takze pedagogiki zabawy. Pelny zakres aktywnos$ci w zakresie tworzenia
muzyki przedstawia schemat 1.

Jednak nalezy pamigta¢, zgodnie z wyrazonymi uprzednio zastrzezeniami,
ze wykonywanie wyzej wymienionych zadan niejednokrotnie bedzie bardzo
trudne 1 moze nie przynies¢ spodziewanych efektow. Niemniej faktem bez-
spornym pozostaje, ze takie dziatania odpowiadaja potrzebom rozwojowym
dziecka w tym wieku (gtownie potrzebie ekspresji) i powinny je uwzgledniaé
osoby odpowiedzialne za programy ksztalcenia, planujac kreatywne zajecia mu-
zyczne r6znego rodzaju. Ponizej przedstawiam kilka propozycji takich dziatan.

36 K.J. Szmidt, Pogtebione ¢wiczenia..., op. cit., s. 133.



TWORCZOSC W MUZYCZNEJ EDUKACIT WCZESNOSZKOLNEJ 1 4 1

Schemat 1. Improwizacja i tworczo$¢ w réznych obszarach aktywnosci uczniow klas I-11I na zaje-

ciach muzycznych — wybrane przyktady

— ,,umuzycznienie” — ilustracja ruchowa
wierszy, przystow, piosenki
opowiadan (gtos, IMPROWIZACIJA — interpretacja ruchowa
instrument, ruch) I TWORCZOSC utworu muzycznego

—  muzyczne W ROZNYCH —  improwizacje
przedstawianie si¢ OBSZARACH ruchowe towarzyszace

— improwizowany AKTYWNOSCI > zmianom tempa,
dialog muzyczny MUZYCZNE]J dynamiki, rytmiki itp.
(pytania — (przyktady) — muzyczne scenki
odpowiedzi) aktorskie

— dobieranie — nadawanie tytutéw
akompaniamentu utworom muzycznym
do piosenek, wierszy, — plastyczna wizja
opowiadan stuchanej muzyki

— tworzenie wstgpu — werbalizacja przezy¢
i zakonczenia muzycznych

— zmienianie aparatu — zagadki i zarty
wykonawczego muzyczne

— ksztaltowanie form — graficzna ilustracja
muzycznych np. ABA, przebiegu formalnego
ronda z uzyciem glosu, i charakterystycznych
ruchu, instrumentow cech utworu

Zrodto: opracowanie wlasne
Deszczyk, deszcz i burza

To zadanie tworcze realizowane byto pézna wiosng, kiedy dzieci mogty
bezposrednio obserwowac 1 do§wiadcza¢ wyszczegdlnionych w tytule zjawisk
atmosferycznych, wspolnie uczestniczac w wyjezdzie w ramach tzw. zielonej
szkoty. Pozwolito to na bezposrednie, autentyczne poznawanie tych zjawisk,
powiazane z aktywnym i polisensorycznym w nich uczestnictwem (widze-
nie, styszenie, odczuwanie, przezywanie). Uczniowie wczesniej mieli tez oka-
zje wystuchania nagrania, w ktorym prezentowane byly rézne odgtosy natury,
a takze zapoznali si¢ z Wiosng Antonia Vivaldiego, gdzie mogli zaobserwowac,
jak kompozytor muzycznymi §rodkami przedstawit zjawisko burzy. Mozna wigc
powiedzie¢, ze dzieci zostaly wszechstronnie przygotowane do ekspresji twor-
czej zwigzanej z wybranym tytutem programowym.
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Analiza stuchowa zebranego materiatu (nagrania audio ,,produkcji” sze$ciu
zespolow) wykazata duze podobienstwo muzyczne poszczegdlnych propozycji.
Trzyczgsciowos¢ konstrukeji, dobor dynamiki i rozplanowanie agogiczne (oba
elementy stopniowo narastajace w przebiegu prezentacji) wynikaja z prawidto-
wej interpretacji programowego tytutu, ktory dookreslat i w pewien sposob ogra-
niczat mozliwosci wykonawcze. Dobor instrumentdéw réwniez okazat si¢ jedno-
rodny (dzwonki i/lub tréjkat imitujace deszczyk, tamburyn i grzechotka w fazie
deszczu i talerze dla burzy), a sugestie wychowawczyni klasy, ze mozna wyko-
rzysta¢ rowniez instrumenty samodzielnie wykonane przez dzieci’ generalnie
nie zostaty uwzglednione.

Jak zaobserwowano, jedna z najwazniejszych emocji filokreatywnych™
— sympatia interpersonalna — we wspotpracujacych nad Deszczykiem, desz-
czem i burzq zespotach dzieci (ktore do wykonujacych zadanie grup dobieraty
si¢ samodzielnie) przyczynifa si¢ nie tylko do intensywniejszego generowania
roznych pomystow, ale tez do checi ich przektadania na jezyk kreowanego zespo-
lowo wytworu. Umozliwito to powstanie swoistej motywacji w strukturze pobu-
dzajacej, organizujacej, ukierunkowujacej i podtrzymujacej aktywnos¢ tworcza
dzieci. Zaobserwowana dobra, konstruktywna wspdlpraca w grupach, nastawio-
na na osiggnigcie wspolnego celu, dala dzieciom duza rado$¢ w trakcie podej-
mowanych prob realizacji tego zadania i zadowolenie z mozliwo$ci uzewnetrz-
nienia swoich emocji w tego rodzaju ekspresji (zwlaszcza w kulminacyjnej fazie
wykonania — burzy — gdzie grali wszyscy czlonkowie zespotu). I w tym chyba
wyrazita si¢ najwigksza warto§¢ edukacyjna tego zadania, bowiem nie zauwa-
zytam w tych propozycjach dzwigkowych ani elementéw nowych, ani oryginal-
nych. Jednak zaprezentowane wytwory w wigkszos$ci spetnity gtdéwne kryterium
tzw. tworczosci psychologicznej (P-creativity, wedlug terminologii Margaret
Boden™): dzieci stworzyly cos, co do tej pory byto im nieznane, co nie znaczy,
ze ich wytwor byt nowy dla innych, w skali powszechne;j*’.

37 Dzieci wykonywaly instrumenty samodzielnie, wedtug wlasnego pomystu, w trakcie cyklu
zajec pt. ,,Wynalazki i technika w naszych domach”.

38 T. Kocowski, Aktywnosc tworcza cztowieka. Filogeneza. Funkcja. Uwarunkowania, w: Szki-
ce z teorii tworczosci i motywacji, red. H. S¢kowa, A. Tokarz, Krakow 1991, cyt. za H. Krauze-
-Sikorska, Edukacja przez sztuke. O edukacyjnych wartosciach artystycznej tworczosci dziecka,
Poznan 2006.

39 Por. M.A. Boden, The Creative Mind: Myth and Mechanisms, London—New York 2004.

40 Cyt. za K.J. Szmidt, Pedagogika tworczosci..., op. cit.
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Graficzne przedstawianie rytmu muzycznego

Zadanie to, zwigzane z zapisem muzycznym, nawigzuje do myslenia J.P.
Guilforda, ktéry proces tworczy utozsamiat z procesem rozwigzywania proble-
mow, twierdzac, ze ,,jest co$ z tworczosci w kazdym spontanicznym rozwigzywa-
niu problemdéw, a myslenie tworcze jest zwykle traktowane jako $rodek prowa-
dzacy do rozwiazania jakiego$ problemu”*'. Jak wynikato z wywiadu z nauczy-
cielkami-wychowawczyniami klas uczestniczacych w cyklu zaje¢ muzycznych
w ramach action research, badane dzieci nie zostaty zaznajomione z konwencjo-
nalnym zapisem rytmu muzycznego, tzn. nie posiadly umiejetnosci jego notacji
za pomocg warto$ci muzycznych umieszczanych w taktach o okre§lonym me-
trum. Dlatego tez uczniowie postawieni w sytuacji zadaniowej (prosba o zanoto-
wanie schematu rytmicznego) musieli tworczo podej$¢ do rozwigzania tego pro-
blemu. Kanwe dziatan stanowil niezwykle popularny w literaturze muzycznej
dla dzieci utwor pt. Ston z cyklu Karnawat zwierzqt Camille’a Saint-Saénsa. Dzie-
ci (w drodze burzy mozgoéw) ustality, ze utwdér ma budowe trzyczesciows typu
ABA. Uczniowie zostali poproszeni o podzielenie si¢ na trzy zblizone liczebnie
grupy, z ktérych kazda otrzymata jeden rodzaj instrumentu perkusyjnego: gru-
pa 1 — trojkaty, grupa 2 — grzechotki, a grupa 3 — klawesy. Ustalono, ze cz¢$ci
skrajne utworu wykonaja trzy grupy instrumentow, grajace odmienne, wspolnie
ustalone dwutaktowe schematy rytmiczne w metrum 3 (zob. przyklad 1).

Przyktad 1. Przyjety sposob wykonania skrajnych cze¢sci utworu pt. Sforr Camille’a Saint-Saénsa
trojkaty vj Y j %

grzechotki ok .j -j o .j J>
Ay,

4

L
d
N

=4

klawesy % J)

Po praktycznym opanowaniu schematu rytmicznego dla swojego instrumen-
tu (éwiczac go bez muzyki z jednoczesnym liczeniem do trzech) oraz jednokrot-
nym wykonaniu utworu z akompaniamentem instrumentalnym, wykorzystuja-
cym zaproponowane schematy rytmiczne — nalezalo zapisa¢ je tak, aby byty

41 J.P. Guilford, Natura inteligencji cztowieka, tham. B. Czarniawska, W. Koztowski, J. Radzic-
ki, Warszawa 1978, s. 593.
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maksymalnie czytelne dla innych. Zapisu dokonywano w parach (dwie osoby,
ktore otrzymaty ten sam rodzaj instrumentow)*.

Poddane analizie autorskie notacje rytméw muzycznych ukazuja wielo$¢
koncepcji i rozwigzan problemu (myslenie dywergencyjne); spetniaja tez kry-
terium nowosci 1 wartosci jako gtownych cech przypisywanych przez psycho-
logow tworczemu produktowi®. Przede wszystkim zadanie zostato zrealizowa-
ne réznorodnymi technikami (zapis czarno-biaty, kolorowy, z uzyciem otowka,
dhugopisu, kredek, flamastrow itp.). W zapisach rytmu muzycznego wykorzysta-
no przede wszystkim rdéznego typu piktogramy (graficzny znak informacyjny),
ale pojawiaty si¢ tez cyfry, symbole, stowa. Dla zaznaczenia pauz postuzono si¢
np. niezapetnionym w $rodku symbolem lub rysunkiem przedstawiajacym palec
wskazujacy przylozony do ust. Sporadycznie pojawily si¢ tez elementy tradycyj-
nej notacji rytmu muzycznego (kreski taktowe badz pojedyncze przypadkowe
warto$ci rytmiczne). Powstate — czasami bardzo interesujgce — autorskie no-
tacje przede wszystkim adekwatnie obrazuja konkretny rytm muzyczny i gdyby
muzyk miat wykonaé rytm wedtug przedstawionego przez badanych uczniow
klasy III zapisu, miatby duzg szans¢ wtasciwego wykonania tego zadania.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze uczniowie satysfakcjonujaco wypetnili
powierzone im problemowe zadanie, dajgc dowod umiejetnosci tworczego dzia-
fania w badanym zakresie.

Wizualne grafiki obrazujace strukture i forme shuchanej muzyki

Na podstawie do§wiadczen Liory Bresler wykazujacych, ze tworcze mysle-
nie dziecka mozna rozwija¢ poprzez stymulacje specyficznego rodzaju dziatal-
nosci plastycznej, polegajacej na tworzeniu swego rodzaju metaforycznych map
— wizualnych grafik odpowiadajacych strukturze i formie stuchanej muzyki
(tzw. musical maps)™, zaproponowatam badanym uczniom kolejne zadanie twor-
cze. Uruchamiato ono podobne dyspozycje plastyczne (jak przy probach zapisu
schematu rytmicznego), ale w powiazaniu z innym obszarem kompetencji mu-
zycznych. Jego baze stanowita praca nad utworem Georga F. Haendla — Country
dance z cyklu Water Music®. Utwor ten stal sie osia, wokot ktorej ,,obudowa-

42 Oczywiscie kazde dziecko zapisywato ten schemat, ktory uprzednio wykonywato.

43 E. Necka, op. cit., s. 13.

44 D.V. Blair, Musical maps as narrative inquiry, ,International Journal of Education & the
Arts” 2007, Vol. 15, No. 8 [online], http://www:ijea.org /v8nl5/ (dostep: 11.03.2017).

45 Opracowanie utworu w trakcie zaje¢ na podstawie: E. Frolowicz, Aktywny uczen..., op. cit.,
s. 32-35.
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ne” zostaly dzialania tworcze ucznidw, osadzone w refleksji intelektualnej, jako
ze zrozumienie zawartosci i struktury dzieta muzycznego stanowi efekt procesu
poznania. Dokonujac ,,mapowania muzyki”, dzieci w indywidualnej pracy pla-
stycznej (realizowanej wybrang przez siebie technika na kartce formatu A4) uka-
zaly zaobserwowane w Country dance elementy strukturalne utworu.

Analizowane prace prawie bez wyjatku prawidlowo ukazuja tréjcztonowa
budowe utworu, a takze czesto jej repryzowe ujecie (np. znaki graficzne w cze-
$ci A wpisane w kontur serca, a w czgéci B — w prostokat). Symbole graficzne
uzyte w czgsciach skrajnych i srodkowej dobrze ukazuja tez podobienstwa badz
elementy ré6zne w muzyce. Dzieci staraty si¢ tez zroznicowac charakter 1 dyna-
mike poszczegdlnych fragmentdéw kompozycji (np. tagodne fale i stonowane ko-
lory w czesciach A, przeciwstawiane bardziej zdecydowanej kresce i kolorystyce
w czesci B), a takze za pomocg zaczernionych punktéw oznacza¢ miejsca akcen-
tow w muzyce (cz. B). Niektore prace ukazuja tez proby liczenia podobnych mo-
tywow muzycznych (dodane do znakow graficznych oznaczenia cyfrowe 4x, 2x).
Chociaz spostrzezenia te (co do liczby, a nie samego faktu powtarzania zdan mu-
zycznych przez kompozytora) nie zawsze byty prawidtowe, to $wiadczg o rozwi-
nictym zmysle analitycznym, zwigzanym z architektonika dzieta muzycznego,
a takze o rozwinigtej inteligencji logiczno-matematycznej u autoréw tego rodzaju
,mapowania”. Powstale prace zostaly ocenione przeze mnie przede wszystkim
w kontek$cie trafnosci ujegcia plastycznego w odniesieniu do przedstawianych
elementow stuchanego utworu, cho¢ nalezy podkresli¢, ze dzieci staraty si¢ tez
o ich atrakcyjnos¢ estetyczng, osiggajac zadowalajace efekty.

Aktywno$¢ muzyczna uczniow miodszych klas szkolnych (ekspresja wyko-
nawcza, tworcza, percepcja utworu wsparta aktywnym stuchaniem muzyki), wy-
zwalajaca jego tworczy potencjal, ale takze ta, ktora powigzana jest ze stowem,
teatrem, poezjg, ruchem, tancem czy dziataniami plastycznymi, ,,daje szansg
na realizacj¢ postulatu pedagogiki tworczosci przeksztalcania szkoty w srodo-
wisko rozwoju kultury ciekawosci i — w konsekwencji — moze wspomoc ja
w ksztaltowaniu cztowieka tworczego, ktory bedzie w stanie odpowiedziec
na wyzwania™* $wiata plynnej nowoczesnosci. Nie ulega wiec watpliwosci, ze
takie formy aktywnos$ci stanowi¢ powinny wazng cze$¢ kazdego planowanego
oddziatywania pedagogicznego na zajeciach muzycznych.

46 E. Frolowicz, Stymulacja mozliwosci tworczych uczniow klas miodszych poprzez aktywnos¢
muzyczng, w: Edukacja artystyczna jako tworcza. Perspektywy — dylematy — inspiracje, red. M.
Kotodziejski, M. Szymanska, Ptock 2011, s. 239.
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Rudymentarng podstawe niniejszego tekstu stanowito jedno z gltownych
zatozen pedagogiki tworczo$ci — ,,przekonanie o wartosci tworczosci w zyciu
cztowieka, o pozytywnym znaczeniu postawy tworczej i tzw. tworczego stylu
zycia, nawet jezeli ubogaca ono »tylko« nasze codzienne, osobiste funkcjono-
wanie™. Ksztaltowanie tworczych dyspozycji ucznia to wazne zadanie wspol-
czesnej szkoty, bowiem to one daja jednostce szanse na poradzenie sobie z po-
trzebami zmiennej, dynamicznej rzeczywistosci. W tym kontekscie trzeba wotac¢
o gleboka zmiang w mysleniu o edukacji muzycznej dzieci, a takze zmiang
w ksztatceniu i przygotowaniu do zawodu nauczycieli pierwszego etapu eduka-
cyjnego — sensytywnego dla rozwoju tworczych mozliwosci przyszitych doro-
stych. Jednak nalezy tez zwroci¢ uwage na fakt, ze z oredownikow mato popu-
larnej idei wspotczesni pedagodzy tworczosci stali si¢ obecnie przedstawicielami
swoistego trendu, ktdry zaczyna nosi¢ znamiona przymusu.

Trzeba pamigtac nie tylko, ze — jak pisal Bogdan Suchodolski — twoérczy
styl zycia moze by¢ zrodlem poczucia radosci, wolnosci, a nawet sensu istnienia,
ale rdwniez o tym, Ze ,,tworczo$¢ jest kategoria zycia trudnego™. Nie kazdy za-
tem musi by¢ gotowy na podjecie tego wyzwania — cho¢ z pewnoscig ten trud
podejmowac warto.

47 M. Galewska-Kustra, op. cit., s. 404.
48 B. Suchodolski, Tworczos¢ — rzeczywistos¢, nadzieje, wqtpliwosci, w: idem, Wychowanie
i strategia zycia, Warszawa 1983, s. 164—-165.
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STRESZCZENIE

Mimo iz twdrczo$¢ sama w sobie moze by¢ traktowana jako pozadana spolecznie cecha jed-
nostki funkcjonujacej w ponowoczesnym $wiecie i z tego samego powodu stymulowana, rozwi-
jana — to warto takze zwrdci¢ uwage na jej zwiazki z innymi aspektami rozwoju dziecka, w tym
z réznorodnymi wewngetrznymi uwarunkowaniami szkolnego funkcjonowania ucznia. Wychodzac
od ustalen terminologicznych (poj¢cia: kreatywno$¢, tworczo$¢, innowacyjnosc) i opierajac swoje
przemyslenia na teorii everyday creativity, autorka omawia specyfike tworczosci dziecka w wieku
wezesnoszkolnym i role tego okresu dla rozwoju kompetencji kreatywnych jednostki. Tworczos¢,
w konteks$cie aktywno$ci muzycznej dziecka, ma swoja odregbng specyfike (t¢ odrgbnos$¢ nalezy
zauwazy¢ takze w pordwnaniu do innych dziedzin sztuki) i rozpatrywana jest z reguty w wymiarze
czysto atrybutywnym. Konsekwencja takiego podejscia jest przypisanie szczegdlnej roli wytwo-
rowi, produktowi, stowem — namacalnemu i obserwowalnemu efektowi muzycznej aktywnosci.
Jednak, odwotujac si¢ do tradycji dokonan myslicieli faczonych z psychologia humanistyczna
(zwtaszcza Abrahama Maslowa, Carla Rogersa i Ericha Fromma), autorka uznaje, iz— takze w ob-
szarze aktywnos$ci muzycznej cztowieka — zasadne jest mowienie o tworczosci w innych aspek-
tach, zwlaszcza o tworczym mysleniu, dzialaniu, tworczych operacjach umystowych, tworczym
potencjale. W tym konteks$cie omowione sg przyktady mozliwos$ci tego rodzaju dzialan w procesie

weczesnoszkolnej edukacji muzycznej, bedace fragmentem badan wiasnych.

SEOWA KLUCZOWE: edukacja muzyczna, tworczos¢, kompetencje kreatywne
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ABSTRACT

Creativity in early school music education

Although creativity itself can be treated as a socially desirable feature of an individual
functioning in the postmodern world — and for this reason stimulated and developed — one should
also notice its relationship with other aspects of child development, including varied internal
conditioning of a student’s school performance.

Starting from the terminological findings (concepts: inventiveness, creativity, innovation)
and basing on the theory of everyday creativity, the author discusses the specifics of children’s
creative work at the early school age and the role of that period in developing individual creative
competencies. Creativity, in the context of the child’s musical activity, has its own distinctiveness
(this distinction should be noted also in comparison with other arts) and is usually considered
in a purely attributistic dimension. The consequence of this approach lies in attributing a particular
role to the product, or, in a word — a tangible and observable effect of musical activity.

However, by referring to the achievements of thinkers related with humanistic psychology
(especially Abraham Maslow, Carl Rogers and Erich Fromm) — the author recognizes that
— also in the area of human musical activity — it is indeed legitimate to talk about creativity
in other aspects — especially about creative thinking, acting, creative mental operations, and
creative potential. In this context the author discusses the examples of potential actions of this kind

in the early school music education, being a part of her own research.

KEYWORDS: music education, creativity, creative competencies
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