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Audiacyjny model wczesnej edukacji muzycznej

Teoretyczne podstawy modelu

Audiacyjny model edukacji muzycznej oparty na teorii uczenia si¢ muzyki
Edwina E. Gordona znajduje zastosowanie w planowaniu procesu nauczania-
-uczenia si¢ muzyki niezaleznie od wieku uczniow, formy zaje¢ czy studiow badz
kursu dla okreslonej grupy osob. Model ten obejmuje proces rozwoju muzykal-
nosci jednostki od urodzenia do dorosto$ci, przy czym wymaga si¢ w nim rezy-
gnacji z pamigciowego nauczania na rzecz rozwoju myslenia muzycznego, okre-
§lanego przez Gordona mianem audiacji'. ,,W audiacyjnym modelu ksztatcenia
o efektach nie decyduje ilo$¢ zgromadzonej wiedzy o muzyce, lecz umiejetnosé
postugiwania si¢ jezykiem muzycznym w réznych rodzajach aktywnosci””. Moz-
na zatem skonstatowaé, ze w ramach opisywanego modelu uczniowie w mtod-
szym wieku szkolnym ucza si¢ przede wszystkim muzyki, w momencie, kiedy
dysponuja znacznym potencjatem w tym zakresie, a nie 0 muzyce, co stanowi
zasadniczg roznice i czesto pojawia si¢ w realiach polskiej szkoty.

I E.A. Zwolinska, Ksztalcenie nauczycieli wedtug teorii Edwina E. Gordona, Bydgoszcz
2012, s. 94, 99; zob. takze eadem, Kompetencje nauczyciela muzyki w audiacyjnym modelu edu-
kacji, w: Psychologia rozwoju muzycznego a ksztalcenie nauczycieli, red. B. Kaminska, Warszawa
2007, s. 144-145; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniow w mtodszym wieku szkol-
nym, Bydgoszcz 2016, s. 165.

2 E.A. Zwolinska, Ksztalcenie nauczycieli..., op. cit., s. 94.
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Teoria uczenia si¢ muzyki Gordona okresla rozwdj myslenia muzyczne-
go jako proces stopniowego dojrzewania umystowego, ujetego w kolejnych
stadiach. Opiera si¢ na pojeciu interakcji miedzy czynnikami biologicznymi
a do$wiadczeniem zdobywanym w procesie uczenia si¢. Spetnia przy tym pod-
stawowe kryteria poprawnosci naukowe;j’, przewidujac wystapienie zmian jakos-

3 Mowiac o teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona, autorka postuguje si¢ rozumieniem
tej kategorii pojeciowej za T. Hejnicka-Bezwinska, wedtug ktorej teoria naukowa jako rezul-
tat poznania jest ,,weryfikowalnym opisem pewnego fragmentu rzeczywistosci” (T. Hejnicka-
-Bezwinska, Pedagogika ogdlna, Warszawa 2008, s. 213). Teoria naukowa opisuje, wyja-
$nia i interpretuje réozne fragmenty rzeczywistosci. Twierdzenia przedstawiajace wspolczesne
pojmowanie teorii naukowej dotycza m.in. (1) kryteriow logicznych zwigzanych z kryteria-
mi rozumowania, w tym dowodzenia i wyjasniania; (2) cech typowych dla teorii naukowych
— weryfikowalnosci, co oznacza, ze twierdzenia, ktore zawiera teoria poddaja si¢ sprawdzaniu
oraz abstrakcyjnosci — twierdzenia sg formutowane z wykorzystaniem terminéw naukowych,
umozliwiajacych ujmowanie ponadjednostkowych prawd, ktore dotycza szerszej klasy zjawisk,
cech i proceséw niz jeden konkretny przyklad; (3) wiedzy zawartej w teorii, bedacej systemem
uporzadkowanych merytorycznie i logicznie twierdzen; (4) teorii, jako wytworu powstajace-
go w efekcie dziatalnosci badawczej, w ktorej obowigzuja okreslone zasady, procedury i reguty
legitymizujace wytwarzanie wiedzy w niej zawartej; (5) najwazniejszych elementéw struktural-
nych kazdej teorii: przyjmowanych zatozen, stosowanych kategorii pojgciowych oraz twierdzen
(T. Hejnicka-Bezwinska, op. cit., s. 213, 216-217). Wszystkie te kryteria spetnia teoria uczenia
si¢ muzyki E.E. Gordona. Warto réwniez doda¢, ze znaczng cze$¢ seminariow organizowanych
w Polsce Gordon poswigcil metodologii badan zwigzanych z weryfikacja jej zatozen, omawiajac
np. konstrukcje narzedzi pomiaru wykonawstwa muzycznego czy analiz¢ ilosciowa i jakoSciowa
wynikéw. Zasadnos¢ zatozen teorii uczenia si¢ muzyki badal m.in. jej autor: zob. E.E. Gordon,
Developmental music aptitudes among inner-city primary grade children, ,,Council for Research
in Music Education” 1980, No. 63, s. 25-30; idem, The importance of being able to audiate ‘Same’
and ‘Different’ for learning music, ,,Music Education for the Handicapped” 1986, Bulletin 2,
s. 3-27; idem, Preparing young children to improvise at a later time, ,,Early Childhood Connec-
tions” 1997, Vol. 3, No. 4, s. 6-12; idem, Vectors in my research, w: The Development and Practical
Application of Music Learning Theory, eds. M. Runfola, C. Crump Taggart, Chicago 2005; P.H.
Miller, An experimental analysis of the development of tonal capabilities of first grade children,
Dissertation Abstract, ,,ProQuest” 1972; R.V. Diblassio, 4n experimental study of the tonal and
rhythmic capabilities of first grade children (music aptitude), Dissertation Abstract, ,,ProQuest”
1984; J.M. Feierabend, The effects of specific tonal pattern training on singing and aural dis-
crimination abilities of first grade children, Dissertation Abstract, ,,ProQuest” 1984; B.M. Bolton,
An investigation of ‘Same’ and ‘Different’ as manifested in the developmental and stabilized
music aptitude of students in first, second and third grades, Dissertation Abstract, ,,ProQuest” 1995;
A. Reynolds, Guiding preparatory association: a moving experience, w: The Developmental and
Practical..., op. cit. W Polsce badania takie prowadza E. Zwolinska, Rozwdj wyobrazni muzycznej
a funkcje percepcyjno-motoryczne w mtodszym wieku szkolnym, Bydgoszcz 1997; P. Trzos, Prefe-
rencje barwy dzwigku i zdolnosci muzyczne w nauce gry na instrumencie detym. Badania eduka-
cyjne nad adaptacjq Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona, Poznan—Kalisz—Konin 2009; M. Ko-
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ciowych, pojawiajacych si¢ wraz z uptywem czasu i zdobywaniem do§wiadcze-
nia. Poslugujac si¢ prawomocng metodologia, osiggane efekty ujmuje w kon-
tek$cie naukowym, w sposdb zgodny z obowiazujacymi wzorcami gromadzenia
1 przetwarzania danych. Zaklada niezmienno$¢ nastgpstwa kolejnych stadiow,
a takze ich strukturalng spdjno$¢. Bazuje na istnieniu hierarchicznej integracji
struktur miedzy etapami, ktéra wyraza si¢ tym, ze pozniejsze stadium obejmu-
je i rozbudowuje struktury z wezeéniejszego etapu’. Warto podkreslié, ze ,.[...]
centralnym punktem Gordonowskiej teorii uczenia si¢ muzyki stato si¢ odkry-
cie, zrozumienie i w konsekwencji wyjasnienie zasad sekwencyjnego uczenia si¢
muzyki od momentu narodzin, na podstawie ktorych opracowane zostaty sposo-
by jej nauczania™.

W audiacyjnym modelu edukacji uczenie si¢ muzyki przebiega na dwdch
poziomach: r6znicowania oraz wnioskowania i jak wspomniano, jest procesem
sekwencyjnym, ktory narzuca konieczno$¢ przestrzegania kolejnosci uczenia si¢
umiejetnosci w potaczeniu z sekwencyjnym uczeniem si¢ zawartosci tonalnej (ko-
lejno$¢ uczenia si¢ motywow tonalnych) oraz rytmicznej (kolejno$¢ uczenia si¢
motywow rytmicznych). Jednak w przypadku uczniow pozbawionych stymuluja-
cego muzycznie Srodowiska rodzinnego edukacje muzyczna w szkole nalezy roz-
poczaé od nieformalnego kierowania w muzyce (w zakresie audiacji wstepne;’),
zanim podda sie ich formalnemu nauczaniu (w zakresie audiacji wlasciwej’)".

todziejski, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej edukacji muzycznej, Ptock 2008; B. Bon-
na, Rodzina i przedszkole w ksztattowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zastosowanie koncepcji
Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2005; eadem, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit.

4 E.A. Zwolinska, M.M. Gawrylkiewicz, Podstawa programowa nauczania muzyki wedtug
teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2007, s. 9; B. Bonna, Zdolnosci i kom-
petencje muzyczne..., op. cit., s. 302; zob. takze E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce.
Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, thum. A. Zielinska-Croom, E. Klimas-Kuchtowa, Bydgoszcz
1999, s. 47-48.

5 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 165.

6 Jest to zdolno$¢ do subiektywnego styszenia i nieformalnego przetwarzania w umysle dzwig-
kow muzyki w okresie muzycznej paplaniny. Audiacja wstepna przygotowuje dziecko do wejscia
w audiacje wlasciwa. Sktada si¢ z trzech typow oraz siedmiu stadiow; podaje za E.E. Gordon,
Umuzykalnianie niemowlqgt i matych dzieci, ttum. E. Kuchtowa, A. Zielinska, Krakéw 1997, s. 121;
B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 169-170.

7 Jest to styszenie i formalne przetwarzanie w umysle dzwigkoéw muzyki, pomimo Ze nie jest
ona w danej chwili fizycznie obecna badz nigdy nawet nie rozbrzmiewala w otoczeniu odbiorcy.
Audiacja wlasciwa obejmuje osiem typow i szes¢ stadiow; podaje za E.E. Gordon, Umuzykalnianie
niemowlgt..., op. cit., s. 33-34; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 174.

8 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie..., op. cit., s. 127; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 303.
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Edwin E. Gordon sytuuje teori¢ uczenia si¢ muzyki w nurcie poznawczym,
poniewaz odnosi si¢ ona do okre§lonych proceséw, ktore tworza oraz modyfi-
kuja reprezentacje umystowe. Koncentruje si¢ w niej na percypowaniu, prze-
twarzaniu oraz przeksztalcaniu dzwigkow muzyki, jak rowniez na zachowa-
niach muzycznych opartych na audiacji, bedacej podstawowym mechanizmem
tworzenia do$wiadczenia muzycznego, w ktérym zasadniczy nacisk potozono
na syntaktyczne znaczenie struktur brzmieniowych. Autor teorii podkresla,
ze wedlug terminologii poznawcze] audiacja jest glebokim przetwarzaniem
w umysle dzwigkow muzyki 1 stuzy wewngtrznemu tworzeniu pojec. Dzigki niej
mozliwe jest operowanie materiatem muzycznym gromadzonym dzigki percep-
cji, pamigci oraz wyobrazni. Na wyr6znionych poziomach uczenia si¢ umiejet-
nosci (ré6znicowania i wnioskowania) Gordon okresla procesy poznawcze oraz
opisuje ich charakter. Wyjasnia takze, kiedy i w jaki sposob nalezy wprowadzaé
zmiany w procedurze uczenia si¢ muzyki, aby przyniosta poprawe w funkcjono-
waniu poznawczym .

W audiacyjnym modelu edukacji ksztalcenie muzyczne aktywizuje wielo-
stronny rozwoj ucznidw nie tylko w obszarze wspomnianych umiejetnosci
poznawczych, ale takze umiejetnosci komunikacyjnych poprzez swobodne postu-
giwanie si¢ tworzywem muzycznym; umiejetnosci kreatywnych za posred-
nictwem improwizowania oraz tworzenia muzyki; ekspresji muzycznej dzigki
postugiwaniu si¢ jezykiem muzycznym, jak rdéwniez wiedzy teoretycznej
wskutek rozumienia oraz nazywania posiadanych umieje¢tnosci, zgodnie z zasa-
dami muzyki'.

W jednej z tez dotyczacych ksztatcenia muzycznego Gordon odwotuje si¢ do
poréwnania myslenia i uczenia si¢, w zaleznosci od zdolno$ci do audiowania to-
nalnych 1 rytmicznych wzorcow wewnetrznych. Twierdzi, ze im bardziej wnikli-
we jest stuchanie muzyki, zatrzymywanie oraz przetwarzanie dzwickéw w umy-
sle, tym lepsze staje si¢ jej rozumienie i docenianie w stopniu, na jaki pozwalaja
muzyczne uzdolnienia jednostki. Zrozumienie muzycznej sktadni, podobnie jak
w jezyku, wymaga postugiwania si¢ bogatym stownictwem, na ktore sktadaja
si¢ tonalne oraz rytmiczne motywy . Istotne jest rdwniez rozumienie istnie-

9 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 225, 302; E.A. Zwolinska,
M.M. Gawrytkiewicz, op. cit., s. 9, 11; E.A. Zwolinska, Audiacja. Studium teorii uczenia sie muzyki
Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2011, s. 100, 114, 118, 262; E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie...,
op. cit., s. 29.

10 E.A. Zwolinska, M.M. Gawrytkiewicz, op. cit., s. 11; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 302-303.

11'W poczatkowej fazie nauczania-uczenia si¢ muzyki jej rozumienie ksztattowane jest na ba-
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jacych miedzy nimi relacji, aby zdac¢ sobie sprawe z tego, w jaki sposob tonalne
1 rytmiczne wzory przystaja do siebie pod wzglgdem syntaksy muzycznej oraz
jej znaczenia". Gordonowska teoria uczenia si¢ muzyki wyjasnia, w jaki sposob
wyposazy¢ dzieci w gotowe narzedzia (motywy), aby mogly $piewac, graé, im-
prowizowaé, tworzy¢ oraz czytaé i zapisywaé muzyke ze zrozumieniem".

Wazny problem istniejacy w pedagogice stanowi istota zwigzku teorii z prak-
tyka. Audiacyjny model edukacji muzycznej taczy te dwa zakresy, zapewniajac
korzystne zmiany w rozwoju dzieci'’. Wpisuje sic w nurt powszechnej eduka-
¢ji muzycznej obejmujacej wszystkich uczniow, bez wzgledu na ich uzdolnienia
muzyczne. Wychodzi si¢ w nim z zatozenia, ze kazdy moze odnosi¢ pewne suk-
cesy w muzyce. Ich predyktorem sg zdolno$ci muzyczne, ktore posiadajg, choé¢
w roznym stopniu, wszyscy ludzie”. Gordon jest wyrazicielem opinii, ze kazde
dziecko uczy si¢ muzyki w ten sam sposdb, niezaleznie od poziomu zdolnos$ci
muzycznych. Wskazuje rowniez na zasadniczg roznice miedzy teorig nauczania
muzyki a teorig uczenia si¢ muzyki, akcentujac, ze waznym celem teorii jest
wyjasnienie, w jaki sposob dziecko uczy si¢ muzyki. Zatem z jednej strony teoria
faczy si¢ z procesem uczenia si¢, w ktérym kluczowe znaczenie ma edukacja
oraz umystowy rozwo6j ucznidéw, natomiast z drugiej — wazne staja si¢ sposoby
nauczania prowadzace do zrozumienia przekazywanych tresci'’.

Uzyteczno$¢ 1 warto$¢ audiacyjnego modelu edukacji wynika z przewidy-
wan, ktore mozna wysnué na jego podstawie, a takze z jego funkcji w ukierun-
kowaniu badan w dziedzinie muzyki. Model ten zaktada kreowanie rzeczywi-
stych warunkéw do twoérczego rozwoju i samorozwoju jednostki, co tgczy sie

zie motywow muzycznych, bedacych odpowiednikami stow w mowie. Aby dziecko moglo mowic,
musi pozna¢ wiele stow. Podobny proces dotyczy muzyki. Zadaniem Gordona ,,im bardziej uczen
rozumie muzyke, tym bardziej docenia jg i jej znaczenie w kulturze” (E.E. Gordon, Sekwencje
uczenia sie..., op. cit., s. 57). Poprzez rozumienie wzoréw muzycznych, stopniowo rozwija rozu-
mienie bardziej ztozonych calosci. Nie oznacza to wszakze, iz nie nalezy w ramach inkulturacji
muzycznej otacza¢ dziecka muzyka artystyczna i jej arcydzietami. Warto mie¢ jednak §wiadomos¢,
ze zrozumienie tej muzyki w przysztosci nie dokona si¢ prawdopodobnie samoistnie, jezeli dziecko
nie bedzie miato wezesniejszych doswiadezen zwigzanych z rozwijaniem myslenia muzycznego,
bazujacego na odpowiedniej kolejno$ci dziatan w procesie uczenia si¢ muzyki.

12 E A. Zwolinska, Audiacja. Studium teorii..., op. cit., s. 120; B. Bonna, Zdolnosci i kompe-
tencje muzyczne..., op. cit., s. 163—-164.

13 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 164.

14 Tbidem, s. 302; E.A. Zwolinska, M.M. Gawrytkiewicz, op. cit., s. 11.

15 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., s. 164.

16 E E. Gordon, Sekwencje uczenia sig..., op. cit., s. 48—49; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 164.
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z potrzeba stworzenia naturalnego Srodowiska, w ktorym funkcjonowac beda
oferty edukacyjne prowokujace do odkrywania znaczen muzycznych, tworzenia
wlasnych wypowiedzi oraz rozwijania zdolno$ci muzycznych. Tworzone w ten
sposob doswiadczenie staje si¢ czynnikiem determinujacym muzyczng aktyw-
n0$¢ uczniow' .

Cele i zalozenia edukacji muzyczne;j

W ramach audiacyjnego modelu edukacji muzycznej wazne staje si¢ okre-
slenie celéow ksztatcenia jako planowanych oraz oczekiwanych efektow eduka-
cji, ktore odnosza si¢ do pozadanych zmian w uzdolnieniach, kompetencjach,
zainteresowaniach, wiedzy, jak réwniez w innych istotnych cechach osobowo-
$ci ucznidw, zachodzacych w procesie nauczania-uczenia si¢ muzyki. Dotycza
one rozwoju muzycznego jednostki, rozumienia rzeczywistosci muzycznej oraz
funkcjonowania w niej, ksztattowania okreslonego systemu wartosci zawartych
w muzyce, a takze rozwijania wlasnej osobowosci muzyczne;j'’.

W audiacyjnym modelu edukacji jej zasadnicze cele formutowane przez
Gordona wigza si¢ z rozwijaniem audiacji bedacej warunkiem shuchania, $piewa-
nia, grania oraz tworzenia muzyki ze zrozumieniem, a takze jej doceniania i oce-
ny, w sposob zgodny z indywidualnym poczuciem estetyki poprzez nadawanie
wewnetrznego znaczenia muzyce' . Za posrednictwem audiacji uczniowie ucza
si¢ docenia¢ dobra muzyke i odrézniac jg od stabej, co ma szczegdlne znaczenie
dla przysztosci kultury muzycznej. Edukacja muzyczna oparta na audiacyjnym
modelu zmierza do wyksztatcenia inteligentnej muzycznie i wymagajacej pu-
bliczno$ci, ktéra wsrdd zalewu niskiej wartosci produkceji muzycznych bedzie
w stanie doceniaé dzieta o wysokich walorach artystycznych®™. Proces ten nalezy
zapoczatkowac juz w okresie wczesnego dziecinstwa.

Audiacja stanowi podstawe zdolnosci oraz osiggnie¢ muzycznych, przy czym im lepsze jest

rozumienie muzyki, tym wyzsze s uzdolnienia i umiejetnosci muzyczne. Planowanie jej roz-

17 E.A. Zwolinska, M.M. Gawrylkiewicz, op. cit., s. 9; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje mu-
zyczne..., op. cit., s. 302.

18 E.A. Zwolinska, Ksztalcenie nauczycieli..., op. cit., s. 102.

19 R.F. Grunow, Tonal learning sequence, w: Readings in Music Learning Theory, eds.
D.L. Walters, C. Crump Taggart, Chicago 1989, s. 37; zob. takze E.E. Gordon, Umuzykalnianie
niemowlgt..., op. cit., s. 42.

20 M.E. Martin, Music learning theory and beginning string instrument instruction, w: The
Developmental and Practical..., op. cit., s. 227.
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woju wigze si¢ z decydowaniem o podjeciu dziatan zmierzajacych do wywotania okreslonych

zachowan muzycznych, ktére nie pojawityby si¢ samoistnie” .

Prowadzac, zdaniem Gordona, do rozwoju percepcyjnych umiejetnosci mu-
zycznych, opartych na procesie r6znicowania, rozpoznawania oraz nasladowania
motywow muzycznych, stwarza si¢ takze gotowos$¢ do tworzenia i improwizo-
wania muzyki, a tym samym do autoekspresji muzycznej, przy czym relatywna
warto$¢ tworzonej przez dzieci muzyki nie jest w tym przypadku najwazniejsza.
Istotne jest natomiast poczucie, ze jest to ich muzyka, co w konsekwencji wiedzie
do odkrycia réznicy migdzy rzemiostem — imitacja a sztuka — tworczoscia”.
Zatem proces audiacji pobudza rozwoj zdolno$ci, kompetencji i zainteresowan
muzycznych, a takze muzykalno$ci uczniow. Ksztaltowanie tych dyspozycji
W oparciu o rozumienie muzyki poprzez wielozakresowa aktywno$¢ muzyczng
jest istotnym celem edukacji muzycznej na wezesnym etapie ksztalcenia™.

Miedzy zdolno$ciami i umiejetno§ciami muzycznymi zachodzi zaleznos¢
informujaca o tym, ze wysoki poziom umiejetnosci wiaze si¢ z duzymi uzdol-
nieniami muzycznymi, natomiast wysoki poziom zdolnosci niekoniecznie okre-
$la duze umiejetno$ci muzyczne (w sytuacji braku odpowiedniego ksztalcenia).
Jak zauwaza Gordon, zdolnos$ci muzyczne stanowig potencjat do zdobycia umie-
jetnosci w procesie ksztatcenia, same rowniez podlegaja rozwojowi, przy czym
aktualny poziom zdolnosci jest wypadkowa migdzy wyposazeniem biologicz-
nym jednostki a jako$ciag muzyczng srodowiska, w ktorym wzrasta. Uzdolnie-
nia muzyczne stabilizuja si¢ okoto dziewiatego roku zycia, do tego czasu bez-
ustannie rozwijaja si¢ lub opadaja, w zaleznosci od $rodowiska, w tym jakosci
edukacji muzycznej. W audiacyjnym modelu edukacji podkresla sig, ze dzieci
w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym, ktore pozostaja w fazie rozwijaja-
cych sie zdolno$ci muzycznych, powinny otrzyma¢ mozliwie najlepsze naucza-
nie, co bezposrednio przyczyni si¢ do podniesienia ich osiagnie¢, zwigkszajac
jednoczesnie ogolny poziom uzdolnien oraz trwajacy przez cate zycie potencjat
mozliwych dokonan w obszarze muzyki’'.

21 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 303; zob. takze E.A. Zwolinska,
Sposoby audiacji. O mysleniu muzycznym, Bydgoszcz 2014, s. 119.

22 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sig..., op. cit., s. 67-68; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 304; B. Bonna, Rodzina i przedszkole..., op. cit., s. 78.

23 Zob. E.A. Zwolinska, M.M. Gawrytkiewicz, op. cit., s. 17-21.

24 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 303-304; B. Bonna, Rodzina
i przedszkole..., op. cit., s. 78; E.E. Gordon, Wykiady, w: Teoria uczenia si¢ muzyki wedtug Edwina
E. Gordona, red. E. Zwolinska, W. Jankowski, Bydgoszcz—Warszawa 1995, s. 20-21; E.E. Gordon,
Sekwencje uczenia sig..., op. cit., s. 72.
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Aby nada¢ znaczenie danej muzyce, nalezy audiowaé przynajmniej jej to-
nalno$¢ i metrum, ktore tworza kontekst muzyczny przygotowujacy do rozu-
mienia tresci muzycznych. Audiowanie melodii wymaga umiejetnosci §piewu,
natomiast audiowanie rytmu laczy si¢ z umiejetnoscia rytmicznego poruszania
sie. Na rozwoju tych dyspozycji koncentruje si¢ wczesna edukacja muzyczna,
przyjmujaca nieformalny charakter w okresie przedszkolnym i wcze$niejszym
oraz formalny w wieku wczesnoszkolnym, jednak pod warunkiem gotowosci
uczniéw do podejmowania w jej ramach okreslonych dziatan. Uczen posiadajacy
rozwini¢te poczucie tonalnosci i metrum moze nast¢gpnie nauczy¢ si¢ audiowac
forme, dynamike, barwe, styl badz strukture harmoniczng utworu muzycznego’ .

W rzeczywistosci jednak rozumienie muzyki, a takze kompetencje mu-
zyczne ogromnej wigkszosci 0sob sa bardzo niewielkie, stad by¢ moze zjawisko
znacznej popularnosci gatunkéw muzycznych (np. disco polo), ktore stawiaja
mate wymagania przed ich stluchaczami w zakresie percepcji melodii, harmo-
nii czy rytmu. W tym kontekscie rozwijanie zdolno$ci audiacyjnych zmierzajgce
do lepszego rozumienia muzyki zwigzanego ze sposobami audiowania jej sktad-
ni, a takze zapewnianie warunkéw do rozwoju jezyka muzycznego poprzez po-
szerzanie shuchowego i wykonawczego stownika, jak réwniez rozbudzenie wraz-
liwos$ci oraz motywowanie do zajmowania si¢ muzyka za posrednictwem celowo
organizowanych sytuacji edukacyjnych, wyzwalajacych kreatywnos$¢ uczniow
— to priorytetowe cele audiacyjnego modelu wezesnej edukacji muzycznej .

Kolejnym waznym zatozeniem zdaniem Gordona, a zarazem celem opisy-
wanego modelu, zwlaszcza w okresie przedszkolnym i wczesnoszkolnym, jest
nauczanie wedhug indywidualnych potrzeb i réznic w strukturze uzdolnienia
muzycznego, wynikajacych z potencjatu zdolno$ci muzycznych jednostki, co ta-
czy si¢ z odmiennymi mozliwo§ciami uczenia si¢ i rozumienia muzyki. Oznacza
to, ze nie traktuje si¢ dzieci w taki sposdb, jakby wszystkie posiadaly jednakowy
(umiarkowany) potencjat do uczenia si¢ muzyki, ale powierza si¢ im zadania,
dostosowujac je do ich indywidualnych mozliwosci”’. Bez wzgledu na pojawia-

25 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sig..., op. cit., s. 59, 64; E.A. Zwolinska, Sposoby audia-
¢ji..., op. cit., s. 124; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 304.

26 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 306; B. Bonna, Rodzina i przed-
szkole..., op. cit., s. 78; E. Zwolinska, Dlaczego propagujemy teorig uczenia si¢ muzyki Edwina
E. Gordona, w: Sposoby kierowania rozwojem muzycznym dziecka w wieku przedszkolnym i wezes-
noszkolnym, red. E. Zwolinska, Bydgoszcz 1997, s. 24; E.A. Zwolinska, M.M. Gawrytkiewicz,
op. cit., s. 13, 19.

27 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sig..., op. cit., s. 74, 77-78; J. Rutkowski, Music learning
theory and Gordon's curricular model in teacher education, w: The Developmental and Practi-
cal..., op. cit., s. 333; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 164.
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jace si¢ roznice kazdy uczen ma takie same prawo do osiggni¢cia w muzyce tego,
do czego jest zdolny. W podejmowanych oddzialywaniach szczego6lng troska
otacza si¢ deficytowy aspekt uzdolnien audiacyjnych (tonalny lub rytmiczny).
Celem ksztatcenia uwzgledniajacego rozumienie problematyki réznic indywidu-
alnych jest rozwinigcie u dzieci wiary we wlasne mozliwosci i poczucie satysfak-
cji, bowiem takie nauczanie muzyki umozliwia im odnoszenie sukcesow™.

Innym istotnym celem jest takze wskazanie kolejnosci, w jakiej nalezy
nauczaé-uczy¢ si¢ muzyki, tak aby ja zrozumie¢. Gordon bardzo precyzyjnie
1 szczegdlowo wyjasnia, co uczacy si¢ musi wiedzie¢ na poszczegolnych etapach
uczenia si¢, w czym i jaka gotowos$¢ osiagnaé, aby mozliwe byto przechodzenie
na wyzsze i trudniejsze poziomy. Ich osigganie wigze si¢ z nabywaniem réznych
umiejetnosci, co sprawia, ze uczen stale sie rozwija”. Stanowi to o znaczacej
wartosci audiacyjnego modelu edukacji muzycznej, w ktorym nauczyciel w prze-
ciwienstwie do tradycyjnych sposobow nauczania wie, jakie dziatania i w jakiej
kolejnosci prowadzi€. Takie podejscie chroni ucznidw przed utratg zainteresowa-
nia uczeniem si¢ muzyki na skutek braku zrozumienia wielu zagadnien muzycz-
nych wprowadzanych w niewlasciwym momencie.

Kolejne istotne cele taczg si¢ z zapoznawaniem dzieci ze §wiatem pojec
oraz muzycznych symboli ksztattujacych orientacj¢ w dziejach i dorobku kultury
muzycznej rodzimej i obcej, z tworzeniem warunkow do podejmowania réznych
form aktywnos$ci muzycznej, ksztattowaniem ogdlnej kultury humanistycznej
dzieki pojmowaniu dziet muzycznych w powiazaniu z innymi dziedzinami sztuki
oraz w historycznym kontekscie™.

28 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 305; B. Bonna, Teoretyczne pod-
stawy ksztatcenia i wychowania muzycznego wedlug koncepcji Edwina E. Gordona na poziomie
przedszkolnym i podstawowym: Sekwencje w procesie uczenia si¢ muzyki, w: Nowe koncepcje edu-
kacji muzycznej, red. A. Michalski, Bydgoszcz 2002, s. 17; C. Crump Taggart, Meeting the musical
needs of all students in elementary general music, w: The Developmental and Practical..., op. cit.,
s. 135; D. Guilbault, Music learning theory and developmentally appropriate practice, w: The
Developmental and Practical..., op. cit., s. 80-81.

29 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sig..., op. cit., s. 47; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 164—165; zob. takze E.E. Gordon, Teoria uczenia si¢ muzyki, w: Podstawy
teorii uczenia sie muzyki wedtug Edwina E. Gordona, red. E. Zwolinska, Bydgoszcz 2000.

30 E.A. Zwolinska, Ksztatcenie nauczycieli..., op. cit., s. 98; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 165.
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Pomiar zdolnosci i kompetencji muzycznych uczniow

Niezwykle istotng kwestia wynikajacg z zatozen audiacyjnego modelu edu-
kacji muzycznej jest pomiar zdolnosci i kompetencji muzycznych uczniow.
Celowi temu stuzg liczne testy uzdolnien i osiggnig¢ muzycznych E.E. Gordo-
na, dostosowane do réznych grup wiekowych. Shuza one obiektywnej ocenie
audiacyjnych zdolnosci i osiggni¢é oraz gotowosci do improwizacji muzyczne;.
Ich gtownym przeznaczeniem jest pomoc w nauczaniu. Aby test przyniost prak-
tyczne korzys$ci, powinien mierzy¢ osiggnigcia uczniow w odniesieniu do celow
szczegblowych oraz celu gldéwnego, jakim jest rozumienie muzyki. Rozwijaja-
ce si¢ uzdolnienia muzyczne ucznidw na etapie wezesnej edukacji muzycznej,
jak réwniez ich osiggniecia powinny by¢ weryfikowane czegsciej niz raz w roku,
co stanowi forme diagnozowania i odnotowywania postepoéw w nauce’ .

Do testow zdolno$ci muzycznych wykorzystywanych we wczesnej eduka-
cji muzycznej naleza: AUDIE, stosowany do indywidualnego diagnozowania
rozwijajacych si¢ zdolnosci muzycznych dzieci w wieku od trzech do czterech
lat, prognozujacy ich rozwo6j muzyczny; PMMA — Primary Measures of Music
Audiation (Podstawowa Miara Stuchu Muzycznego), wykorzystywany do dia-
gnozy rozwijajacych si¢ zdolnosci muzycznych dzieci w wieku przedszkolnym
oraz w klasach pierwszej i drugiej (5-8 lat); IMMA — Intermediate Measures
of Music Audiation (Srednia Miara Shuichu Muzycznego), stuzacy do identyfi-
kacji rozwijajacych si¢ zdolnosci muzycznych dzieci w wieku wczesnoszkol-
nym (7-9 lat) oraz mtodszych, osiagajacych w tescie PMMA wyjatkowo wy-
sokie wyniki, a takze starszych (10-11 lat), nawet wtedy, gdy ich uzdolnienia
sa juz ustabilizowane™.

Testy te sa obiektywnym, rzetelnym i trafnym narzedziem pomiaru per-
cepcyjnych zdolnosci muzycznych®™. Umozliwiaja wyznaczenie ogdlnego pozio-
mu zdolno$ci, wskazanie ich mocnych i stabych aspektow, a co si¢ z tym wigze

31 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sig..., op. cit.,, s. 409-411; B. Bonna, Testy Edwina
E. Gordona i ich znaczenie w ewaluacji procesu ksztatcenia oraz rozwoju audiacji, w: Edukacja
— Muzyka — Kultura. Implikacje pedagogiczne i historyczne, red. B. Bonna, Bydgoszcz 2015,
s. 30-31.

32 Zob. E.E. Gordon, Music Aptitude and Related Tests. An Introduction, Chicago 2001,
s. 3—10; idem, Developmental music aptitude as measured by the Primary Measures of Music
Audiation, ,,Psychology of Music” 1979, Vol. 7, No.l, s. 43; idem, Podstawowa miara stuchu
muzycznego i Srednia miara shuchu muzycznego. Testy uzdolnieri muzycznych dla dzieci w wieku
5-9 lat. Podrecznik, tam. H. Grzegotowska-Klarkowska, Warszawa 1999, s. 11.

33 Kryteria te spelniaja testy poddawane standaryzacji.
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— dostosowanie nauczania do indywidualnego profilu uzdolnien kazdego dzie-
cka. W szkole ogolnoksztatcgcej ocena dyspersji zdolno$ci muzycznych w po-
szczegolnych klasach jest podstawg indywidualizacji nauczania i doskonalenia
pracy nauczyciela. Nalezy podkresli¢, ze wszelkie formy ksztatcenia i wycho-
wania muzycznego powinny opiera¢ si¢ na doktadnym rozpoznaniu poziomu
zdolno$ci muzycznych, jak rdwniez zainteresowan, wiedzy oraz do$wiadczen
muzycznych osob objetych tym ksztalceniem. Warto pamigtaé, ze wyniki uzy-
skane w percepcyjnych testach zdolno$ci muzycznych nie sg gwarantem wybit-
nych osiggnie¢ muzycznych. Niosg jednak informacje, ze okre§lona osoba
posiada mozliwosci odnoszenia sukcesu w dziatalnosci muzycznej™. W szcze-
gblnosci testy przeznaczone do oceny rozwijajacych si¢ uzdolnieh muzycznych
moga stuzy¢ okresowej ocenie oraz poréwnaniu tonalnego i rytmicznego wymia-
ru zdolno$ci kazdego dziecka. Taka idiograficzna analiza polega na zestawieniu
wyniku danej osoby w tescie ,,Tonal” z jej wynikiem w tescie ,,Rhythm”. Testy
te wykorzystywane sa réwniez do identyfikacji dzieci szczegdlnie uzdolnionych
1 kierowanych do udziatu w dodatkowych zaj¢ciach muzycznych. Stuzg jedno-
czes$nie przeprowadzaniu okresowych poréwnan uzdolnien muzycznych kazdego
dziecka z uzdolnieniami innych dzieci w tym samym wieku. Ten typ analizy nor-
matywnej, jak réwniez wzmiankowanej wcze$niej — idiograficznej, umozliwia
dostosowanie odpowiedniej formy ksztalcenia do indywidualnych potrzeb mu-
zycznych dziecka™.

Problematyka oceny osiggni¢¢ szkolnych jest przedmiotem badan i dysku-
sji trwajacej wiele dziesiecioleci. Nauczycielom niezb¢dne sg informacje do-
tyczace rezultatow ich oddziatywan w postaci wiedzy na temat osiggnigé
uczniéw . Do ich pozyskiwania wykorzystywane sa obiektywne narzedzia po-
miaru — testy osiggni¢¢, stuzace do okreslenia stanu przyswojonych i utrwa-
lonych umiejetnosci oraz wiadomosci, a takze do weryfikowania efektow
uczenia si¢ w znanych i1 kontrolowanych warunkach w procesie nauczania. Te-
sty osiagnie¢ szkolnych moga mierzy¢ okre§long sprawnos¢, stanowiacg jeden

34 H. Kotarska, B. Kaminska, Metody pomiaru i oceny zdolnosci oraz osiggnie¢ muzycznych,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, red. M. Manturzewska, H. Kotarska, Warszawa
1990, s. 97-99; B. Bonna, Testy Edwina E. Gordona..., op. cit., s. 24; zob. takze E.E. Gordon,
Podstawowa miara..., op. cit., s. 11-12.

35 E.E. Gordon, Podstawowa miara..., op. cit., s. 11-12; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 291.

36 H. Kotarska, B. Kaminska, Testy osiggnie¢ muzycznych dla mtodziezy szkolnej, Warszawa
1984, s. 6; B. Bonna, Testy Edwina E. Gordona..., op. cit., s. 25.
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z waznych elementdw nauczania badz tez catoksztalt wynikdéw nauczania jedne-
go przedmiotu®'.

Do testow osiggni¢¢ muzycznych, ktore moga by¢ wykorzystane na etapach
wezesnoszkolnym i pozniejszych™, zaliczy¢ nalezy Iowa Tests of Music Literacy
(ITML) (Iowanskie Testy Znajomosci Muzyki). Za ich pomocg dokonywana jest
ocena podstawowych osiggnie¢ muzycznych dzieci w zakresie opanowania pojec
dotyczacych tonalnosci i rytmu. ITML sktada si¢ z szeSciu poziomdw, z ktorych
kazdy zawiera dwa dzialy — zagadnienia tonalne i rytmiczne. Kazdy z tych dzia-
16w zlozony jest z trzech podtestow: percepcji stuchowej, umiejetnosci czytania
oraz zapisywania notacji muzycznej. Na wczesnoszkolnym etapie ksztatcenia
mozna zastosowaé podtest percepcji stuchowej z poziomu pierwszego, na ktd-
rym weryfikowana jest znajomos¢ tonalnosci durowej oraz molowej, jak réwniez
metrum dwu- i trojdzielnego. W zaleznos$ci od stopnia zaawansowania grupy po-
zostale dwa podtesty rowniez moga znalez¢ zastosowanie na tym etapie ksztat-
cenia w diagnozie umiejetnosci czytania oraz zapisywania notacji muzyczne;j.
Cele ITML wiaza si¢ z ewaluacja 1 porownaniem stabych oraz mocnych stron
kompetencji w zakresie audiowania tonalno$ci i rytmu ze zdolnosciami muzycz-
nymi uczniow, a takze z diagnozg zmieniajgcych si¢ w czasie osiggnie¢ oraz
poréwnaniem ich z osiagni¢ciami innych uczniéw. Na kolejnych poziomach te-
stu ro$nie stopien trudnosci az do sprawdzenia znajomosci rzadko spotykanych
skal (doryckiej, lokryckiej, frygijskiej, lidyjskiej, miksolidyjskiej, pentatoniki)
lub metrum (np. §, 7).

Kolejne testy — gotowosci do improwizacji harmonicznej i rytmicznej
— HIRR — Harmonic Improvisation Readiness Record (Rejestr Gotowosci
Improwizacji Harmonicznej) oraz RIRR — Rhythm Improvisation Readiness
Record (Rejestr Gotowosci Improwizacji Rytmicznej) stanowig obiektywna
pomoc we wspieraniu ucznidw w improwizacji poprzez stwarzanie odpowied-
nich warunkéw oraz w nauczaniu. Zaden z nich nie jest $cisle testem zdolnosci
badz osiagnie¢ muzycznych, bowiem oba wykazujg pewne wlasciwosci zarow-

37 A. Anastasi, Psychologocal Testing, New York—London 1976, s. 398, cyt. za H. Kotarska, B.
Kaminska, Metody pomiaru..., op. cit., s. 100; B. Bonna, Testy Edwina E. Gordona..., op. cit., s. 25.

38 ITML przeznaczone zostaty dla uczniéw od 4 do 12 klasy w amerykanskim systemie szkol-
nictwa. Klasa 4 odpowiada 3 klasie szkoty podstawowej w Polsce.

39 R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, thum. E. Glowacka,
K. Miklaszewski, Warszawa 1986, s. 50; E.E. Gordon, lowa Tests of Music Literacy. Six Levels
of Music Achievement Tests for Grades Four through Twelve. Manual, Chicago 1991, s. 1, 9-10;
B. Bonna, Testy Edwina E. Gordona..., op. cit., s. 28; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzycz-
ne..., op. cit., s. 292.
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no testow zdolnosci, jak i osiagnie¢ muzycznych, z kolei inne cechy nie sg zwia-
zane z zadnym z nich. HIRR i RIRR przeznaczone sg dla uczniow od trzeciej
do dwunastej klasy™, a takze mlodziezy i 0séb dorostych. Glowne cele testow
wiaza si¢ z: obiektywnym okre$leniem, czy poszczego6lni uczniowie osiggneli
harmoniczng i rytmiczng gotowos¢ do uczenia si¢ improwizacji; wskazaniem
optymalnego typu nauczania dla uczniow posiadajacych odpowiednig gotowos¢
do harmonicznej i rytmicznej improwizacji, a takze dla osob, ktdre jej nie posia-
daja; zapewnieniem pomocy nauczycielom w dostosowaniu nauczania improwi-
zacji, uwzgledniajacego indywidualne réznice zwigzane z poziomem rytmicznej
i harmonicznej gotowosci ucznia®'.

W audiacyjnym modelu edukacji muzycznej istotng role¢ w ocenie kompe-
tencji muzycznych ucznidow np. wokalnych czy improwizacyjnych spetnia row-
niez skalowanie, ktore faczy si¢ z konstruowaniem skal pomiarowych oraz z ich
uzytkowaniem. Skale ocen wigza si¢ z ocenianiem co najmniej jednej cechy we-
dhug $cisle okreslonych kryteriow, wyznaczajacych jednoznaczne i jedyne do-
puszczalne w danym przypadku sposoby, w jakich nalezy ocenia¢ badane osoby
pod katem okre$lonej cechy® Powszechnie uwaza sie, ze osiagnie¢ w wykonaw-
stwie muzycznym nie mozna mierzy¢ obiektywnie z uwagi na to, ze sztuki pickne
sg ezoteryczne (dostepne jedynie dla wtajemniczonych) i nieuchwytne. Gordon
sadzi, ze takie ich postrzeganie nie jest zasadne, w zwigzku z czym proponuje
kilka sposobow pomiaru wykonawstwa muzycznego (skale ciggle, addytywne
1 numeryczne), ktore opierajg si¢ na skalach szacunkowych, umozliwiajacych
zachowanie znacznej dozy obicktywizmu®. Zwraca réwniez uwage, ze skala
szacunkowa powinna obejmowac kilka wymiarow osiagnie¢ muzycznych, np.
tonalny, rytmiczny oraz wyrazowy" .

40 W amerykanskim systemie szkolnictwa.

41 E.E. Gordon, Harmonic Improvisation Readiness Record and Rhythm Improvisation Readi-
ness Record, Chicago 1998, s. 5-7, 13, 33-34; E.E. Gordon, Introduction to Research and the
Psychology of Music, Chicago 1998, s. 7; B. Bonna, Testy Edwina E. Gordona..., op. cit., s. 29.

42 M. Lobocki, Metody i techniki badan pedagogicznych, Krakow 2005, s. 82-83; B. Bonna,
Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 296.

43 E.A. Zwolinska, Ksztalcenie nauczycieli..., op. cit., s. 262-263; E.A. Zwolinska, Pomiar
i wartosciowanie w muzyce, Bydgoszcz 2012, s. 129; E.E. Gordon, Rating Scales and Their Uses
for Measuring and Evaluating Achievement in Music Performance, Chicago 2002, s. 15; B. Bonna,
Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 297; zob. takze E.E. Gordon, Designing Objective
Research in Music Education. Fundamental Considerations, Chicago 1986, s. 14-20; E.E. Gordon,
Music Education Research. Taking a Panoptic Measure of Reality, Chicago 2005, s. 20-22.

44 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie..., op. cit., s. 430.
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Kompetencje nauczyciela

W audiacyjnym modelu edukacji muzycznej uczenie si¢ muzyki zdeter-
minowane jest wewnetrznym potencjatem uczniéw oraz wpltywem Srodowiska
— przebiega w ramach kultury muzycznej, w ktorej wzrastajg. Kultura tworzy
podstawowy kontekst muzyczny procesu uczenia si¢ i nauczania muzyki. Ucze-
nie si¢ muzyki podejmowane jest przez ucznidow, ktorym towarzyszy nauczyciel
kierujacy tym procesem®. Edukacja muzyczna przyjmuje charakter interakcji
migdzy nauczycielami a uczniami, ktérzy wymieniajac si¢ muzycznymi myslami
podczas realizacji okreslonych zadan (np. improwizowania), rozwijajg umiejet-
no$ci audiacyjne, a takze odczuwaja satysfakcje z podejmowanego wysitku™.
Nauczyciel muzyki pracuje z grupami zréznicowanymi nie tylko pod wzgledem
zdolnosci 1 kompetencji muzycznych, ale rdwniez inteligencji, zainteresowan,
nastawienia, poziomu aspiracji i motywacji, zatem jego sposéb pedagogicznego
postepowania musi opieraé si¢ na wspomnianej juz indywidualizacji nauczania®’.

Nauczyciel muzyki powinien w sposob szczegdlny wykazac si¢ znajomoscia
natury audiacji, a takze swiadomoscig potrzeby rozwijania potencjalnych zdol-
nosci muzycznych dzieci. Wazne jest takze jego przygotowanie pedagogiczne
1 psychologiczne, teoretyczna wiedza dotyczaca procesu tworczego, umiejetnosé
motywowania oraz stymulowania aktywnos$ci tworczej dzieci, zaangazowanie
W zajecia czy prowadzenie systematycznej praktyki pozwalajacej doskonali¢
¢wiczenia rozwijajace audiacj¢. Do innych istotnych kompetencji nalezg: postu-
giwanie si¢ sekwencyjnym programem nauczania, normatywnym i idiograficz-
nym sposobem oceny uczniéw oraz skalami szacunkowymi. Nauczyciel powi-
nien mie¢ takze §wiadomo$¢ wykonywanego zawodu, standardéw i kwalifika-
cji, norm etycznego postgpowania, jak rowniez dbac¢ o najwyzsza jakos¢ swoich
dziatan®.

W audiacyjnym modelu edukacji muzycznej Ewa A. Zwolinska za istotne
uznaje trzy grupy kompetencji nauczyciela, do ktorych naleza: kompetencje

45 B.Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne...,op. cit., s. 304; zob. takze D. Guilbault, op. cit.,
s. 81-85.

46 E.A. Zwolinska, Sposoby audiacji..., op. cit., s. 134; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 306; zob. takze P.A. Trzos, Miedzy aplikacjq a (re)konstrukcjqg. W poszuki-
waniu kategorii myslenia o wczesnej edukacji muzycznej, w: Ontologia pedagogiki muzyki. Euro-
pejskie systemy edukacji muzycznej, Pedagogika muzyki. Cechy — Aksjologia — Systematyka, t. 4,
red. A. Michalski, Gdansk 2017, s. 180.

47 E.A. Zwolinska, Ksztalcenie nauczycieli..., op. cit., s. 101-102.

48 Tbidem, s. 117-118.
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oparte na praktycznych efektach ksztatcenia (dotyczace m.in. ekspresji artystycz-
nej, repertuaru, stuchowe, twoércze, odtwoércze, improwizacyjne), kompetencje
oparte na wiedzy i zrozumieniu kontekstu sztuki muzycznej (zwigzane m.in.
ze znajomoscig okreslonego repertuaru, elementéw dzieta muzycznego, stylow
muzycznych, teorii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona, technologii stosowanych
w muzyce) oraz kompetencje ogdlne w ksztatlceniu muzycznym (niezaleznos¢,
krytycyzm, kompetencje zwigzane z uwarunkowaniami psychologicznymi
i komunikacja spoteczna)®.

Zofia Konaszkiewicz, wypowiadajac si¢ na temat kompetencji nauczycieli,
kieruje swoja uwage na obecng w konstatacjach wielu pedagogdw istotng kwestig
zwigzang z tym, ze nauczyciel, w tym réwniez nauczyciel muzyki, powinien by¢
wzorem i autorytetem dla uczniow, przy czym ,,autorytet pedagoga zakotwiczony
jest przede wszystkim w stuzbie warto$ciom [...]. Bez tego rodzaju autorytetu
pedagoga nie mozna moéwi¢ o rozwoju ucznia”’. Do waznych cech osobowo-
sci pedagoga autorka zalicza: wewnetrzng autonomi¢, empati¢, autentyzm, po-
siadanie ideatéw 1 odwage w ich gloszeniu, a takze odpowiedzialno$¢ za siebie
1 ucznidw. Pedagog, ktory jest mistrzem i autorytetem, bedzie umial wzbudzi¢
w uczniach odpowiednig motywacje, za§ czynnikami decydujagcymi o powodze-
niu pracy nauczyciela muzyki sa: pasja muzyczna, rzeczywiste zainteresowanie
muzyka oraz osobowos¢. Wspodtczesny pedagog powinien odpowiedzie¢ sobie
na nastgpujace pytania: ,,W jakim kierunku podaza? W jakim kontekscie kulturo-
wym pracuje? Kogo uczy i wychowuje? Kim jest sam jako pedagog i czlowiek?
W jaki sposob naucza?””'. W audiacyjnym modelu edukacji muzycznej opisywa-
ne cechy nauczyciela nalezy uzna¢ za wazne.

E.E. Gordon w swoich rozwazaniach zwraca uwage na fakt, ze nauczanie
jest sztuka, w dochodzeniu do ktorej nauczyciel powinien caty czas by¢ ,,studiu-
jacym nauczycielem”, a takze ,,nauczajacym studentem”, bowiem bez wzgledu
na wiek uczniowie uczg si¢ najwiecej od osob, ktore same bezustannie pogtebiaja
swoja wiedze i doskonalg umiejetnosei’.

49 E.A. Zwolinska, Pomiar i wartosciowanie..., op. cit., s. 212-216.

50 Z. Konaszkiewicz, Szkice z pedagogiki muzyki, Warszawa 2001, s. 25; zob. takze B. Bonna,
Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 121.

51 Z. Konaszkiewicz, U podstaw pedagogiki muzycznej w perspektywie przesztosci i przyszto-
Sci, w: Tozsamos¢ pedagogiki muzyki, Pedagogika muzyki. Cechy — Aksjologia — Systematyka,
t. 1, red. A. Michalski, Gdansk 2012, s. 49; Z. Konaszkiewicz, op. cit., s. 26, 192.

52 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie..., op. cit., s. 49, 51.



1 2 O BEATA BONNA

Efektywno$¢ audiacyjnego modelu wczesnej edukacji muzycznej

O efektywnosci audiacyjnego modelu wezesnej edukacji muzycznej §wiad-
cza badania eksperymentalne realizowane w Polsce na przestrzeni ostatnich
dwodch dekad. E.A. Zwolinska w toku trzyletniego eksperymentu pedagogicz-
nego, prowadzonego w latach 1992-1995 w klasach I-III szkoty podstawowej,
udowodnita wyzszg skuteczno$¢ nauczania-uczenia si¢ muzyki poprzez audia-
cje od tradycyjnych sposobow ksztatcenia w rozwoju zdolno$ci muzycznych
ucznidéw, a takze osiggnie¢ w zakresie czytania melodii pod wzglgdem popraw-
nos$ci intonacyjnej oraz rytmicznej. Autorka wykazata takze lepsza efektywnos¢
zastosowanych oddzialywan eksperymentalnych w rozwoju funkcji percepcyjno-
-motorycznych (wzrokowych, stuchowych, sprawnosci motorycznej) uczniow,
zwlaszcza w kontek$cie wyrownania roznych deficytow rozwojowych. Zdaniem
badaczki uzyskane rezultaty dowiodty, ze ksztattowanie zdolno$ci muzycznych
ucznidw jest réwnocze$nie treningiem funkcji percepcyjno-motorycznych,
co moze przyczyni¢ si¢ do ograniczenia szeroko rozumianych trudno$ci w nau-
ce szkolnej™.

Kolejne badania eksperymentalne wsrod uczniow klas pierwszych i czwar-
tych szkoty podstawowej przeprowadzit w latach 2004-2005 Maciej Koto-
dziejski. Laczyly sie one z weryfikacja skuteczno$ci sekwencyjnego nauczania
muzyki opartego na zalozeniach teorii E.E. Gordona w rozwoju zdolnoS$ci oraz
percepcyjnych umiejetnosci muzycznych, a takze kompetencji wokalnych
uczniéw. W efekcie analiz autor wykazal wyzszg efektywnos$¢ zastosowanych
oddziatywan w klasie pierwszej w rozwoju zdolnosci muzycznych uczniéw.
Udowodnit takze korzystniejsze wyniki, zar6wno w klasie pierwszej, jak i czwar-
tej w uksztattowaniu kompetencji wokalnych oraz percepcyjnych. Najlepiej opa-
nowane umiej¢tnosci wsrod mtodszych uczniow wiazaly sie z rozpoznawaniem
akordéw, okre$laniem tonalnosci, a takze wskazywaniem centrum tonalnego
melodii. W konkluzji autor stwierdzit, ze wdrozone oddziatywania eksperymen-
talne wykazaty modyfikujacy wptyw na rozwoj uzdolnien i umiejetno$ci mu-
zycznych uczniow™.

53 E.A. Zwolinska, Rozwdj wyobrazni muzycznej..., op. cit., s. 142—172; zob. takze B. Bonna,
Research on the application of E.E. Gordon's theory of music learning in the music education
in Poland, ,Kultura i Edukacja” 2013, No. 6, s. 76-78; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 217-219.

54 M. Kotodziejski, op. cit., s. 144—164; zob. takze: B. Bonna, Research on the application...,
op. cit., s. 79-81; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 221-222; B. Bonna,
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Inne badania eksperymentalne™, tym razem w grupie dzieci sze$cioletnich
w przedszkolu, przeprowadzita w latach 1997-1998 Beata Bonna. Autorka wy-
kazata, ze podjete oddzialywania przyczynity si¢ do wymiernego rozwoju umie-
jetnosci muzycznych dzieci. Wyrazna przewaga odnotowana zostala zwlaszcza
W poczatkowo najstabiej opanowanych umiejetnosciach, takich jak: rozpozna-
wanie metrum piosenek, dtugich i krotkich dzwiekéw w motywach rytmicznych
czy okres$lanie liczby dzwickow we wspodibrzmieniach. Grupa eksperymentalna
lepiej poradzita sobie takze z zadaniami polegajacymi na rozroéznianiu wysoko-
sci dzwickow w rejestrach wysokim, $rednim i niskim oraz okre$laniu budowy
piosenek. Wyniki dotyczagce wykonawczych i improwizacyjnych kompetencji
muzycznych okazaly si¢ takze w tej grupie wymiernie wyzsze. Ich najwigksze
zroznicowanie (w stosunku do grupy kontrolnej) dotyczylo recytacji zrytmizo-
wanego tekstu z zastosowaniem zmian tempa, dynamiki i barwy, improwizacji
melodycznej oraz akompaniamentu rytmicznego do piosenki. Najwigksza po-
prawa wynikow w grupie objetej eksperymentem wigzata si¢ z realizacjg rytmu
piosenki oraz poprawno$cig intonacyjng $piewu. We wnioskach stwierdzono,
ze wdrozone dziatania uruchomity i wzmocnity proces audiacji, co przyczynito
sie do znaczacego wzrostu umiejetnoéci muzycznych dzieci™.

Kolejne badania eksperymentalne tej samej autorki przeprowadzone zostaty
w pierwszych trzech klasach szkoty podstawowej w latach 2010-2011. W ich
efekcie ustalono, ze zindywidualizowane oddziatywania wynikajace z audia-
cyjnego modelu edukacji muzycznej, dostosowane do sekwencyjnego charak-
teru procesu uczenia si¢ muzyki, okazaty si¢ skuteczniejsze od tradycyjnych
we wspieraniu rozwoju zdolno$ci muzycznych uczniow. Wykazaty takze mody-
fikujacy wplyw na uczenie si¢ muzyki, przyczyniajacy si¢ do lepszego rozwoju
stabszego — rytmicznego wymiaru zdolnosci, a takze znaczaco zwigkszajacy
dynamike rozwoju zdolnos$ci muzycznych dzieci. Ponadto eksperymentalna edu-
kacja muzyczna bardziej niz tradycyjna podtrzymata badz zredukowata zwigzek

P.A. Trzos, M. Kotodziejski, Musical-educational research of the adaptation of E.E. Gordon's
theory of music learning in Poland, ,Review of Artistic Education” 2014, No. 7/8, s. 15-17.

55 Wyniki badan eksperymentalnych upowazniajg do wnioskowania dotyczacego podjetych
oddziatywan. Zarowno w grupach eksperymentalnych, jak i kontrolnych jedynym czynnikiem
réznigcym grupy byl typ nauczania — tradycyjny lub oparty na audiacyjnym modelu edukacji
muzycznej. W obu grupach nauczyciele pracujacy z dzie¢mi posiadali porownywalne — wysokie
kompetencje muzyczne i kwalifikacje zawodowe.

56 B. Bonna, Rodzina i przedszkole..., op. cit., s. 151-158; eadem, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne..., op. cit., s. 219-221; zob. takze eadem, Research on the application..., s. 73-76;
B. Bonna, P.A. Trzos, M. Kotodziejski, Musical-educational research..., op. cit., s. 13—15.
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zdolnos$ci z percepcyjnymi umiejetno$ciami muzycznymi. Podjete w jej ramach
dzialania, wzmacniajac zdolno$¢ do uczenia si¢ muzyki, zmniejszyty w pewnym
stopniu znaczenie zdolnos$ci jako predyktora tych umiejetnosci. Oddziatywania
wynikajgce z audiacyjnego modelu edukacji muzycznej (inaczej niz w przypad-
ku percepcyjnych kompetencji muzycznych) wzmocnily zwigzek zdolno$ci mu-
zycznych z kompetencjami wokalnymi oraz improwizacyjnymi, sprzyjajac tym
samym realizacji indywidualnego potencjalu jednostki do uczenia si¢ muzyki.
Okazaty si¢ takze skuteczniejsze od tradycyjnej edukacji w ksztattowaniu per-
cepcyjnych, wokalnych i improwizacyjnych kompetencji muzycznych uczniow,
a takze w budowaniu ich gotowos$ci do improwizacji rytmicznej. Przyczynity si¢
W sposob szczegdlny do znaczacego rozwoju bardzo stabych wymiaréw kom-
petencji, takich jak $piew (aspekt tonalny), improwizacja tonalna czy okreslanie
liczby jednoczes$nie brzmiacych dzwiekow” .

Zakonczenie

Niezwykle spojna i czytelna podstawa teoretyczna audiacyjnego modelu
wcezesnej edukacji muzycznej, jak rowniez znaczaco wyzsza od tradycyjnych sku-
teczno$¢ dziatan pedagogicznych z niego wynikajacych, zwigzanych ze wspiera-
niem procesu uczenia si¢ muzyki, prowadzi do lepszego uksztattowania zdolno$ci
1 kompetencji muzycznych uczniéw w oparciu o sekwencyjny oraz zindywiduali-
zowany charakter nauczania. Sytuacja ta uzasadnia podstawe szerokiego wdro-
zenia modelu do praktyki edukacyjnej, zwlaszcza na etapie wczesnej edukacii,
z uwagi na duze mozliwo$ci rozwoju muzycznego w okresie dziecinstwa. Wska-
zuje rdwniez na potrzebe jego uwzglednienia w programach studidw przygoto-
wujacych nauczycieli wychowania muzycznego oraz nauczycieli przedszkola
1 nauczania zintegrowanego do pracy z dzie¢mi w zakresie edukacji muzyczne;j.

Podstawe audiacyjnego modelu edukacji stanowi myslenie muzyczne, ktdre
prowadzi do intensyfikacji rozwoju muzycznego i nabywania kompetencji mu-
zycznych w oparciu o rozumienie muzyki i indywidualny potencjal jednostki.
Teoria E.E. Gordona wpisuje si¢ we wspdlczesne rozumienie uczenia si¢ ujmo-
wanego z perspektywy poznawczej, moze zatem stanowi¢ nowoczesng podstawe
ksztalcenia muzycznego™.

57 B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje muzyczne..., op. cit., s. 651-652; zob. takze eadem, /nno-
wacyjnos¢ edukacji muzycznej w projekcjach Edwina E. Gordona. Raport z przeprowadzonych badan
uczniow klas poczgtkowych, w: Edukacja — Rodzina — Spoleczenstwo, red. A. Kozubska, R. Ma-
ciotek, P. Ziotkowski, Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Gospodarki, t. 29, 2017, nr 2, s. 199-206.

58 Ibidem, s. 655-656.
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STRESZCZENIE

W pierwszej czesci artykutu zaprezentowane zostaly teoretyczne podstawy audiacyjnego
modelu wezesnej edukacji muzycznej, oparte na koncepcji uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordo-
na. Kolejna cz¢$¢ ogniskuje si¢ na glownych zatozeniach i celach realizowanej w ramach modelu
wezesnej edukacji muzycznej. Naleza do nich cele zwigzane z rozwijaniem audiacji, ktora warun-
kuje stuchanie, $piewanie, gre na instrumentach oraz tworzenie muzyki ze zrozumieniem, a takze
jej docenianie i ocenianie, w sposob zgodny z subiektywnym poczuciem estetyki. Inne istotne
cele faczg si¢ m.in. z nauczaniem uwzgledniajacym indywidualne potrzeby i réznice w strukturze
uzdolnienia muzycznego dzieci oraz z sekwencyjnym sposobem nauczania-uczenia si¢ muzyki.
W pozostatych czesciach artykutu skupiono si¢ na kompetencjach nauczycieli oraz pomiarze zdol-
nosci i osiggnie¢ muzycznych ucznidéw testami Gordona, jak rowniez na efektywnos$ci oddziatywan
podejmowanych w ramach modelu wczesnej edukacji muzycznej, weryfikowanych w badaniach
eksperymentalnych, ktore zrealizowane zostaty m.in. wérdd dzieci szescioletnich w przedszkolu

oraz pierwszych trzech klasach szkoty podstawowe;.

SEOWA KLUCZOWE: audiacja, teoria uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona, cele i zalozenia wczes-
nej edukacji muzycznej, pomiar zdolnosci i kompetencji muzycznych ucznidow, efektywnosé

weczesnej edukacji muzycznej
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ABSTRACT

Audiative model of early musical education

The first part of the article presents the theoretical bases of the audiative model of early
musical education, based on E.E. Gordon’s Theory of Music Learning. The following part
focuses on the assumptions and goals of early musical education executed pursuant to the model.
These include goals related to developing audiation which conditions listening, singing, playing
instruments, and creating music with understanding it, but also appreciating and assessing music
in a manner accordant with a subjective aesthetic sense. Other important goals are connected with
i.a. learning while taking into consideration the individual needs and differences in the structure
of the musical aptitude of children, as well as a sequential manner of teaching-learning music. The
following parts of the article focus on the competences of teachers and measuring musical aptitude
and achievements of students using Gordon’s tests, but also on the efficiency of impingements
undertaken in terms of the early musical education model, verified with experimental research

conducted i.a. among six-year-olds in kindergarten and in the first three years of primary school.

KEYWORDS: audiation, E.E. Gordon’s Theory of Music Learning, goals and assumptions of
early musical education, measuring the musical aptitude and competences of students, efficiency

of early musical education
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