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Muzyczne dedykacje organowe
w muzyce francuskie;
XX wieku

Dedykacja to pamiatkowy wpis skierowany do konkretnej osoby, to tekst
poprzedzajacy dzielo, czesto jako forma wypowiedzi panegirycznej w celu wy-
razenia szacunku autora np. dla swojego mecenasa. Pochodzace od tacinskiego
czasownika dedicare — ofiarowac, poswieci¢ — stowo ‘dedykacja’ oznacza dar,
hotd, zachowanie kogo$ we wdzigcznej pamigci.

Tradycja dedykowania utworu (dzieta) znana jest od dawna; podobne po-
wody zamieszczania dedykacji znamy z twoérczo$ci muzycznej. Adresatami
stawaly si¢ osoby z najblizszego otoczenia — rodziny i kregu przyjaciot, poten-
cjalni wykonawcy czyli instrumentalisci czy wokalisci, mecenasi sztuki, twor-
cy kultury, krytycy. Dedykacja moze nam zdradzi¢ inspiracje, geneze utworu,
by¢ swoistym hotdem ztozonym konkretnej postaci (zyjacej czy zmartej), moze
réwniez wynika¢ z prostej checi zachowania kogo§ w pamigeci, takze z bardzo
osobistych pobudek.

Rownie roznorakie zamiary przy$wiecaty francuskim kompozytorom mi-
nionego stulecia, a dedykacje, ktore znajdujemy w utworach organowych tego
okresu, zdaja si¢ tworzy¢ do$¢ szczegdlng mape powigzan migdzy muzyka-
mi dwudziestowiecznej Francji. Zajmiemy si¢ takimi utworami, w ktdrych
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konkretne osoby badz przywolywane sg przez sam tytul np. Suite pour..., Hom-
mage d..., a la mémoire de..., badz ich nazwisko zamieszczone jest w podtytule
(np. dla rodzicow). Celem tego odczytywania nie jest jednakze detektywistyczne
odkrywanie relacji taczacych kompozytora z adresatami dedykacji, cho¢ w nie-
ktorych przypadkach pdjscie sladami przywolywanych osob mogloby uzupet-
ni¢ lub wyjasni¢ niejedne biograficzne szczegoty tworcow. W tym momencie
jako adekwatny przyktad mozna poda¢ cykle organowe np. Josepha Bonneta,
Gastona Litaize’a czy Louisa Vierne’a (por. tab. 1). U tego pierwszego, orga-
nisty tytularnego paryskiego kosciota Saint-Eustache i duchowego spadkobiercy
Alexandre’a Guilmanta, w jego trzech tomach Douze pieces pour grand orgue
znajdziemy kazda miniatur¢ dedykowang nie tylko innej osobie, poczawszy
od rodziny, przyjaciot, nauczycieli, organistow, ksi¢zy, a skonczywszy na ofia-
rach najstynniejszego transatlantyku — Titanica, ale takze calemu miastu —
Pradze. Podobng praktyke stosuje G. Litaize w 24 Preludiach liturgicznych oraz
L. Vierne w 24 Pieces en style libre.

Z powodu dos¢ duzej liczby dedykacji warto podjac si¢ proby podzielenia
ich na grupy i dokonania klasyfikacji, aby spostrzec prawidlowosci i sposoby
odwotywania si¢ do utrwalonych przez czas tradycji.

Do pierwszej grupy mozemy zaliczy¢ dedykacje nawigzujace do przesztosci,
bardziej lub mniej odlegtej, ktore sg wyrazem hotdu dla kompozytoréw waznych
dla muzyki, przede wszystkim dla muzyki francuskiej, muzyki religijnej czy tez
muzyki organowej. Przywotani zostali (wymieniam w kolejnosci chronologicz-
nej uhonorowanych w dedykacjach muzykow): Jean Titelouze (1562—-1633)
— Marcel Dupré, Le Tombeau de Titelouze; Girolamo Frescobaldi (1583—-1643) —
Jean Langlais, Hommage a Frescobaldi; Jean-Phillippe Rameau (1683—1764)
— Jean Guillou, Suite pour Rameau op. 36, Jean Langlais, Hommage a Ra-
meau; César Franck (1822—1890) — Joseph Ermend Bonnal, Fugue sur un théme
de César Franck, Daniel Roth, Hommage a César Franck czy Gabriel Fauré
(1845-1924) — Jean Langlais, Mosaique 1 (Stele pour Gabriel Fauré)'.

I Por. F. Sabatier, Histoire de |'Orgue en France au XXeme siecle, premicre partie (1900—
1925), ,,L'Orgue” 2013, nr 301; idem, Histoire de I ’orgue en France au XXe siecle, deuxi¢me partie
(1926-1970), ,,L'Orgue” 2014, nr 307-308; idem, Histoire de I’orgue en France au XXe siécle,
troisieéme partie (1971-2001), ,,L'Orgue” 2016, nr 311-312.
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Najbardziej znaczagcym wsrod wymienionych zdaje sie by¢ Le Tombeau
de Titelouze op. 38 M. Duprégo, ktory to utwor dolacza do szeregu wczesniej-
szych muzycznych pomnikéw, np. Tombeau de Chambonnieres Jean-Hen-
riego d’Angleberta czy bardziej nam wspotczesnego Le Tombeau de Couperin
Maurice’a Ravela. Marcel Dupré (1886—1971)°, uczen A. Guilmanta (1837—
1911) i L. Vierne’a (1870-1937) oraz klasy kompozycji Charles-Marie Widora,
moze poszczyci¢ sie plejadg znakomitych uczniow’. Patrzac na zycie i twdrczosé
Jeana Titelouze’a, ojca francuskiej szkoly organowej, przez czterdziesci piec lat
grajacego w katedrze w Rouen, Dupré w 1942 roku tworzy dzielo iScie peda-
gogiczne, zawierajace szesnascie choralow opartych na gregorianskich hymnach
liturgicznych®, ktorych tacinskie teksty zamieszcza w partyturze.

Ciekawa grupe tworza utwory kierowane przez wdzi¢cznych uczniow ku
swoim nauczycielom, nie tylko gry na organach. Dzi¢ki nim dowiadujemy si¢
o edukacyjnych doswiadczeniach organistow, ktorzy w tym czasie bardzo czesto
byli takze kompozytorami. Dobrym przyktadem beda dedykacje umieszczane
w utworach Augustina Bariégo (1883-1915)°. Jako niewidomy od urodzenia
najpierw ukonczyt Institut National des Jeunes Aveugles u Adolphe’a Marty’ego
(1865—-1942) i L. Vierne’a, a nastgpnie Konserwatorium Paryskie jako uczen
A. Guilmanta. Swojg Symhonie pour orgue en si bémol mineur op. 5 z 1907 roku
dedykowat Vierne’owi jako nauczycielowi i przyjacielowi, natomiast swojemu
mistrzowi Guilmantowi Lamento z Trois Pieces pour orgue op. 7 z 1911 roku.

2 Zob. R. Falcinelli, Marcel Dupré compositeur, ,,’Orgue” 1991, nr 219, s. 3—6.

3 M.in.: Jehan Alain, Marie-Claire Alain, Frangoise Aubut, Jean Bonfils, Suzanne Chaisemar-
tin, Michel Chapuis, Marie-Madeleine Chevalier-Durufié, Pierre Cochereau, Jean Costa, Jeanne
Demessieux, Rolande Falcinelli, André Fleury, Virgil Fox, Berbard Gavotz, Marie-Louise Girod,
Jean-Jacques Grunewald, Jean Guillou, Jan Janca, Jeanne Joulain, Pierre Labric, Jean Langlais,
Marcel Lanquetuit, Gaston Litaize, Olivier Messiaen, Odile Pierre, Noélie Pierront, Henriette Puig-
-Roget, Antoine Reboulot, Francoise Renet, Henry Ryder, Pierre Segond, Luigi Ferdinando Taglia-
vini, Pierre Vidal.

4 Podaje¢ tytulty utworéw wraz z kompozytorska adnotacja odnoszaca dany chorat do kalen-
darza liturgicznego badz godzin brewiarzowych: 1. Creator alme siderum (pour les Dimanches
de I'Avent); 2. Jesu, Redemptor omnium (pour les Vépres de Noél); 3. A solis ortus cardine
(pour les Laudes de Noél); 4. Audi, benigne conditor (pour le Caréme); 5. Te lucis ante terminum
(pour les Complies, chaque soir); 6. Ceelestis urbs Jerusalem (Dédicace); 7. Ad regias agni dapes
(pour les Dimanches aprés Pdques); 8. Veni Creator Spiritus (Pentecote); 9. Vexilla regis (pour
le Temps de la Passion); 10. Pange lingua (Féte-Dieu); 11. Ave maris stella (Aux Fétes de la Sainte
Vierge); 12. Iste confessor (Commun des Confesseurs); 13. Lucis Creator optime (Le Dimanche
a Vépres); 14. Ut queant laxis (Saint Jean-Baptiste, 24 Juin); 15. Te splendor et virtus (Saint Mi-
chel, 29 Septembre); 16. Placare Christe servulis (Toussaint).

5 N. Dufourq, La musique d’orgue francaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, Paris 1949.
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W paryskim konserwatorium od 1919 roku nauczat takze Charles Tour-
nemire®, uczen Widora i Francka, po ktérym nastapit jako organista tytularny
kosciota Sainte-Clotilde (por. tabela 2). Jego nazwisko znajdujemy w Scherzo
op. 2 Maurice’a Durufiégo (1902—-1986)’, ktérego Tournemire byt pierwszym
nauczycielem gry organowej, oraz w Poéme du soir J. Bonneta, u ktérego Tour-
nemire grat podczas $lubu. Jednak dla Bonneta najwazniejszym byt Alexandre
Guilmant, dlatego jego Lied des chrysanthemes, otwierajaca Poemes d’automne
pour orgue op. 3, opatrzona zostata dopiskiem: ,,dla mojego drogiego mistrza”.

Maurice Durufi¢ byt nie tylko uczniem Tournemire’a, ale takze w Konser-
watorium Paryskim Eugeéne’a Gigout, przez sze$édziesigt dwa lata grajgcego
w kosSciele Saint-Augustin; nastepnie prywatne lekcje pobieral u Vierne’a,
ktorego stat si¢ asystentem i miat go zastagpi¢ w Notre-Dame — to wilasnie
Durufl¢ towarzyszyl Vierne’owi w jego 1750-tym recitalu organowym, kiedy
to wykonawca zakonczyt swoj zywot. Wsrdd nauczycieli Duruflégo odnajduje-
my takze Paula Dukasa (1865-1935) jako jego profesora kompozycji, przywo-
lanego w trzyczesciowej Suite op. 5 z 1932 roku. Autorstwa Durufiégo jest takze
Chant donné z 1953 roku — tym razem jest to ukton w stron¢ Jeana Gallona
(1878-1959), przez dlugie lata zwigzanego z konserwatorium, w ktéorym nau-
czal harmonii.

Powstaja w ten sposob dwa rodzaje powigzan odzwierciedlajacych relacje
uczen — mistrz, ale takze poprzednik — nastgpca organisty tytularnego paryskich
kosciotow, m.in.: Notre-Dame, Saint-Sulpice, Saint-Eustache, Sacré-Ceeur,
Sainte-Clotilde (por. tab. 2). Czgsto relacje te zmieniajg si¢ w wieloletnie przy-
jaznie, owocujace dedykacjami, w ktorych organista zwraca si¢ do innego orga-
nisty; dedykacje staja si¢ dowodem jednocze$nie relacji organista — organiscie
i relacji przyjazni. Nie dziwi wiec fakt, ze utwory te tworzg grupe najliczniej-
sza. W naturalny sposob najwiecej znajdzie si¢ tu organistow francuskich, takich
jak: L. Vierne, M. Dupré, A. Guilmant, J. Bonnet.

Wspomniany wczesniej Augustin Barié dedykuje organistom — swoim
przyjaciotom — dwa kolejne utwory z op. 7 (Trois Piéces pour orgue z 1911 ro-
ku), a mianowicie Marche dla M. Duprégo i Toccate, zwang ,,toccatg Barié¢”, kto-
ra jest jednym z najbardziej znanych jego utworow, napisang dla J. Bonneta. Dla
Jeana Langlais’go, organisty zyjacego w latach 1907—-1991, ktéry (podobnie jak
Barié) bgdac niewidomym od drugiego roku zycia, uczyt si¢ najpierw u André

6 B. Gavoty, Silhouettes d’organistes, Nantes 1944.
7 Guide de la musique d’orgue. Les indispensables de la musique, ed. G. Cantagrel, Paris
2012.
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Marchala w Narodowym Instytucie dla Mtodych Niewidomych, a nastepnie
ukonczyl Konserwatorium Paryskie jako uczen M. Duprégo, Ch. Tournemire’a
1 P. Dukasa— Jean Guillou w 1995 roku pisze Pensieri pour Jean Langlais. W tym

samym roku Daniel Roth tworzy Triptyque — Hommage a Pierre Cochereau.

Tabela 2. Organisci tytularni kosciolow paryskich (przywotani w artykule)

KOSCIOL ORGANISTATYTULARNY | CZAS PIASTOWANIA
FUNKCIJI
Notre-Dame Louis Vierne 1900-1937
Léonce de Saint-Martin 1937-1954
Pierre Cochereau 1954-1984
Sainte-Clotilde Charles Tournemire 1898-1939
Joseph Ermend Bonnal 1942-1944
Jean Langlais 1945-1987
Sacré-Ceeur Georges Loth 1902-1903
Abel Decaux 1903-1921
Ludovic Panel 1921-1945
(organy Cavaillé-Colla)
Rolande Falcinelli 1946-1973
(organy Cavaillé-Colla)
Daniel Roth 1973-1985
(organy Cavaillé-Colla)
Saint-Eustache Joseph Bonnet 1906-1944
André Marchal 1945-1963
Jean Guillou 1963-2014
André Fleury 1971-1995
Saint-Roch Paul Dalafosse ?-1942
Pierre Cochereau 1942
Saint-Sulpice Charles-Marie Widor 1870-1933
Marcel Dupré 1934-1971
Jean-Jacques Grunewald 1973-1982

Daniel Roth

1985—
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W muzyce francuskiej znajdujemy takze utwory poswiecone belgijskiemu
organiscie i kompozytowi Florowi Peetersowi (G. Litaize, Passacaille sur le
nom de Flor Peeters) czy tez organistom amerykanskim, a uczniom Guilmanta,
takim jak Clarence Eddy (1851-1937) i William Crane Carl (1865-1936). Utwory
te zostaly napisane przez J. Bonneta, ktéry bedac w Stanach Zjednoczonych
w 1921 roku zatozyt katedre organdéw w University of Rochester, a p6zniej byt
profesorem w Montrealu i w Quebecu, gdzie zmart w roku 1944.

Szczegblnym przypadkiem dedykacji jest cheé uczczenia organistow
zmartych przedwcze$nie. Mam tu na mysli Jehana Alaina (1911-1940), brata
Marie-Claire Alain, ktéry zginal w wieku dwudziestu dziewigciu lat w czasie
IT wojny $wiatowej. Jego pamigci poswigcone sg utwory M. Duruflégo (Fugue sur
le nom d’Alain), Andrégo Fleury’ego® (Esquisses d’une piece) czy G. Litaize’a’
(Diapason — Fantaisie sur le nom de Jehan Alain).

Ofiarg, ale i bohaterem ostatniej wojny byt takze Jean-Claude Touche
(1926-1944)", uczen Durufliégo i Duprégo, Swietnie zapowiadajacy si¢ muzyk,
organista, kompozytor, ktory zginat podczas walk o wyzwolenie Paryza w wieku
osiemnastu lat. Zostat on upamigtniony w tym samym roku utworem Epigraphe
funébre op. 21 Rolande Falcinelli (1920-20006), jednej z pierwszych organistek-
-wirtuozek, uczennicy M. Duprégo, stynacej ze swych kompozycji i improwi-
zacji (ktorej zreszty takze dedykowano wiele utwordw, np. Dix-huit variations
op. 3 Jeana Guillou).

Jednym z uczeszczajacych do Falcinelli na prywatne lekcje byl Gilbert
Amy (1936—). Wart on jest wspomnienia i wyrdznienia, gdyz zazwyczaj utwory
organowe pisane sg przez organistow. Amy znany jest jednak nie jako organista,
ale przede wszystkim jako wybitny dyrygent, dysponujacy bardzo szerokim re-
pertuarem, a takze kompozytor, zdobywajacy kompozytorskie szlify u Dariusa
Milhauda, Oliviera Messiaena i Pierre’a Bouleza, ktory zamowit u niego Mouve-
ments, po raz pierwszy wykonane na koncercie Domaine musical w 1958 ro-
ku. Od tego czasu jego dziela byly wykonywane na wszystkich wiodacych sce-

8 F. Blanc, Quelques souvenirs d’André Fleury sur les organistes de son temps, ,,L’Orgue”
1996, nr 55 (André Fleury (1903—1995), numéro spécial de la revue L’Orgue, Cahiers et mémoires),
s. 13—17. Nuty utworéw ofiarowanych badz dedykowanych A. Fleury’emu mozna znalez¢ na stro-
nie: André Fleury et la Bibliothéque nationale de France [online], http://www.andrefleury.fr/5.html
(dostep: 23.10.2016).

9 Por. F. Sabatier, Gaston Litaize (1909—-1991), ,,L’Orgue” 1991, nr 219, s. 1-2; Gaston Litaize
[online], https://www.gastonlitaize.com/catalogue-des-oeuvres/ (dostep: 24.10.2016).

10 Por. D. Havard de La Montagne, Jean-Claude Touche, ce héros méconnu [online], http://
www.musimem.com/touche.htm (dostgp: 24.10.2016).
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nach waznych dla muzyki wspétczesnej: Donaueschingen, Darmstadt, Wenecja,
Royan, Berlin, Warszawa, etc. W 1967 roku zastapit Pierre’a Bouleza jako
dyrektor koncertéw Domaine musical, utrzymujac swoja posad¢ az do 1974
roku, kiedy zakonczono t¢ dziatalnos¢. Co zatem sprawito, ze w jego bogatym
dorobku kompozytorskim znajdziemy co prawda tylko trzy (Sept Bagatelles pour
orgue, Quasi una toccata pour orgue, Les Trois Inventions), ale jednak utwory
organowe o nowatorskim jezyku muzycznym? By¢ moze spowodowat to kontakt
z organami albo osoba z dedykacji. Les Trois Inventions zostaty skomponowane
ku pamigci Xaviera Darasse’a (1934-1992), organisty i kompozytora, wielkiego
promotora muzyki wspdlczesnej. Matka Darasse’a byla uczennicg M. Duprégo,
a on sam studiowal u M. Duruflégo, R. Falcinelli i kompozycje u O. Messiaena.
W 1976 roku ulegt cigzkiemu wypadkowi samochodowemu, ktory uniemozliwit
mu kontynuacje kariery koncertujacego muzyka. Dlatego zwrdcit si¢ ku kom-
pozycji 1 nauczaniu gry na organach, a w sposob szczegdlny zapisal si¢ w his-
torii Tuluzy, majac wielki wptyw na muzyczne oblicze tego miasta. Od 1996
roku odbywa si¢ tam Miedzynarodowy Festiwal Organowy i Migdzynarodowy
Konkurs Organowy jego imienia. U zrodet tego festiwalu legt koncert en hom-
mage a Xavier Darasse, ktoéry mial miejsce 2 grudnia 1993 roku. Na tymze
koncercie wykonano inwencje Gilberta Amy’ego, poprzez ktére sktada on hotd
Darasse’owi nie tylko jako muzyk, ale jako wieloletni i bliski przyjaciel.

Do ostatniej grupy dedykacji zaliczymy utwory sktadane w darze tak osobis-
tosciom z kregu tworcoOw kultury, jak i tym najblizszym sposrod przyjaciot i ro-
dziny. Takich przyktadow dedykacji znajdziemy najwiecej w zbiorach miniatur
(por. trzy opusy J. Bonneta). Nalezy tu wymieni¢ utwory poswigcone: organmi-
strzom, ws$rdd nich np. Victorowi Gonzalesowi (1877-1956), ktory razem z m.in.
A. Marchalem byt zatozycielem Association des Amis de I’orgue, poetom np.
Joachimowi Gasquetowi (Chant triste J. Bonneta), przyjaciotom czy w koncu
rodzicom (Ave Maris Stella J. Bonneta) i dzieciom — jak utwory Daniela Ro-
tha czy Josepha Boulnois (1884—1918)". W utworze tego ostatniego, organisty
paryskiego kosciota Saint-Louis-d’Antin, dedykacja jest podwojna, gdyz utwoér
kierowany jest ku czci §w. Michata Archaniota i jednocze$nie do syna kompozy-
tora o tym samym imieniu. Natomiast Roth stosuje niejako potrdjng dedykacje;
caty Triptyque pour grand orgue z 1995 roku pisze dla Pierre’a Cochereau,
ale kazda z jego czesci dedykuje komu innemu, a §rodkowe Prélude swojemu
synowi Denisowi.

11 Zob. D. Havard de La Montagne, Un compositeur a découvrir: Joseph Boulnois [online],
http://www.musimem.com/boulnois.htm (dostgp: 30.10.2016).
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Na zakonczenie spojrzmy na odniesienie si¢ do tworczosci innych kompo-
zytordw poprzez nawigzania do formy utworu i dedykacji. W 1914 roku Louis
Vierne pisze Berceuse dla swojej corki Colette, a w 1973 roku Pierre Cochereau
— gra Berceuse a la mémoire de Louis Vierne.

Kotysanke dla swojej siedmioletniej corki Colette Berceuse sur la mélodie
Dodo, I’enfant do, czyli utwor oparty na melodii tradycyjnej dzieciecej kotysanki,
Vierne zawart w swoim zbiorze dwudziestu czterech utworéw w dowolnym stylu
(24 Pieces en style libre op. 31). Zbior ten zostat napisany po trzeciej symfonii,
wiec Vierne prezentuje w nim juz dojrzaly jezyk muzyczny, Swiadomie ogranicza
srodki techniczne, odwotujac sie do estetyki poetyckiej. Kotysanke znajdujemy
w drugiej czesci zbioru jako siddma pozycje w tonacji A-dur. Nastepstwo ko-
lejnych czgdci, znane z uktadu Das wohltemperierte Klavier Jana Sebastiana
Bacha, jest takze wymownym gestem Vierne’a w strong tradycji.

Pierre Cochereau, uczen Marie-Louis Girod (ktora z kolei byta uczennica
M. Duprégo), studiowat takze u A. Fleury’ego i Paula Dalafosse’a; tego ostat-
niego zastapit jako organista tytularny w Saint-Roch w Paryzu w 1942 roku,
a nastgpnic w 1954 roku objat posade organisty tytularnego Notre-Dame.
Cochereau zastynat nade wszystko dzigki swojej sztuce improwizacji; wszak
to on mawiat o niej, ze ,,by¢ moze jest sztukg iluzjonistyczna, ale cdz warte byto-
by zycie, gdyby utracito calg swg utude”?. Nie dziwi wigc fakt, ze przejmuje
on do improwizacji gléwny temat kotysanki, inspirujac si¢ chromatyka, harmoni-
ka 1 Vierne’owskim kolorytem oraz zachowujac jej nastrojowos¢. La Berceuse
a la mémoire de Louis Vierne zostata wykonana przez Cochereau w paryskiej
Notre-Dame w maju 1973 roku jako swoisty hotd dla swojego poprzednika
w Notre-Dame. Transkrypcji tej improwizacji dokonal Frédéric Blanc — tym
razem dla uczczenia pami¢ci genialnego organisty-improwizatora, a nastgpcy
Vierne’a.

Dedykacja to osobliwy reflektor, ktory z mroku wytuskuje i oswietla dang
posta¢, zwracajac przez to naszg uwage. Dedykacja muzyczna to dodatkowe
zrodio nie tylko biograficznych ciekawostek czy przyjacielskich wigzi, ale kon-
kretnej wiedzy o kompozytorach, ich zyciu, zamitowaniach i powodach, dla kto-
rych tworzyli taka a nie inng muzyke. Okazuje si¢, ze dedykacje moga takze
by¢ powodem opowiesci o relacjach, zardbwno miedzy ludzmi, jak i migdzy ich
tworczoscia.

12 Podaje¢ za: Y. Carbou, Pierre Cochereau — Un art d’illusionniste, Sampzon 2014, [opis
ksigzki na obwolucie]. Ttum. autorki.
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STRESZCZENIE

Dedykacja muzyczna to dodatkowe zrddlo nie tylko biograficznych ciekawostek czy §wia-
dectwa przyjacielskich wigzi, ale konkretnej wiedzy o kompozytorach. Réznorakie zamiary przy-
$wiecaty francuskim kompozytorom minionego stulecia zamieszczajagcym dedykacje w utworach
organowych; owe dedykacje tworza szczegdlnag mape muzyki dwudziestowiecznej Francji. Au-
torka zajmuje si¢ takimi utworami, w ktérych konkretne osoby badz przywolywane sg przez sam
tytut np. Suite pour..., Hommage a..., a la memoire de..., badz ich nazwisko zamieszczone jest
w podtytule. Celem tego dziatania nie jest detektywistyczne odkrywanie relacji taczacych kom-
pozytora z adresatami dedykacji, cho¢ niekiedy pdjscie $sladami wymienionych oséb moze
uzupehié lub wyjasni¢ niejedne biograficzne szczegoély (jak w przypadku cyklow organowych
np. Josepha Bonneta, Gastona Litaize’a czy Louisa Vierne’a). Z powodu do$¢ duzej liczby
dedykacji (przedstawionych w zataczonej tabeli) zostaje podje¢ta proba podzielenia ich na grupy
i dokonania pewnej klasyfikacji: (1) dedykacje nawiazujace do przesztosci, ktore sa wyrazem
hotdu dla kompozytorow waznych dla muzyki francuskiej, religijnej czy tez organowej (np. Jean
Titelouze, Girolamo Frescobaldi, Jean-Phillippe Rameau, César Franck czy Gabriel Fauré);
(2) utwory kierowane przez wdzigcznych uczniow ku swoim nauczycielom, nie tylko gry na orga-
nach; dzigki nim dowiadujemy si¢ o edukacyjnych doswiadczeniach organistow, ktorzy w tym
czasie bardzo czgsto byli takze kompozytorami; (3) dedykacje odzwierciedlajace relacje uczen
— mistrz, ale takze poprzednik — nastgpca organisty tytularnego paryskich kosciotow; staja si¢
dowodem relacji organista — organiscie i1 jednocze$nie relacji przyjazni; (4) ch¢¢ uczczenia orga-
nistoéw zmartych przedwczesnie (np. Jehan Alain czy Jean-Claude Touche); (5) utwory sktadane
w darze tak osobisto$ciom z krggu tworcow kultury (organmistrzowie, krytycy muzyczni, poeci),

jak 1 tym najblizszym sposrod przyjaciot i rodziny.

SEOWA KLUCZOWE: dedykacja, muzyka francuska, muzyka organowa XX wieku
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ABSTRACT

Organ music dedications in French music of the 20™ century

Music dedication is an additional source not only of biographical curiosities or testimonies
of friendship ties but also of real knowledge of composers. The French composers of the last centu-
ry who were placing dedications in their organ works were guided by various reasons. The dedica-
tions create a peculiar kind of map of the music in the 20™-century France. The author is analyzing
the pieces in which either the concrete person is being called in the title e.g. Suite pour..., Hom-
mage a..., a la memoire de..., or their names are placed in the subtitle. The aim of this paper is not
a detective research of the relations that connect the composer with the addressee of dedication,
though sometimes by tracking the mentioned persons one may complete or explain many biograph-
ical details (just like in the organ series of e.g. Joseph Bonnet, Gaston Litaize, or Louis Vierne).
Because of the great number of dedications (presented in the table provided), the author has tried
to divide them into some groups and to make a classification: (1) dedications referring to the past
that are the expression of the homage paid to the composers especially important for the French
religious or organ music (e.g. Jean Titelouze, Girolamo Frescobaldi, Jean-Phillippe Rameau, César
Franck, or Gabriel Fauré); (2) works addressed by the grateful disciples to their master, not only
to the teachers of playing the organ — owing to them we can find out about the educational experi-
ence of the organists, who at that time were very often composers, too; (3) dedications reflecting
the disciple-master relation, but also the one of predecessor-successor in case of the titular organists
in Paris churches — it turns out to be the confirmation of the “organist to organist” relation and
the relation of friendship, as well; (4) wish to commemorate the organist having died prematurely
(e.g. Jehan Alain or Jean-Claude Touche); (5) works offered as a gift to the personages from the
circle of the art and culture creators (organ masters, music critics, poets), as well as to the very

closest persons among the friends and family.

KEYWORDS: dedications, French music, organ music of the 20" century
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