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Dyspozycja organow Josepha Goebla

w Archikatedrze Oliwskiej

jako odzwierciedlenie XX-wiecznych nurtow
w europejskie] muzyce organowe;j

Proby ujednolicenia pryncypiow budownictwa organowego w Europie, po-
dejmowane od poczatku XX wieku, nie miaty w przesztosci precedensu. Do tego
momentu rozwdj budownictwa organowego przebiegatl w sposoéb autonomiczny,
za$ organy powstajace pod koniec XIX wieku we Francji, Niemczech, Wtoszech
czy krajach kregu iberyjskiego, w mniejszym lub wigkszym stopniu, wyplywaty
z archetypoéw wyksztatconych tamze w przesziosci.

Kongres organistow, organmistrzow i muzykologoéw, ktory miatl miejsce
w roku 1909 w Wiedniu, zaowocowal ogloszeniem [Internationales Regulativ
fiir Orgelbau', czyli zbioru norm dotyczacych zardwno wyposazenia stolu gry
i wymiardéw jego elementow, jak i przede wszystkim — zalozen szeroko pojetej
estetyki brzmieniowej organdéw, w duchu syntezy instrumentow Silbermanna
i wspotczesnego budownictwa niemieckiego ze stylistyka szkoty Cavaillé-Colla’.

Merytorycznym i ideowym patronem tych przemian byt Albert Schweitzer
(1875-1965), ktéry réwniez niejednokrotnie zwracat uwage na problematyke

I M. Szulik, Powstanie i rozwoj Orgelbewegung, [komputeropis pracy magisterskiej], promo-
tor: ks. prof. dr hab. J. Chwalek, Wydziat Teologii, Instytut Muzykologii, Katolicki Uniwersytet
Lubelski Jana Pawta I1, Lublin 2000, s. 21.

2 Das neue Lexikon der Musik, hrsg. v. G. Massenkeil, Bd. 3, Stuttgart 1996, s. 542.
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ochrony zabytkowych organéw bedacych punktem wyjscia, zaréwno dla zagad-
nien interpretacji dawnej muzyki, jak i zrédtem wiedzy o dyspozycji i menzuracji
organowych glosow.

Jednakze po kongresie organowym we Freiburgu w roku 1926 niemiecki
krag organistow, organmistrzow i teoretykéw zajmujacych si¢ problematyka bu-
downictwa organowego i jego historia, poddat krytyce jakiekolwiek wptywy ro-
mantyczne, zwracajac si¢ ku ideatom niemieckiego budownictwa XVII wieku,
co dalo poczatek estetyce Orgelbewegung. Nie przyjeta si¢ ona jednak poza
granicami Niemiec, bowiem instrumenty budowane po pierwszej wojnie §wia-
towej we Francji (Gonzalez) i Wloszech (Mascioni, Tamburini) utrzymane byty
w duchu syntezy elementdéw estetyki neobarokowej i romantycznej, za§ w Pol-
sce (Biernacki, Homan-Jezierski) i Czechach (Tucek) nadal budowano organy
utrzymane catkowicie w stylistyce XIX-wieczne;.

Jeszcze wigksze zroznicowanie panowalo w muzyce tworzonej na organy
w pierwszej polowie XX wieku, co bylo zresztg odzwierciedleniem rownoleglej
egzystencji postromantyzmu i nowych pradow w muzyce powszechnej. I tak,
we Francji obok kontynuatoréw symfonizmu organowego jak: Marcel Dupré
(1886-1971), Maurice Duruflé (1902-1986), Gaston Litaize (1909-1991) czy
Jean Langlais (1907-1991), tworzyli: Jehan Alain (1911-1940) oraz Olivier
Messiaen (1908-1992), ktorzy — wyrastajac niewatpliwie z ducha symfonizmu
Charles’a-Marii Widora (1844-1937) i Louisa Vierne’a (1870-1937), wypraco-
wali (zwlaszcza Messiaen) indywidualny — co do formy i organizacji systemow
skalowych — jezyk muzyczny oraz sposdb operowania barwami organéw, daleki
od symfonicznych schematow. Neoklasyczne Prelude et fughetta op. 41 Alberta
Roussela (1869-1937) dopelniajg obraz francuskiej muzyki organowej pierwszej
polowy XX wieku.

Muzyka organowa tworzona w kregu niemieckim takze jest zroznicowana
pod wzgledem stylistycznym, nawet wtedy, gdy inspiracje swe czerpie z jednego
zrodta, jakg byla tworczos$¢ Johanna Sebastiana Bacha.

Jezyk muzyczny Maxa Regera (1873-1916) i Johanna Nepomuka Davida
(1895-1977) ukazuje kreatywno$¢ spuscizny kantora lipskiego, bowiem w twoér-
czo$ci pierwszego z nich dokonuje si¢ synteza polifonii z wagnerowska har-
monika, za$ u drugiego — z dysonansowym jezykiem harmonicznym, wlasciwym
dla ,,nowej rzeczowos$ci” (neue Sachligkeit) Paula Hindemitha (1895-1963),
autora m.in. trzech sonat organowych. Z ducha wagnerowskiej harmoniki
wyszedt rowniez Sigfrid Karg-Elert (1877-1933), jednakze wzbogacajac ja o ele-
menty impresjonizmu francuskiego, jak rowniez eksperymentujac z nietypo-
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wymi zestawami gloséw’, zastuzyl na tytut niewatpliwie najwigkszego kolory-
sty w niemieckiej muzyce organowej. Orgelsonate Arnolda Schonberga (1874-
1951) stanowi z kolei przyktad dzieta organowego opartego na technice dode-
kafoniczne;.

Poza wspomnianymi reprezentantami wielkich szkot francuskich i niemiec-
kich, wazny wklad w rozw6j muzyki organowej w Europie wniesli: Marco Enrico
Bossi (1861-1925), Otto Olsson (1879-1964), Feliks Nowowiejski (1877-1946)
1 Mieczystaw Surzynski (1866-1924).

Z powyzszego — sifa rzeczy uogdlnionego — zestawienia wynika, ze wobec
takiej roznorodnosci stylistycznej w muzyce organowej tworzonej w XX wieku,
nie mowigc juz o odkrywanych wtedy dzietach mistrzow ery przedbachowskiej,
konieczno$cia stalo si¢ jednak wypracowanie modelu organéw uniwersalnych,
na ktorych mozna wykonywac calg literatur¢ organowa, przy najmniejszym stop-
niu kompromisu brzmieniowego. Chodzito o instrument, ktéry bedzie posiadat
zardwno charakterystyczne, romantyczne glosy zasadnicze, jak i polifoniczne
mikstury oraz glosy alikwotowe, nawigzujace do epoki baroku (jak tego chcieli
ideolodzy Orgelbewegung).

Wydaje sig, ze t¢ Swiadomos¢ posiadat Joseph Goebel, przystepujac w roku
1934 do przebudowy stynnych, wielkich organéw oliwskich. Instrument ten, bu-
dowany w latach 1763-1788 przez Johanna Wilhelma Wulffa, za$ ukonczony
przez Friedricha Rudolfa Dalitza w latach 1790-1793, posiadat 83 glosy,
3 manualy i pedal. Az do 1855-1856 roku, kiedy to Eberhard Friedrich
Walcker oraz Henry Willis zbudowali 100-gtosowe organy, odpowiednio w ka-
tedrze w Ulm i katedrze w Liverpool, byt to najwickszy instrument w Europie.

Niestety, wspaniatosci i kunsztowi snycerskiemu jedynego w swym rodza-
ju, monumentalnego, rokokowego prospektu nie doréwnywata jakos¢ samego
— skadinad imponujacego co do zatozen brzmieniowych i konstrukcyjnych —
instrumentu. W swej publikacji Organy oliwskie — theatrum historicum®,
Przemystaw Lewko opisuje wyniki przeprowadzonej przez siebie kwerendy
archiwalnej organéw w Oliwie. Z zachowanych ekspertyz wynika, iz instru-
ment byt wadliwie zaprojektowany, za$ jego wielko$¢, ieadekwatna do ilosci
miejsca za prospektem, uniemozliwiala nie tylko wlasciwe funkcjonowanie

3 W odrdznieniu od tworzacych dotychczas kompozytorow niemieckich Karg-Elert, wzorem
tworcoéw francuskich, zazwyczaj precyzyjnie okreslat rejestracje w swych utworach.

4 P. Lewko, Organy oliwskie — theatrum historicum, w.: Organy i muzyka organowa XIV,
(Prace Specjalne 77), red. J. Krassowski et al., Gdansk 2009, s. 364-397.
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mechaniki, lecz znacznie utrudniata regulacj¢ mechanizmu i strojenie’. Prze-
prowadzona w latach 1863-1865 przebudowa organdow przez Friedricha
W. Kaltschmidta, pomijajac modernizacj¢ jego estetyki brzmieniowej (z pdzno-
barokowej na wczesnoromantyczng), nie przyniosta wymiernych skutkéw i nie
wptyneta pozytywnie na jakos$¢ funkcjonowania instrumentu®.

Po latach, Joseph Goebel opisat zatozenia ideowe, przy$wiecajace mu przy
opracowywaniu plandéw przebudowy organéw oliwskich’. Miat to by¢ instrument
nawigzujacy do prawzorca Wulffa, jednakze z uwzglednieniem wspotczesnych
tendencji w budownictwie organowym?®.

Przebudowa obje¢ta nastepujacy zakres:

a) budowe nowych wiatrownic upustowych o membranach pionowych,

b) budowe nowego systemu powietrznego,

¢) budowe nowego stotu gry,

d) zastosowanie traktury elektro-pneumatycznej,

e) zainstalowanie elektrycznej dmuchawy wraz z pradnicg pradu stalego (trak-
tura),

f) potaczenie elektryczne organdéw gltownych z organami chérowymi (tran-
sept).

Jesli chodzi o aparat brzmieniowy, Goebel zachowal duza cze$¢ piszczatek
Waulffa/Dalitza (w tym wszystkie piszczatki prospektowe), dokonujac niekiedy
translokacji migedzy gtosami oraz przesunie¢ w celu korekty menzury.

W wyniku przebudowy i modernizacji powstal instrument o czterech ma-
nuatach i pedale, posiadajacy — w wyniku potaczenia organdw w transepcie —
101 gloséw, wedtug nastepujacej dyspozycji (zob. tab. 1).

5 F.W. Markull: ,,Przy swoistym stylu budowy organéw oliwskich bardzo mozolne jest do-
tarcie do mechanizmu kierujacego i w ogole do wewngtrznych cz¢$ci oraz trudny dostep
do piszczatek, co sprawito, Ze strojenie wymagato wigcej czasu, niz przy innych wielkich orga-
nach”. Cyt. za: ibidem, s. 372.

6 Opinia prof. Carla A. Haupta z Berlina z 1890 r.: ,,Kaltschmidt byt zdania, ze te osobliwe
organy muszg zosta¢ zachowane w pierwotnej formie i w tej konwencji miata by¢ przeprowa-
dzona naprawa. Poniewaz byla tafsza, otrzymatl zlecenie. Naprawa zostala przeprowadzona
w latach 186365, ale stare btedy pozostaty, w zwigzku z czym obecna naprawa jest sprawa pilng”.
Cyt. za: ibidem, s. 374.

7 J. Goebel, Theorie und Praxis des Orgelpfeifenklanges: Intonieren und Stimmen, (Schriften-
reihe das Musikinstrument 9), Frankfurt am Main 1967.

8 ,Die jetzige Disposition will den Klang der ersten Orgel wieder erstehen lassen, ohne jedoch
auf moderne Stimmen zu verzichten”. Cyt. za: ibidem, s. 85.
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Tabela 1. Dyspozycja organow w Oliwie J. Goebla

MANUAL I (Positiv)

MANUAL II (Hauptwerk)

MANUAL III (Oberwerk)

1. Quintaden 8’

18. Prinzipal 16’

36. Quintaden 16”

2. Prinzipal 4’

19. Gedacktpommer 16’

37. Weitprincipal 8’

3. Rohrflote 4°

20. Deutscherprincipal 8’

38. Spitzflote 8’

N

. Nachthorn 2’

21. Offenflote 8’

39. Weidenpfeife 8’

5. Kleinquinte 1 1/3°

22. Rohrfidte 8’

40. Meerflaut 8’

6. Sifflote 1’

23. Geige &’

41. Prastant 4’

7. Cymbel 3 fach

24. GroBnasat 5 1/3°

42. Querflote 4°

8. Birpfeife 8’

25. Oktave 4°

43. Nasat 2 2/3°

Schwebung

26. Blockflote 4°

44. Oktavflote 2’

MANUAL I (Brustwerk)

27. Gemshorn 4’

45. Superquinte 1 1/3’

9. Nachthorn 16’

28. Quinte 2 2/3°

46. Sedecima 1’

10. Ital. Prinzipal 8’

29. Superoktave 2’

47. Mixtur 2-4 fach

11. Kupfergedackt 8’

30. Sesquialter 2 fach

48. Rankett 16’

12. Violfiote 8’

31. GroBmixtur 5-6 fach

49. Krummbhorn 8’

13. Flachflote 4’

32. Scharff 4 fach

50. Geigend Regal 4’

14. Principalquinte 2 2/3’ 33. Bombarde 16’ HR ab Oberwerk
15. Oktave 2’ 34. Trompete 8’ Sonnen

16. Mixtur 3-5 fach 35. Klarine 4’ Angelika I

17. Trichterregal 8’ HR ab Hauptwerk Angelika II
MANUAL (IV Echowerk I) PEDAL POLACZENIA
51. Lieblich Gedackt 16’ 69. Kontraprinzipal 32’ v/

52. Hornprinzipal 8’ 70. Prinzipalbass 16’ 1

54. Schweizerpfeife 8’ 72. Untersatz 16’ /11

55. Geigenschwebung 8’ 73. Lieblich Gedackt16’(tr?) | III/II

56. Scharf 6 fach 74. Quintbass 10 2/3° IV/11

57. Dulcian 16’ 75. Octavbass 8’ v/

58. Oboe 8’ 76. Rohrflote 8’ /P

261
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59. Schalmey 4’ 77. Theorbe 4’ /P
MANUAL IV (Echowerk IT) | 78. Weitgedackt 4’ 11/p
60. Quintaden 4’ 79. Bauernpfeife 1’ Iv/p
61. Viola 4’ 80. Rauschpfeife 2 2/3 + 2’ ORGANY CHOROWE
62. Zartquinte 2 2/3’ 81. Mixtur 6 fach 88. Bordun 16’
63. Waldflote 2’ 82. Kontraposaune 32’ 89. Principal 8’
64. Terzflote 1 3/5° 83. Posaune 16’ 90. Gambe &’
65. Septime 1 1/7° 84. Dulcian 16°(tr) 91. Hohlflote 4
66. None 8/9° 85. Trompete 8’ 92. Gemshorn 2’
67. Terzcymbel 3 fach 86. Schalmey 4°(tr) 93. Progressiv 2-4 fach
68. Vox humana 8’ 87. Singend Cornett 2’ 94. Oktavcymbel 2 fach
Schwebung 95. Geigen Prinzipal 8’
HR ab Echowerk 96. Aeoline 8’

97. Gedackt 4’

98. Rohrflote 2’

99. Subbass 16’

100. Bassflote 8’

101. Violoncello 8’

Podziat zespotdow brzmieniowych manuatu I zwigzany byt zapewne z usy-
tuowaniem wiatrownic: Brustwerk w dolnej kondygnacji pétnocnego, zas Po-
sitiv— potudniowego skrzydta szafy organowej. Podobnie w przypadku manuatu
IV, gdzie wiatrownica w szczycie potudniowego boku szafy przyporzadkowana
byta glosom sekcji Echowerk I, za§ zespot sekcji Echowerk Il usytuowany byt
w centralnej czesci prospektu nad witrazem. Jednakze podziat gtosow sprawiat,
iz sekcje w ramach wyszczegdlnionych manualéw byly komplementarne, tworzac
logiczng, spdjng catosc.

Istotnym elementem zatozen brzmieniowych instrumentu jest uktad gtosow
wielochorowych (mikstur), ktory zamieszczony zostat w tabeli 2.

Stot gry wyposazony byl w dwie wolne kombinacje, walec crescendowy, trzy
dzwignie zaluzjowe: jedna dla manuatu 111 (Oberwerk) oraz dwie dla manuatu IV
(Echowerk I 1 II) oraz nozne wiaczniki.
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Tabela 2. Uktad gtoséw wielochorowych w organach w Oliwie
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MANUAL I

BRUSTWERK:

Mixtur 3-5 fach

1/2°
2/3’
r r r r
11/3 11/3 11/3 1 3/5°(sic!)
2’ 2’ 2’ 2’
22/3 22/3 22/3
4 4
C dis dis' c? V&
POSITIV:
Cymbel 3
fach
/4
1/3’ 1/3°
1/2° 1/2° 1/2°
2/3’ 2/3’ 2/3’ 2/3’
I I I
11/3 11/3 11/3
2’ 2’
22/3’
c d ! g & h?
MANUAL 11
HAUPTWERK:

Sesquialter 2 fach

13/5°

22/3°

C
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Grossmixtur 5-6 fach:

JERZY KUKLA

/2
2/3 2/3’
r r r r
11/3° 11/3° 11/3 11/3
2 2 2’ 2
22/3° 22/3’ 22/3’
4 4
513
C c c! c?
Scharf 4 fach
4/7 11/3°
4/5° 13/5°
11/3° 1173
4 4
C gis?
MANUAL IIT
OBERWERK:
Mixtur 2-4 fach:
11/3° 11/3 11/3 11/3°
2 2 2’ 2
22/3° 22/3 22/3
4 4
51/3
c C c! e
MANUAL IV
ECHOWERK I:
Scharf 4-5 fach:
411 4/11°
2/5° 2/5° 2/5°
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4/9° 4/9° 4/9° 4/9°
11/3° 11/3 1132 13/5° 13/5°
2 2 2’ 2 2
22/3 22/3 22/3
4 4
c C ! c a?
ECHOWERK II:
Terzcymbel 3 fach:
1/6°
2/5° 2/5° 2/5° 1/3°
/4 1/4° 1/3° 4/5° 4/5° 4/5°
1/3° 1/2° 2/3’ I 11/3°
11/3 2
c c A S c 1
PEDAL
Rauschpfeife 2 fach:
2
22/3°
C
Mixtur 5-6 fach
/2 1/2°
2/3 2/3
r I
11/3° 11/3
4 4
51/3
c f

W tej postaci organy katedry w Oliwie zachowaly si¢ do roku 1964, bowiem
wtedy zainicjowano remont generalny, rozbudowe i modernizacj¢ instrumentu.
Jednakze nie nastapity az tak istotne zmiany w samej substancji dzwickowej,
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aby uniemozliwiato to odtworzenie ich ksztattu z czaso6w Josepha Goebla. Tym
bardziej, ze zachowaty si¢ liczne nagrania radiowe oraz plytowe, dokumentujace
ich brzmienie sprzed wspomnianej powojennej przebudowy.

Istotnie, dyspozycja opracowana przez Josepha Goebla wskazuje na wyso-
ki poziom wiedzy gdanskiego organmistrza w dziedzinie muzyki organowe;j,
jak rowniez znajomosci (i §wiadomosci!) historii budownictwa organowego.
Zatozenia brzmieniowe organow oliwskich, mimo iz niewatpliwie inspirowane
estetyka Orgelbewegung, wykraczaja poza ograniczenia tej ideologii.

W duchu ustalen konferencji we Freiburgu znalazty sie:

a) proporcje miedzy gtosami zasadniczymi a alikwotowymi,

b)uktad sekcji nawigzujacy do wielkich organow pdinocnoniemieckiego
baroku,

¢) uktad mikstur co do pozycji stopowej i iloSci repetycji,

d) zastosowanie alikwotéw dysonujacych, zaréwno jako glosy pojedyncze
(Septime 1 1/7° oraz None 8/9° w Echowerk II), jak i sktadniki mikstur (oba
Scharffy w: Hauptwerk i Echowerk I),

e) liczna obsada archaizujacych glosow jezyczkowych o skroconych rezona-
torach, tzw. ,,glosow regatowych” (Trichterreal 8’ 1 Bdrpfeife 8’ w Positiv,
Rankett 16° 1 Geigend Regal 4’w Oberwerk).

Natomiast wbrew negatywnym pogladom na elementy stylistyki romantycz-
nej w budownictwie organowym, zawartym w zatozeniach estetyki Orgelbewe-
gung, Goebel zastosowat tu:

a) zréznicowang 1 stosunkowo liczng obsade gltoséw labialnych o$miostopo-
wych w kazdej sekeji,

b) liczne glosy smyczkujace (po jednym w manuatach: I, II, III i pedale, trzy
w manuale IV),

¢) glos mieszany, nie repetujacy, lecz progresywny (Mixtur 2-4 fach w Ober-
werk),

d) glosy akustycznie wibrujace (Meerflaut 8’ w Oberwerk, Geigenschwebung
8’ w Echowerk I),

e) glosy jezykowe Oboe 8’1 Vox humana 8’ (Echowerk I11I), ktorych piszczatki
wykonane sg wedtug wspotczesnych, niemiecko-symfonicznych wzorcow,

f) szafy ekspresyjne w trzech sekcjach (Oberwerk, Echowerk I 1 1I),

g) walec crescendowy,

h) podtaczenie do gtdownego stolu gry organéw firmy Gebriider Dinse (1900)
w transepcie, o typowo romantycznej dyspozycji, jako nawigzanie do idei
Fernwerk,
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1) transmisje gloséw, zardwno miedzy sekcjami (Dulcian 16° 1 Schalmey 4’
z Echowerk do Pedal), jak i w ramach jednej sekcji (Kontraprinzipal 32" —
Prinzipalbass 16" — Octavbass 8’ oraz Kontraposaune 32° — Posaune 16’
— Trompete 8’ w Pedal).

Z powyzszego zestawienia wynika, iz Goebel w swym postrzeganiu or-
ganow blizszy byt duchowi Alberta Schweitzera niz Christiana Mahrenholza
(1900-1980). Zaréwno we wczesniejszym swym instrumencie w kosciele sw.
Krzyza w Poznaniu (na Grobli), jak i w swym najwickszym dziele — wielkich
organach katedry w Oliwie, dazyt do syntezy najbardziej charakterystycznych
cech brzmieniowych instrumentéw kazdej epoki i krggu estetycznego tak, aby
mozliwe bylo wykonywanie szerokiego spektrum repertuaru muzyki organowe;j
przy jak najmniejszym kompromisie brzmieniowym.

Instrument oliwski dzieki niezwykle bogatej palecie brzmieniowej
1 zroznicowaniu w ramach wszystkich rodzin glosow obejmowat niemalze
dziesie¢ oktaw i dawat mozliwos$ci zestawienia kilku typow Pleno:

a) dla muzyki baroku niemieckiego, przy uzyciu mikstur i cymbeli typu kla-
sycznego,

b) dla muzyki baroku francuskiego, przy uzyciu gtoséw jezyczkowych 16’— 8’
— 4’ 1iwybranych glosow 16— 8’ — 4°—22/3°—2°— 1 3/5” jako Grand
Jjeu czy gltosow zasadniczych i mikstur klasycznych jako Plein jeu,

c)dla muzyki romantyzmu (symfonizmu) niemieckiego, przy uzyciu
polaczonych manuatéw i wszystkich gtosach labialnych 16°— 8* — 5 1/3’
— 4 —22/3— 22— 1 3/5, Grossmixtur 5-6fach z Hauptwerk i Mix-
tur 2-4fach z Oberwerk oraz gloséw jezyczkowych 16”1 8 we wszystkich
manuatach, z pominigciem glosow regatowych,

d) dla muzyki romantyzmu (symfonizmu) francuskiego, przy uzyciu glosow
wyszczegolnionych powyzej (dla romantyzmu niemieckiego), wzbogaco-
nych o wszystkie glosy jezykowe oraz Mixtur 3-5fach z Positiv.

Poza zréznicowanymi modelami organo pleno, instrument oliwski pozwa-
lat uzyska¢ charakterystyczne zestawy gltosow wiasciwych zaré6wno dla staro-
francuskich suit (Basse de cromorne, Tierce en taille, Récit de nazard, Dia-
logue sur la Voix Humaine, itp.), jak i dla muzyki z przetomu XIX/XX wieku.
Kazdy manual posiadat glos szesnastostopowy. Obsada gltosow 8- i 4-stopowych
obejmowata wszystkie typy i grupy brzmieniowe: pryncypaty, flety otwarte, flety
kryte, flet przedety’, i — jak juz wspomniano — glosy smyczkowe oraz aku-

9 Przedety kryty (sic!) glos Querflote 4’ posiada piszczatki Wulffa-Dalitza. Por. J. Goebel,
op. cit., s. 86.
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stycznie wibrujace. Umozliwiato to uzyskanie charakterystycznej dla brzmienia
romantycznego zréznicowanej masy gltosow zasadniczych. Dzieki trzem sza-
fom ekspresyjnym mozna byto uzyskac najsubtelniejsze cieniowanie dynamiki
w manuatach wyzszych, za$ dzigki zr6znicowanym co do wysokos$ci miksturom
— plynne crescendo od Regerowskiego pppp az po imponujace, pelne i blasku
1 masy — tutti. Dla interpretacji muzyki francuskich symfonikow zastosowat
on w IV manuale zestaw gltosow jezykowych 16> — 8’ — 4°, nawigzujacy
do francuskich Bombardenklaviere (okreSlenie Goebla), co jeszcze bardziej
wskazuje na pokrewienstwo Goebela z estetyka Schweitzera-Ruppa'®. Natomiast
organista wykonujacy na tym instrumencie dzieta Johanna Nepomuka Davida,
Sigfrida Karg-Elerta, Oliviera Messiaena i innych kompozytorow — organo-
wych klasykow XX wieku, ma do dyspozycji przebogata palete gloséw alikwo-
towych, wlacznie z septymag 1 1/7°, nong 8/9’ az po oryginalne obydwa glosy
Scharff (w II 1 IV manuale), w ktorych wystepuja tercje, septymy, nony i un-
decymy, ktore to dotgczone do pozostatych klasycznych mikstur tworzg niepo-
wtarzalne, oryginalne i natychmiast rozpoznawalne pleno organéw oliwskich.

Poréwnujac zatozenia brzmieniowe organow Josepha Goebla, zarowno
w katedrze oliwskiej, jak i w kosciele §w. Krzyza w Poznaniu, z innymi instru-
mentami, ktore powstawaty w pierwszej potowie XX wieku w kregu niemiec-
kim, podziwia¢ nalezy indywidualne podej$cie wybitnego gdanskiego organmi-
strza do zagadnienia przesztosci i wspotczesnosci w budownictwie organowym.
Goebel czerpie najlepsze elementy estetyki Orgelbewegung, uwzgledniajac
w swych dyspozycjach, zarowno neobarokowe glosy, nawigzujace do budow-
nictwa XVII/XVIII wieku, a zarzucone w erze romantyzmu, jak i nowoczesne
eksperymentalne mikstury, u ktorych genezy tkwia poszukiwania brzmien
na drodze akustyczne;j.

Jednoczesénie nie odzegnuje si¢ od najlepszych tradycji romantycznych, nie
zastepujac, np. istotnego (a rugowanego przez innych dwczesnych organmi-
strzow) glosu Oboe 8" — glosem Rohrschalmei 8 oraz uwzgledniajac typo-
wo romantyczne glosy fletowe otwarte (rowniez wtedy rzadko budowane), jak
i glosy smyczkowe, od szesnastostopowego Violonu w pedale po czterostopowa
Viole w IV manuale.

Wszystko razem sktada si¢ na obraz organdéw o nie tylko indywidualnym
brzmieniu, ale takze o ogromnej wszechstronnosci co do mozliwos$ci interpretacji
szerokiego repertuaru muzyki organowej. W tym aspekcie organy Goebla byty
instrumentem pionierskim i unikalnym, bowiem negacja ortodoksyjnego stoso-

10 Jbidem, s. 87.
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wania zasad Orgelbewegung i budowanie instrumentdw uniwersalnych w kregu
niemieckim staty si¢ powszechne dopiero w latach siedemdziesiatych ubiegtego
stulecia.

Jest rzecza symptomatyczng, ze w latach powojennych pozytywnie o orga-
nach oliwskich wypowiadali si¢ glownie zagraniczni wirtuozi, ktérzy potrafili
dostrzec ich indywidualny rys na tle europejskiego instrumentarium. Powo-
jenne Srodowisko polskich organistow, ktore z trzydziestoletnim opdznieniem
zafascynowalo si¢ estetyka Orgelbewegung, negowalo elementy estetyki roman-
tycznej, czego skutkiem byta wspomniana przebudowa w latach 1964-1967.
Wbrew zaleceniom profesora Bronistawa Rutkowskiego, ktory sugerowat zacho-
wanie instrumentu w Goeblowskiej postaci brzmieniowej', uznajac ewentualne
zmiany za niepozadane®, zlikwidowano zaluzje w dawnych sekcjach: Echowerk
11 II (obecnie podtaczonych do klawiatury V manuatlu) oraz dobudowano po-
zytyw, umieszczajac go w podtuczu migdzy filarami pétnocnej nawy.

Mimo tego organy zachowaty swe indywidualne brzmienie (nie nastgpity
zmiany w uktadach mikstur), ktére mozna podziwia¢ zar6wno podczas licznych
koncertow (zarowno festiwalowych, jak i demonstracyjnych dla turystow), jak
1 na ciagle powstajacych nagraniach ptytowych.

Z kolei instrumentolodzy z kregu specjalistow w dziedzinie zabytkowych
organdw poddawali krytyce przebudowe traktury z mechanicznej na elektryczng.
Zarzut ten nie jest do konca uzasadniony. Po pierwsze: instrument 70 lat po prze-
budowie Kaltschmidta byl nadal wadliwy, a w latach trzydziestych XX wieku
znacznie zniszczony przez drewnojady i wilgo¢”. Po drugie: jak unaoczniaja
zarOWno pomiary wewnatrz szafy organowej oraz potwierdzaja odnalezione
przez P. Lewko dokumenty, brak jest odpowiedniej przestrzeni dla tak duzych
organdw mechanicznych, zapewniajacej wilasciwe przeprowadzenie traktury,
systemu powietrznego, dostep do mechanizmu oraz piszczatek. Nie udato si¢
to ani Wulffowi, ani Dalitzowi, ani Kaltschmidtowi.

11 B. Rutkowski, Orzeczenie w sprawie obecnego stanu organow Katedry Oliwskiej z punktu
widzenia artystyczno-uzytkowego, (maszynopis Archiwum Kurii Biskupiej w Gdansku, III/KB IX,
13), Gdansk 1961, s. 86-87.

12 Wprawdzie obecna dyspozycja nie jest dyspozycja Brata Michata Wulffa, gdyz byta ona
wiele razy zmieniana i uzupehiana, ale nie mozna wprowadza¢ dalej jeszcze nowych zmian —
doprowadzitoby to bowiem do catkowitego odejscia od pierwowzoru organdéw brata Michata.
Nie moze by¢ tez chyba mowy o powrocie do pierwotnej dyspozycji tych organéw, o jej rekon-
strukcji, nie byloby to dzi$ z punktu widzenia muzycznego ani potrzebne, ani celowe)”. Cyt. za:
ibidem, s. 86.

13 J. Goebel, op. cit., s. 85.
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Dzi¢ki za$ zastosowaniu wiatrownic upustowych (bardziej precyzyjnych niz
stozkowe) i elektrycznej traktury, mimo zachowania liczby 84 gloséw wewnatrz
wspaniatego, rokokowego prospektu oliwskiego, powstat po raz pierwszy instru-
ment sprawny, bez problemdéw z rownowagg ci$nienia powietrza (Goebel mogt
zainstalowa¢ miechy pomocnicze wewnatrz organdéw) oraz funkcjonowaniem
mechanizmu. Instrument pomimo znacznej wielkosci charakteryzowat si¢ prze-
mys$lanym rozmieszczeniem elementéw sktadowych, co pozwalato na tatwy
dostep do zespotdow brzmieniowych przy koniecznych korektach stroju.

Dzisiaj organy Josepha Goebla w Archikatedrze Oliwskiej pod wezwaniem
sw. Tréjcy sa unikalnym przyktadem estetyki brzmieniowej pierwszej potowy
XX wieku i w $wietle obowigzujacych przepisOw — juz instrumentem zabyt-
kowym, zastugujacym na ochron¢ oraz statg opieke konserwatorskg i organ-
mistrzowska. Tym bardziej, iz — zdaniem autora niniejszego artykulu — ewen-
tualna wierna rekonstrukcja instrumentow sprzed roku 1935 oznaczalaby pow-
torzenie btgdow historycznych, udokumentowanych w zachowanych archi-
waliach. Natomiast proba omini¢cia tychze silg rzeczy bytaby tworzeniem nowe;j
rzeczywistosci, mniej lub bardziej odlegtej od oryginalnej postaci organow
Waulffa-Dalitza.



DYSPOZYCJA ORGANOW JOSEPHA GOEBLA W ARCHIKATEDRZE OLIWSKIEJ 2 7 1

STRESZCZENIE

Tematem niniejszego artykutu jest estetyka brzmieniowa organow wielkich w Archikatedrze
Oliwskiej, ktorych przebudowy dokonat w roku 1935 gdanski organmistrz Joseph Goebel. Byta
to najpowazniejsza przebudowa stynnych organéw, zbudowanych w latach w latach 1763—-1788
przez Johanna Wilhelma Wulffa, za$§ ukonczonych przez Friedricha Rudolfa Dalitza w latach
1790-1793. Pierwotnie posiadaty one 83 glosy, trzy manuaty i pedat. Az do roku 1855-1856, kiedy
to Eberhard Friedrich Walcker oraz Henry Willis zbudowali 100-glosowe organy odpowiednio
w katedrze w Ulm i katedrze w Liverpool, byt to najwigkszy instrument organowy w Europie.

Z zachowanych w archiwach ekspertyz wynika, iz instrument byt wadliwie zaprojektowany,
za$ jego wielkos¢, nieadekwatna do ilo$ci miejsca za prospektem, uniemozliwiala nie tylko
wlasciwe funkcjonowanie mechaniki, lecz znacznie utrudniala regulacje mechanizmu i strojenie.

W roku 1967 w swojej ksiazce Theorie und Praxis des Orgelpfeifenklanges: Intonieren und
Stimmen J. Goebel opisat zatozenia ideowe, przyswiecajace mu przy opracowywaniu plandw prze-
budowy organéw oliwskich. Miat to by¢ instrument nawigzujacy do prawzorca Wulffa, jednakze
zuwzglednieniem wspotczesnych tendencji w budownictwie organowym. Goebel w swym postrze-
ganiu organow blizszy byl duchowi Alberta Schweitzera niz Christiana Mahrenholza. Zaréwno
we wczesniejszym swym instrumencie w kosSciele $w. Krzyza w Poznaniu, jak w swym najwiek-
szym dziele — wielkich organach katedry w Oliwie, dazyl do syntezy najbardziej charaktery-
stycznych cech brzmieniowych instrumentoéw kazdej epoki i kregu estetycznego tak, aby mozliwe
byto wykonywanie muzyki organowej przy jak najmniejszym kompromisie brzmieniowym,
co odrozniato go od innych budowniczych organéw w kregu niemieckim w pierwszej potowie XX

wieku, zapatrzonych wylacznie we wzorce barokowe.

SEOWA KLUCZOWE: organy, organy oliwskie, Joseph Goebel, Johann Wulff, Orgelbewegung,

estetyka brzmieniowa



2 7 2 JERZY KUKLA

ABSTRACT
Disposition of Joseph Goebel’s organs in Gdansk Oliwa Archcathedral as a reflection of the 20

century currents in European organ music

The subject of this article is the sound aesthetics of the great organs in the Holy Trinity and
Blessed Virgin Mary Archcathedral in Gdansk-Oliwa, reconstructed in 1935 by Joseph Goebel,
a Gdansk organ builder. This was the most fundamental reconstruction of the famous instrument
built in 1763—-1788 by Johann Wilhelm Wulff and completed in 17901793 by Friedrich Rudolf
Dalitz. Initially, it had 83 stops, 3 manuals and a pedal, and until 1855-1856, when Eberhard Fried-
rich Walcker and Henry Willis built the 100-stop organs in the cathedral in Ulm and the cathedral
in Liverpool, respectively, this was the biggest organ instrument in Europe.

Archived expert opinions prove that the instrument was faulty by design whilst its size, in-
adequate for the space behind the design, not only made it impossible for the mechanics to work
properly, but significantly hindered the adjustment of the mechanism and tuning.

In 1967 in his book Theorie und Praxis des Orgelpfeifenklanges: Intonieren und Stimmen
Joseph Goebel described the normative foundations laid when developing the plans of the Oliwa
organ reconstruction. This was to be an instrument harking back to its Wulff’s prototype, however
taking into consideration the contemporary trends in organ building. Goebel was closer to the spirit
of Albert Schweitzer than Christian Mahrenholz. Both in his earlier instrument in St. Cross Church
in Poznan and in his biggest work — the great organ of the Oliwa Archcathedral — he strived for
a synthesis of the most characteristic sound qualities of the instruments of each era and aesthetic
circle to enable the performance of a wide spectrum of organ music with as little sound compromise
as possible, which distinguished him from other organ builders of the German circle in the first half

of the 20" century who followed exclusively Baroque standards.

KEYWORDS: the organ, the Oliwa organ, Joseph Goebel, Johann Wulff, Orgelbewegung, sound

aesthetics
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