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Intertekstualne aspekty V' Symfonii
,, Requiem, Bardo and Nirmanakaya”
Philipa Glassa

W sierpniu 1999 roku w Salzburgu mialo miejsce prawykonanie jednego
z najbardziej niezwyktych utworéw skomponowanych przez Philipa Glassa —
V' Symfonii, zamowionej przez Salzburger Festspiele jako dzieto uswietniajace
obchody milenium. O oryginalno$ci i unikalnosci tego dzieta na tle wspodtczesnej
symfoniki $wiatowej zadecydowalo wiele aspektow. Podtytul, jakim zostato
opatrzone: Requiem, Bardo and Nirmanakaya wskazuje na ide¢ przy$wiecajaca
tworcy przy jego komponowaniu. ,,Planowatem, aby ta symfonia reprezentowata
szerokie spektrum wielu z wielkich swiatowych tradycji »madrosci«’” — napisat
Philip Glass w komentarzu do nagrania ptytowego tego dzieta. Tytul utworu
ma odzwierciedla¢ unikalno$¢ momentu, w ktéorym nastepuje przetom wiekow,
skojarzonego — w ujeciu kompozytora — z mostem pomigdzy przesztosciag —
symbolizowana przez ,,Requiem”, terazniejszoscig (,,Bardo”) i odrodzeniem
W postaci przysztej manifestacji o§wieconej aktywnosci (,,Nirmanakaya’)’.

W niniejszym tek$cie powotuje si¢ na definicje pojecia intertekstualnosci
zawartg w artykule Ryszarda Nycza pt. Poetyka intertekstualna: tradycje i per-
spektywy, w ktorym pisze on:

I Ph. Glass, 4 Bridge Between the Past, The Present, and the Future, w: [komentarz do na-
grania] Ph. Glass, Symphony No. 5. Requiem, Bardo, Nirmanakaya, Nonesuch 7559-79618-2 (jesli
nie zaznaczono inaczej, wszystkie thum. — J. Miklaszewska).

2 Ibidem.
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Intertekstualnos$¢ jako pojecie wspotczesnej wiedzy o literaturze i sztuce (...) to kategoria
stuzaca do okreslenia tego wymiaru budowy i znaczenia tekstu (dzieta sztuki), ktory wska-
zuje na nieusuwalne, inherentne, uzaleznienie jego wytwarzania, przedmiotowego statusu,
odbioru, zarowno od istnienia innych tekstow i archi-tekstow (regut stylistyczno-gatun-
kowych, konwencji dyskursywno-rodzajowych, kodéw semiotyczno-kulturowych), jak tez
od mozliwosci rozpoznania owych odniesien inter- i archi-tekstualnych przez uczestnikow

kulturowego poznania i procesu komunikacyjnego’.

W V Symfonii ,, Requiem, Bardo and Nirmanakaya ” Philipa Glassa zauwazal-
na jest obecnos¢ licznych innych tekstow i archi-tekstow, ktore okreslajg zarowno
budowe i znaczenie, jak 1 wyznaczajg odbior tego dzieta. Sg to: idee buddyzmu
tybetanskiego oraz hinduizmu, multikulturowos$¢, nawigzanie do idei stylistycz-
nych romantyzmu oraz do gatunku oratorium. Idee buddyzmu tybetanskiego sa
kompozytorowi szczegolnie bliskie, gdyz jest on od wielu lat wyznawca tej religii,
znawcg kultury Indii (dokad wielokrotnie podrézowat), sztuki Tybetu oraz jezyka
tybetanskiego. Dwa ostatnie cztony tytutu V Symfonii — Bardo i Nirmanakaya
— to pojecia wystepujace w tybetanskim buddyzmie. John Powers, autor pracy
Wprowadzenie do buddyzmu tybetanskiego, nastgpujaco je definiuje: ,,bardo” jest
to ,,stan posredni miedzy Smiercig a kolejnymi narodzinami’™, za$ ,,nirmanaka-
ja” to ,,ciato emanacji — forma wytworzona przez budde dla pozytku czujgcych
istot; jedno z trzech ciat buddy™. O zwiagzku z ideami tybetanskiego buddyzmu
swiadczg takze inne cechy V Symfonii: nawigzanie w tytutach poszczegolnych
jej odcinkéw do takich pojec, jak: ,,czujace istoty”™ (Creation of Sentient Be-
ings), ,,wspotczucie” (Compassion), ,,dedykacja zastugi’” (Dedication), a takze
postuzenie si¢ przez kompozytora w réznych odcinkach tekstami zaczerpnigtymi
z Tybetanskiej Ksiegi Umartych oraz ksiggi Droga ku Przebudzeniu, ktorej au-
torem byt zyjacy w VIII w. n.e. buddyjski mnich Santidewa. O zwiazku V Sym-

3 R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, w: Krzysztof Penderecki — muzy-
ka ery intertekstualnej. Studia i interpretacje, red. M. Tomaszewski, E. Siemdaj, Krakow 2005, s. 8.

4 J. Powers, Wprowadzenie do buddyzmu tybetanskiego, thum. J. Janiszewska, Krakoéw 2008,
s. 557.

5 Ibidem, s. 560.

6 W buddyzmie tybetanskim pojecie czujacej istoty oznacza wszystkie istoty odczuwajace
(ludzie, zwierzgta, duchy).

7 John Powers nastepujaco opisuje praktyki religijne wykonywane przez buddystow, takie jak
wymawianie mantry, wykonywanie poktonéw bedac zwréconym ku rezydencji Dalaj Lamy lub ku
stupie: ,, Tybetanczycy dedykuja (...) zastuge ptynaca z wykonywanych praktyk pozytkowi wszyst-
kich czujacych istot”. Zob. J. Powers, op. cit., s. 16.
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fonii z tradycja hinduistyczng swiadczy natomiast uzycie w tym utworze tekstow
zaczerpnigtych ze §wigtych ksiag hinduizmu: Rygwedy, Bhagawadgity 1 Wisznu-
Purana. Philip Glass w wydanych niedawno wspomnieniach Words without Mu-
sic wymienia t¢ symfoni¢ w grupie swoich dziet zainspirowanych tradycjami
Wschodu i podkresla jednoczesnie jej zwigzek z tradycja hinduskich tekstow
religijnych, przywotujac w tym kontekscie inne swoje dzieta: operg Satyagraha
1 oratorium The Passion of Ramakrishna, ktore rowniez zostaly zainspirowane
kulturg hinduska. Wymienia takze wlasne utwory zainspirowane buddyzmem
tybetanskim: muzyke do filmu Kundun i Songs of Milarepa®. Multikulturowos¢
V Symfonii Philipa Glassa przejawia si¢ w uzyciu przez kompozytora tekstow li-
terackich zaczerpnigtych z wielu réznych zrodel, a takze przez trojjezyczny tytut
dzieta (zawierajacy stowa w jezyku tacinskim, tybetanskim i sanskrycie), ktéry
laczy idee typowe dla religii chrzescijanskiej i buddyjskiej. Pierwszy czton tytutu
symfonii: ,,Requiem” zawiera dalekie odniesienie do mszy zatobnej i jej muzycz-
nych opracowan znanych z tradycji muzycznej. Do requiem, symbolizujagcego
przesztos¢ odnosi si¢ pierwsze dziewig¢ odcinkow utworu (do odcinka pt. Death).
Pojeciu ,,bardo”, symbolizujagcemu terazniejszos¢, odpowiada fragment odcinka
dziesiatego Judgment and Apocalypse z wykorzystanym tekstem z Tybetanskiej
Ksiegi Umartych, za$§ pojeciu ,,nirmanakaja” — odcinek dwunasty Dedication,
ktorego tekst stanowi dedykacja zastugi, buddyjska modlitwa zawarta w ksiedze
Santidewy Droga ku Przebudzeniu. Natomiast poprzez dobor tak réznorodnych
tekstow kompozytor nawigzuje w V Symfonii do kultur oraz wyznan religijnych
catego $wiata, w tym zarowno do wielkich formacji religijno-kulturowych,
jak chrzescijanstwo, islam i buddyzm tybetanski, jak i do wierzen plemion
afrykanskich i amerykanskich. W utworze pojawiaja si¢ teksty zaczerpniete
ze starozytnej i Sredniowiecznej kultury hinduskiej, mitologii Japonii, Hawajow,
afrykanskich ludow Bulu i Buszongo oraz plemienia pdinocnoamerykanskich
Indian Zuni, a takze z poezji arabskiej, japonskiej i indyjskiej. Wprowadzone
sg fragmenty Biblii (zarowno Starego, jak 1 Nowego Testamentu) oraz §wigtych
ksigg innych religii: Koranu, Bhagawadgity, Rygwedy i Popol Vuh (Ksiegi Wspol-
noty — prekolumbijskiej ksiggi Majow Kicze, spisanej w XVI wieku). Teksty
te zostaty rozdzielone pomigdzy dwanascie odcinkow utworu, przy czym dany
odcinek moze zawiera¢ tekst pochodzacy tylko z jednego zrdodia (jak dzieje sie
to w pierwszym i ostatnim odcinku) lub z kilku r6znych zrodet.

Kompozytor wraz ze wspotautorami opracowania tekstow zdecydowat, ze
wszystkie teksty uzyte w V Symfonii, mimo iz pochodzg z réznorodnych kultur

8 Ph. Glass, Words without Music. A Memoir, New York 2015, s. 192-193.
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1 krajow calego Swiata, zostang zaprezentowane w ttumaczeniu na jeden jezyk —
angielski, aby ,,ukaza¢ wspolne cechy, w jakie wszystkie te tradycje obfitujg™.
Ujednolicenie warstwy jezykowej, obok ujecia tekstow w grupy tematyczne,
dodatkowo wzmacnia koherencje warstwy tekstowej dzieta. Ponadto, zastoso-
wane przez Philipa Glassa w V Symfonii r6znorodne teksty wchodzg miedzy sobg
w postmodernistyczny dialog; kompozytor Iaczy w danym odcinku, poswieconym
danemu tematowi, kilka tekstoéw pochodzacych z réznych kregéw kulturowych,
w ktérych jednakowoz zaznaczaja si¢ cechy wspolne. Przyktadowo, w odcinku
Creation of the Cosmos, wykorzystane zostaty teksty z Koranu, z biblijnej Ksiegi
Rodzaju, z tradycyjnej hawajskiej piesni Kumulipo i z mitologii indianskiego
plemienia Zuni. Mowa jest w nich o stworzeniu $wiata przez Boga (Koran,
Ksiega Rodzaju) lub boskiego ducha (mitologia Zuni), natomiast cytowany frag-
ment pie$ni Kumulipo, w ktorym pojawia si¢ idea §wiatta i wytonienia si¢ Swiata
z ciemnosci, koresponduje z tekstem z Ksiggi Rodzaju, w ktorym mowa jest
o oddzieleniu przez Boga $wiattosci od ciemnosci. W uzytych w symfonii tek-
stach wystepuja niekiedy podobne cechy konstrukcyjne, np. w odcinku Compas-
sion az w trzech z pigciu tekstow wystepuje anafora (figura ta pojawia si¢ takze
w innych odcinkach symfonii). Inna czgsto pojawiajaca si¢ figura stylistyczna
jest epifora (w tekstach uzytych w odcinkach Creation of the Cosmos, Creation
of Human Beings, Evil and Ignorance, Death, Paradise).

Kolejny aspekt intertekstualny przejawit si¢ w jezyku muzycznym V Sym-
fonii. Powstalty w 1999 roku utwor zdradza wyrazne pokrewienstwo z ideami
stylistycznymi muzyki XIX wieku'", ponadto odnalez¢é w nim takze mozna in-
spiracje wspotczesng muzyka popularng. Poczawszy od lat osiemdziesigtych
Philip Glass odchodzi juz od rygorystycznego minimalizmu, typowego dla dziet
z przetomu lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych, i wprowadza w swoich
utworach zasade ksztattowania materialu muzycznego oparta na powtarzanych
kompleksach harmonicznych z wariacyjnymi zmianami. W dzielach powstatych
w nastepnych dekadach Glass stosuje bardziej zréznicowane uktady formalne,
czego przyktadem moga by¢ — obok V Symfonii — takze fortepianowe Etiudy

9 Ph. Glass, 4 Bridge Between..., op. cit.

10 K.R. Schwarz pisze: ,,W latach osiemdziesiatych Glass powoli i systematycznie ponownie
wykorzystywat jezyk harmoniczny i melodyczny, ktdrego poprzednio unikat, az do momentu pod
koniec dekady, kiedy jego niegdy$ surowy minimalizm przeksztalcit si¢ w niemal neoromantyczna
site ekspresji”. Zob. K.R. Schwarz, Minimalists, London 1996, s. 144. Na zwigzek stylu muzyczne-
go Philipa Glassa z nurtem w muzyce drugiej potowy XX wieku okre$lanym jako ,,neoromantyzm”
wskazuje takze R. Taruskin w: idem, Music in the Late Twentieth Century, (The Oxford History
of Western Music, vol. 5), Oxford—New York 2010, s. 516.
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czy cykl Passages napisany wspdlnie z Ravi Shankarem. W pierwszej dekadzie
XXI wieku styl muzyczny Philipa Glassa zmienia si¢. W jego utworach nastepuja
czegstsze zmiany w toku muzycznym, melodyka jest bardziej zréznicowana
1 nie jest ksztattowana tak ascetycznie, jak w operze Echnaton z 1983 roku czy
w Songs from Liquid Days z 1985 roku. Tworczo$¢ kompozytorska Philipa Glassa
powstajaca od lat osiemdziesigtych jest w duzym stopniu nacechowana walorem
intertekstualnosci. Swiadczy¢ o tym moze nawiazywanie przez kompozytora
do szeroko pojetej tradycji muzyki klasyczno-romantycznej. Nawigzanie to ma
miejsce w podejmowaniu przez kompozytora takich gatunkéw muzycznych,
jak symfonia, koncert instrumentalny, kwartet smyczkowy, opera, piesn i etiuda
fortepianowa, wykorzystywaniu formy wariacyjnej i tukowe;j, a takze nacecho-
waniu wyrazu muzycznego romantycznym emocjonalizmem. Ponadto, tworzy
on rowniez dziela inspirowane muzyka réznych kultur, znajdujace si¢ na pogra-
niczu estetyki Wschodu i Zachodu.

Nawigzanie do idei stylistycznych romantyzmu w V' Symfonii ma miejsce
na wielu plaszczyznach i dotyczy niemal wszystkich elementow formy dzieta.
Glass stosuje zroznicowana, $piewna, liryczng melodyke w partiach wokalnych,
czesto opartg na przebiegach sekundowych lub wykorzystujaca fragment gamy.
W zakresie metrorytmiki kompozytor przetamuje monotoni¢ powtarzanych
wspotbrzmien i roztozonych interwalow poprzez wprowadzanie polimetrii suk-
cesywnej (w odcinkach Creation of Sentient Beings, Evil and Ignorance, Judg-
ment and Apocalypse, Paradise 1 Dedication) oraz stosowanie nieregularnego
podziatu taktu i jednostki ruchu. Sposréd czgsto pojawiajacych si¢ w utworze
grup rytmicznych najczesciej wystepuja triole (uzyte az w o$miu z dwunastu
odcinkéw dzieta oraz w Prologu) 1 sekstole (wykorzystane w siedmiu odcinkach
oraz w Prologu, zob. tab. 1). W zakresie tonalnosci Glass, piszac dzieto neoto-
nalne, w duzym stopniu postuguje si¢ w nim systemem tonalnym dur-moll oraz
poszerzong tonalno$cig. Na architektonikg utworu, ktérg uwidacznia tabela 1,
zawierajaca schemat formy dzieta, sktadajg si¢ zroznicowane uktady formalne,
stosowane przez kompozytora w poszczegoélnych odcinkach. Sg to: forma ABA
i r6zne odmiany formy tukowej, forma wariacyjna, budowa odcinkowa oraz
forma odcinkowa z elementami formy wariacyjnej; wystepuja takze symetrycz-
ne uklady formalne noszgce znamiona budowy okresowej. Szczegolnie czgsto
— az w sze$ciu odcinkach dzieta — wykorzystuje kompozytor rézne odmia-
ny formy tukowej. W zakresie faktury przewazajace jest uzycie homofonii,
z niekiedy tylko stosowang faktura polifonizujacg (interesujacym przyktadem
jej uzycia jest zastosowanie kanonu w odcinku Judgment and Apocalypse).
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Tabela 1. Philip Glass, V Symfonia ,, Requiem, Bardo and Nirmanakaya” (1999).

Schemat formy dzieta

Odcinek Prolog L. 1II. 1I1. V. V.
Before the Creation of | Creation Creation Joy and
Creation the Cosmos | of Sentient of Human Love
Beings Beings
Tekst Rygweda Koran, Nihongi, Popol Vuh, Rumi,
Biblia, Kumulipo, Koran Biblia,
Kumulipo, mitologia Widjapati,
mitologia ludéow Bulu Jagadanan-
plemienia i Buszongo dadasa
Zuni
Obsada ork. chor dziec., S, Mez, T, Bar., chér S, Mez, T, Mez, Bar.,
chér miesz., | Bar., Bas- dziec., chor Bar., ork. chor zenski,
ork. Bar., chor miesz., ork. ork.
miesz., ork.
Czas 6:56 6:36 7:41 7:27 8:23
trwania
Metrum 4/4 4/4,3/4 3/4 4/4,5/4, 3/4, 4/4 4/4,9/8, 3/4
6/4, 3/4
Tempo J=132 J=120, =144 J=108, J=96, J=188,
Meno =120 Piu mosso Pitt mosso
Subito 1= J=112, J=112,
96, A Tempo Poco meno
Piu mosso J=96, J=108,
J=108, Pitt mosso Pitt mosso
Poco meno =116 J=132,
1=96 Meno 1= 96
Dynamika | f f, mf, p, mp,mf, | mfymp,p, | p,mfymp, | p,mp,mf, | p,mp,nf,
mp o LI fopp psf f.pp fipp
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VL VIIL. VIIIL. IX. X. XI. XII.
Evil and Suffering Compassion | Death Judgement Paradise | Dedication
Ignorance and Apoca-
lypse
Popol Vuh, Biblia, Mencjusz, Kan’ami Koran, Rumi, Santidewa:
Mahavagga, | Bhagawad- Santidewa: Kiyotsugu, Tybetanska Biblia, Droga ku
Bhagawad- | gita Droga ku Ono-no Ksiega Kabir Przebudze-
gita Przebudze- Komachi, Umarlych, niu
niu, Biblia Matsuo Wisznu-

Basho, -Purana

Santidewa:

Droga ku

Przebudze-

niu
S, Mez, T, Bas-Bar., Mez, T, Bar., T, Bar., S, Mez, T, S, Mez, S, Mez, T,
Bar., Bas- chér miesz., | chor dziec., Bas-Bar., Bar., Bas- T, Bar., Bar., Bas-
Bar., chér ork. chor miesz., ork. Bar., chér Bas-Bar., | Bar., chor
miesz., ork. ork. dziec., chor ork. dziec., chor

miesz., ork. miesz., ork.

5:56 8:29 9:14 8:38 8:52 8:52 10:03
7/8,5/8 + 4/4,3/4,6/8 | 4/4 4/4 4/4,3/4 4/4, 6/4, 4/4,12/8,
3/4, 6/8, 7/8, 9/8, 6/4
5/4, 4/4, 6/8, 3/4
9/8, 6/4, 4/8
+5/8,5/8 +
5/8 +3/4,
5/8,2/4
J=120, J=108, =120, 1=96 I=144, J=108, J=132,
Pitt mosso Poco meno Poco meno Poco meno Piu J=96
J=144, J=96, =104 J=108, mosso
Poco meno Piu mosso Piu mosso =120
=120, =132 =132
Poco meno
J=104
mf, f, ps mp, mf,p, | p,mp, mp, p,mf; | f.mf, p.pp,ps | J S mfs mp,
mp, pp fopp. Jf mf, pp fopp. I mp, fif mf, f p.pp, sfp
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Tabela 1. (c.d.) Philip Glass, V' Symfonia ,, Requiem, Bardo and Nirmanakaya” (1999).

Schemat formy dzieta

dziela

Odcinek Prolog I 1I. 111. Iv. V.
Before the Creation of | Creati Creati, Joy and
Creation the Cosmos | of Sentient of Human Love
Beings Beings
Okreslenia sempre pizzicato pizzicato, sostenuto,
artyku- legato, arco pizzicato,
lacyjne sostenuto, arco
i wyrazowe Rim Shot
(werbel)
Grupy triole, triole, triole triole,
rytmiczne sekstole sekstole sekstole
Struktura ab ABA +Koda | aa a,a a, ABA, abb a ccd wstep ork.
odcinka a a, + koda +ABCDA,
Typ marszowy jasny, niespokojny | pogodny, pogodny, tajemniczy,
ekspresji pogodny harmonijny, | jasny mistyczny
spokojny (AA).
harmonijny,
piesniowy
(B, 0),
wzburzony,
militare (D)
Fazy Introdukcja 1 faza ewolucji
utworu
Bloki I. Stworzenie $wiata i okres przed stworzeniem I1. Fundamentalne
tematyczne
Odniesie- Requiem
nie tresci
utworu
do tytulu
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VI VII. VIIIL. IX. X. XI. XII.
Evil and Suffering Compassion Death Judgment Paradise | Dedication
Ignorance and
Apocalypse
pizzicato, sostenuto 1. Mute pizzicato, rim. (bgben pizzicato, | con sordino
with mute, (partia arco tenorowy), arco (Till
Open trabki), Mute (trabki, skrzypce),
(partia pizzicato puzony) loco (harfa),
puzonu), sostenuto,
arco pizzicato
triole, triole, triole, triole, duole,
sekstole sekstole sekstole sekstole triole,
kwartole,
sekstole
ABA, ABC ABA +Koda | ABCA, ABC ABCD abeb ¢ by,
b.c,bcb.a,
niespokoj- powazny, mistyczny, marszowy, demoniczny, spokojny, | marszowy.
ny, uroczysty, spokojny, niespokoj- dramatyczny | pogodny radosny,
burzliwy religioso harmonijny, ny, pogodny
statyczny, bohaterski
pogodny
Kulminacja I II faza ewolucji Kulmi- Koda
nacja II
problemy zycia ludzkiego I11. Smier¢, wizja apokalipsy i raju, wiara w przyszly
stan oSwiecenia

Bardo

Nirmana-
kaya
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Na ptaszczyznie wyrazowej stwierdzi¢ mozna nawigzanie do dziet romantycz-
nych poprzez kontrastowanie przez Glassa w poszczegdlnych odcinkach (lub
nawet w ramach jednego odcinka) roznych typow ekspresji (zob. tab. 1), a takze
wystepowanie wielkich kulminacji z udziatem orkiestrowego futti (w odcinkach
Evil and Ignorance, Suffering 1 Paradise). Jedynym okre§leniem dotyczagcym
typu ekspresji wpisanym przez kompozytora jest sostenuto, uzyte az w czterech
odcinkach dzieta, odsytajace wyraznie do tradycji dziet romantycznych kom-
ponowanych przez Fryderyka Chopina czy Franciszka Liszta.

Kolejnym innym ,tekstem”, ktory odczyta¢ mozna w V Symfonii jest
nawigzanie do muzyki popularnej — przede wszystkim do gatunku piosenki
1 stylu musicalowego. Stosowane przez kompozytora szybkie, nagle modulacje
odsytaja do tradycji piosenki rockowej lub w stylu pop, podobnie jak nawigzujace
do stylu muzycznego musicali czeste stosowanie eufonicznych wspotbrzmien
opartych na tréjdzwickach i $piewny styl wokalny. Przyktad moze stanowié
koncowy fragment odcinka 6smego Compassion, stanowiacy jego kode. Frag-
ment ten oparty jest na cytacie z Ewangelii wg sw. Mateusza. Melodyka i rytmika
partii wokalnych (§piewanych przez chor, nastgpnie przez tenor solo) cechuja
si¢ uproszczeniem, a zarazem $piewno$cig. Stosowane sg przebiegi gamowe
oraz powtarzane dzwigki, jedynym zastosowanym przez kompozytora wiekszym
skokiem w melodii jest skok seksty w partii tenoru. Harmonika i instrumentacja
takze ulegajg uproszczeniu. Zastosowane sg naglte modulacje: z tonacji g-moll
do tonacji B-dur, a nastepnie tonacji d-moll; kompozytor réznicuje harmonike
poprzez wprowadzanie dysonujacych dzwigkéw obcych w partiach wiolonczel
i kontrabasdéw i niskim rejestrze fortepianu, a takze glosach altowych choru.
Instrumentacja ulega zredukowaniu do instrumentéw smyczkowych, fortepianu
oraz wybranych instrumentoéw detych (klarnety, rog, obdj).

Mimo iz kompozytor wprowadzit w tytule V Symfonii aluzj¢ do gatunku re-
quiem, to jednak ze wzgledu na brak tekstow tradycyjnej mszy zatobnej, nie moz-
na rozpatrywaé go jako czytelnego nawigzania do gatunku missa pro defunctis.
Ponadto w warstwie ideowej dzieta, mimo uzytych w nim wielu tekstow pocho-
dzacych z réznych kultur, dominujgce znaczenie majg idee buddyzmu tybetan-
skiego oraz hinduizmu. Robert Maycock okresla jednak V' Symfoni¢ Glassa jako

requiem w najszerszym tego stowa znaczeniu, zawierajace refleksje na temat stworzenia
$wiata i zycia w kontek$cie $mierci oraz — analogicznie — na temat tresci i konca milenium,

opatrzone konkluzja w duchu nadziei na zycie w tysigcleciu, ktore ma nadejs¢".

11 R. Maycock, Glass: A Portrait, London 2002, s. 96.
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Piszac pierwszag w swoim dorobku kompozytorskim symfoni¢ wokalng
nawigzal Glass do tradycji symfonii wokalnej — obecnej w tworczosci Ludwi-
ga van Beethovena, Gustava Mahlera czy Igora Strawinskiego. W makroformie
tego dzieta zaznacza si¢ idea trzyczgsciowosci, w ktérej mozna doszukiwac sig
nawigzania przez kompozytora do idei formy cyklicznej, typowej dla gatunku
symfonii. Jak zauwaza Robert Maycock, sekwencja trzech tematow poruszanych
w symfonii: (1) mity dotyczace stworzenia §wiata i okresu przed stworzeniem,
(2) fundamentalne problemy zycia i $mierci, (3) wizje apokalipsy i raju oraz
zwrot ku przyszto$ci, odpowiada trzem cze$ciom planu dzieta, z ktorych kazda
zawiera po cztery odcinki opatrzone tytutami®.

Cho¢ swoje dzieto uwieczniajace przetom dwoch tysiacleci okreslit Glass
jako symfonig, to jednak odwotania do tego gatunku nie sg w tym utworze zbyt
liczne. Jako samodzielny odcinek orkiestrowy skomponowany jest tylko Pro-
log (ktoérego material muzyczny wykorzystany jest takze w odcinku Dedication),
za$§ wszystkie nast¢pujace po nim odcinki maja obsade wokalno-instrumentalng,
w ktorych niewiele jest wewnetrznych odcinkéw orkiestrowych (przewaznie
majg one charakter krotkich wstawek, ktorymi przeplatane sg partie wokalne).
Nawigzanie do poetyki dzieta symfonicznego widoczne jest przede wszystkim
w niezwyklym dramatyzmie niektérych odcinkow dzieta (np. Judgment and
Apocalypse), w motoryce przebiegow dzwickowych wynikajacej z zastoso-
wania przez kompozytora techniki repetytywnej oraz wprowadzaniu wielkich
kulminacji. Orkiestra ma zatem w V Symfonii wazna, lecz nie dominujgcg rolg.
Zbiezne z gatunkiem symfonii jest wykorzystanie w tym utworze sktadu wielkiej
orkiestry symfonicznej, z duzg grupg instrumentow perkusyjnych. Kompozytor
operuje cala paletg jej barw — poprzez zréznicowang artykulacje, wprowadza-
nie thumikow dla partii puzonow, oraz uzycie takich instrumentow, jak fortepian
i czelesta.

Zastosowany w V' Symfonii typ dramaturgii muzycznej przypomina bardziej
jednoczesciowy poemat symfoniczny niz symfonig, cho¢ wystepowanie glosow
wokalnych jest dla obsady poematéw symfonicznych zjawiskiem nietypowym
i niezwykle rzadkim. Na poziomie makroformy, w symfonii wyr6zni¢ mozna
bowiem kilka faz rozwoju, jak: introdukcja, pierwsza faza ewolucji, kulmi-
nacja pierwsza, druga faza ewolucji, kulminacja druga oraz koda (zob. tab. 1).
O pokrewienstwie utworu z gatunkiem poematu symfonicznego §wiadczy rowniez
dazenie do ujednolicenia materialu muzycznego calego utworu, przejawiajgce
si¢ w kontrastowaniu partii wokalnych, opartych przewaznie na skalach dia-

12 Tbidem, s. 94.
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tonicznych lub modalnych, z wystgpowaniem schromatyzowanych przebiegéow
gamowych czesto wprowadzanych w partii orkiestry. W utworze nie wystepuja
takze typowe dla symfonii silne kontrasty tempa, dominuja w nim bowiem tempa
umiarkowane, tylko w dwoch odcinkach wprowadzone jest tempo szybkie (I =
144 w odcinkach Creation of the Cosmos 1 Evil and Ignorance).

V' Symfonii Philipa Glassa zdecydowanie blizej jest jednak do oratorium niz
gatunku symfonii lub poematu symfonicznego. Richard Taruskin w pracy Mu-
sic in the Late Twentieth Century pisze, iz symfonia ta jest ,,(jak szereg symfo-
nii Mabhlera lub finatl Dziewigtej Beethovena) oratorium we wszystkim oprdocz
nazwy’’". O zwigzku z gatunkiem oratorium $§wiadczg nastepujace cechy sym-
fonii — ujecie dzieta (na poziomie mikroformy) w dwanascie kilkuminuto-
wych wokalno-instrumentalnych odcinkéw muzycznych (poprzedzonych orkie-
strowym prologiem), jakby na wzor barokowego oratorium, w ktorym rowniez
wystepowato rozdrobnienie formy na mate czastki: recytatywy, arie i partie
chéralne. W odréznieniu od barokowego oratorium, Glass wprowadza jed-
nak w poszczegdlnych odcinkach zréznicowang, zmienng dyspozycj¢ gltosow,
przeplatajac partie choralne z brzmieniem glosow solowych, wprowadzajac
dialog glosu solowego z chérem lub $piew solistow réwnoczesnie z chérem,
rozbrzmiewajacy na tle orkiestrowego tutti. Podkresli¢ nalezy Spiewny, liryczny,
melodyjny styl wokalny widoczny zaréwno w partiach napisanych dla solistow,
jak i choru. Wykazuje on pokrewienstwo ze stylem wokalnym oper Philipa
Glassa, szczegolnie z opera Satyagraha, w ktérej kompozytor wprowadzit li-
ryczny styl wokalny, odsytajacy do tradycji oper lirycznych komponowanych
w XIX wieku, a takze dziel Verdiego i Pucciniego. W partiach wokalnych
V Symfonii, podobnie jak w swych operach, Glass stosuje melodyke sylabiczna,
wprowadza dluzsze wartosci rytmiczne, stosuje bardzo charakterystyczne dla
swego stylu pochody po dzwigkach gamy lub kroki sekundowe. Melodyka jest
ksztattowana bardzo oszcze¢dnie i nacechowana prostota, ktora rownowazona
jest jednakze przez wyrafinowane postgpy harmoniczne i1 zré6znicowang obsade
wokalno-instrumentalng. W V Symfonii odniesienie do gatunku barokowego ora-
torium zauwazy¢ mozna roOwniez w pewnej preferencji przez kompozytora par-
tii choralnych, ktore sa w utworze liczne, i wystepuja w kluczowych odcinkach
dziela, jak odcinek pierwszy Before The Creation (w catosci choralny) czy odcin-
ki, w ktorych wystepuje pierwsza kulminacja dzieta: Evil and Ignorance i Suf-
fering. W odcinku Judgment and Apocalypse potezne, silnie schromatyzowane
wspOtbrzmienia choru, dialogujace z gtosami solowymi, majg ilustrowa¢ wyda-

13 R. Taruskin, op. cit., s. 532.



INTERTEKSTUALNE ASPEKTY V SYMFONII ,, REQUIEM, BARDO AND NIRMANAKAYA™ 1 6 9

rzenia Sadu Ostatecznego. Takze w ostatnim odcinku, Dedication, nawiazuja-
cym w strukturze muzycznej oraz melodyce do pierwszego odcinka, wprowa-
dzone sa partie choéralne, przeplatane z partiami solowymi. Pierwszoplanowa
role chorow w symfonii Glassa porowna¢ mozna do wiodacej roli choréw w ora-
toriach Héndla.

Podsumowujac, V' Symfonia Philipa Glassa to dzielo intertekstualne, wpisu-
jace sie zarazem w jedna z najwazniejszych idei muzycznych epoki postmo-
dernizmu, jakim byt postminimalizm. O nurcie tym nastgpujgco pisze Jadwiga
Paja-Stach: ,,Ptynna metamorfoza minimalizmu w postminimalizm poszta w kie-
runku wzbogacenia §rodkow muzycznych, budowania kompozycji o zmien-
nej dynamice formy i wielkiej kulminacji”*. W symfonii Glassa odnajdujemy
wymieniane przez autorke cechy postminimalizmu: zmienne uktady formalne
oraz dynamiczne kulminacje z udzialem choéru. V' Symfonia ,, Requiem, Bardo
and Nirmanakaya”, okre$lona przez muzykologoéw jako ,,wielka milenijna oda”
(Grimshaw) i ,,milenijne arcydzieto” (Swed), jest jednym z najbardziej orygi-
nalnych dziet oratoryjnych konca XX wieku, obok VII Symfonii ,, Siedem bram
Jerozolimy” Krzysztofa Pendereckiego, Pasji wg sw. Jana Arvo Pérta czy ora-
torium scenicznego E! Nifio Johna Adamsa. Poprzez zakres podejmowanych
tematow symfonia ta odsyta do tradycji takich dziet, jak oratorium Stworzenie
Swiata Josepha Haydna i balet La création du monde Dariusa Milhauda; mozna
ja poréwnac takze z powstalym dwa lata wczesniej utworem oratoryjnym Johna
Tavenera Fall and Resurrection, ktorego warstwa tre§ciowa ukazuje wydarzenia
opisane w Biblii: stworzenie $wiata, grzech pierworodny, ukrzyzowanie i zmart-
wychwstanie Jezusa Chrystusa. W Requiem, Bardo and Nirmanakaya tektonika
muzyczna wyrastajaca z tradycji dzieta romantycznego taczy si¢ w sposob ko-
herentny z minimalistyczng technika repetytywna. V' Symfonia Philipa Glassa
to jednoczesnie manifestacja niezwykle oryginalnego stylu muzycznego kompo-
zytora, w ktorym w sposob nowatorski taczy on elementy zaczerpnigte z réznych
tradycji muzycznych, tworzac dzieta charakteryzujace si¢ epicka narracyjnoscia,
rozmachem i dynamizmem ksztaltowania formy.

14 J. Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Krakow 2009, s. 43.
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Informacje o V Symfonii ,, Requiem, Bardo and Nirmanakaya”

Data powstania: 1999
Podtytut: Requiem, Bardo and Nirmanakaya

Zamowienie: Salzburger Festspiele przy wsparciu American Standard Code for Information

Interchange (ASCII) Corporation

Stowa: zaczerpnigte z roznych zrodet tradycyjnych (m.in. Biblii, Koranu, Rygwedy, Bhaga-
wadgity, Wisznu-Purana, Popol Vuh, Nihongi, Tybetanskiej Ksiegi Umartych) oraz tekstow
Mengzi, Ono-no Komachi, Matsuo Bashd, Kan’ami Kiyotsugu, Dzalaluddina Rumiego,
Kabira, zestawione i zreda-gowane przez kompozytora, Jamesa Parksa Mortona i Kusumi-

te P. Pedersen
Obsada: sopran, mezzosopran, tenor, baryton, bas, chor mieszany, chor dziecigcy i orkiestra

Prawykonanie $wiatowe: 28 sierpnia 1999, Salzburg, Grosses Festspielhaus, Dawn Upshaw
(sopran), Dagmar Peckova (mezzosopran), Michael Schade (tenor), Eric Owens (baryton),
Albert Dohmen (bas-baryton), Orfeéon Donostiarra de San Sebastian, chor dziecigcy radia

wegierskiego, Radio-Symphonieorchester Wien, Dennis Russell Davies (dyrygent)

Prawykonanie amerykanskie: 4 pazdziernika 2000, Nowy Jork, Brooklyn Philharmonic,

Dessoff Choirs, Brooklyn Youth Chorus, Dennis RussellDavies (dyrygent)
Wydanie: Chester Music

Nagranie: Nonesuch 79618-2, Ana Maria Martinez (sopran), Denyce Graves (mezzosopran),
Michael Schade (tenor), Eric Owens (baryton), Albert Dohmen (bas-baryton), Radio-
-Symphonieorchester Wien, Morgan State University Choir, chor dziecigcy radia wegier-

skiego, Dennis Russell Davies (dyrygent)

Czas trwania: 1 godz. 41 min.
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STRESZCZENIE

Zastosowana w tekécie metoda analityczna nawiazuje do artykutu Ryszarda Nycza Poetyka
intertekstualna: tradycje i perspektywy, w ktérym definiuje on intertekstualno$¢ jako kategori¢
okres$lajaca wymiar budowy i znaczenia tekstu (dzieta sztuki), uzalezniajacy jego wytwarzanie oraz
odbior od obecnosci innych tekstow i archi-tekstow. W V' Symfonii ,, Requiem, Bardo and Nir-
manakaya” Philipa Glassa zauwazalna jest obecno$¢ licznych innych tekstow i archi-tekstow.
Sa to: idee buddyzmu tybetanskiego oraz hinduizmu, multikulturowo$¢, nawigzanie do idei sty-
listycznych romantyzmu oraz do gatunku oratorium. O zwiazku V Symfonii z ideami buddyzmu
tybetanskiego $wiadczy m.in. wykorzystanie fragmentdw tekstow z Tybetanskiej Ksiegi Umartych
oraz ksiegi Santidevy Droga ku Przebudzeniu, za$ zwiazek z tradycja hinduistyczna przejawia
si¢ w uzyciu tekstow z Rygwedy, Bhagawadgity i Wisznu-Purany. Multikulturowos$¢ V' Symfonii
przejawia si¢ w uzyciu przez kompozytora tekstow literackich zaczerpnigtych z wielu réznych
zrddet. Nawigzanie do idei stylistycznych romantyzmu w V' Symfonii widoczne jest w takich
jej cechach, jak: $§piewna melodyka w partiach wokalnych, neotonalnos¢, zréznicowane uktady
formalne, przewazajace uzycie homofonii, kontrastowanie w poszczegolnych odcinkach réznych
typow ekspresji oraz wystepowanie wielkich kulminacji. W makroformie utworu zaznacza si¢ idea
trzyczesciowosci, co wigze go z formg cykliczng typowa dla symfonii. Jak zauwaza R. Maycock
(2002), sekwencja trzech tematoéw poruszanych w symfonii: (1) mity dotyczace stworzenia §wiata
i okresu przed stworzeniem, (2) fundamentalne problemy zycia i $mierci, (3) wizje apokalipsy i raju
oraz zwrot ku przysztosci, odpowiada trzem cze$ciom planu dzieta. O zwiazku z gatunkiem ora-
torium $wiadcza: ujecie dzieta w dwanascie kilkuminutowych wokalno-instrumentalnych odcinkow

muzycznych oraz duza rola partii chéralnych.

SEOWA KLUCZOWE: Philip Glass, intertekstualno$¢, symfonia, multikulturowos¢, neoroman-

tyzm
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ABSTRACT
Intertextual aspects of Philip Glass’ Symphony No. 5 “Requiem, Bardo and Nirmanakaya)”

The analytical method used in the text refers to the article by Ryszard Nycz, Intertextual
Poetics: Traditions and Perspectives, in which he defines intertextuality as a category defining
the construction and meaning of the text (work of art), making its creation and reception dependent
on the presence of other texts and architexts. Philip Glass’ Symphony No. 5 “Requiem, Bardo and
Nirmanakaya” is noted for the presence of numerous other texts and architexts. These are the ideas
of Tibetan Buddhism and Hinduism, multiculturalism, the reference to the ideas of Romanticism,
and to the oratorio genres. The relationship of the 5tk Symphony with the ideas of Tibetan
Buddhism is reflected, among others, by the use of the texts from The Tibetan Book of the Dead
and Shantideva’s Bodhicaryavatara (A Guide to the Boddhisattva’s Way of Life). The connection
with the Hindu tradition manifests itself in the use of the texts from the Rig Veda, the Bhagavad
Gita, and The Vishnu-Purana. The multiculturalism of Symphony No. 5 is reflected in the use
of literary texts taken from a number of different sources. The reference to Romantic style in the
Symphony No. 5 is manifested in such features as: melodious vocal parts, neotonality, varied formal
structures, predominant use of homophony, contrasting various types of expression in different
movements, and the occurrence of great culminations. In the “macroform” of the work the idea of
the three parts is highlighted, which binds it to the cyclical form typical of the symphony. As noted
by R. Maycock (2002), the sequence of the three themes discussed in the symphony: (1) creation
and pre-creation myths, (2) fundamental problems of life and death, (3) visions of apocalypse and
paradise and reference to the future, is reflected in the three sections of the composition plan. The
relationship with the oratorio genre is demonstrated by setting the piece in 12 vocal-instrumental

movements and the important role of the choir.

KEYWORDS: Philip Glass, intertextuality, symphony, multiculturalism, neoromanticism
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