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Poziomy interpretacyjne struktur
muzycznych intertekstualnie jawnych.
Na przyktadzie 111 Symfonii Pawla Mykietyna

Zatozenia teoretyczne
Intertekstualno$¢ to:

odkrycie wszechobecnos$ci posredniczacej sfery, odkrycie owego ,,migdzy”, jako instancji
mediatyzujacej opozycyjne kategorie. [...] wszedzie, gdzie dawniej znajdowano tylko przed-
mioty czy pojecia bezposrednio sobie przeciwstawione, szukac trzeba jeszcze czego$ trzecie-
g0, czegos$, co je rozni i taczy zarazem. W ten wlasnie sposob zreszta teoria intertekstualnosci
znajdowala swoje obiekty: migdzy systemem jezykowym a zbiorami indywidualnych wypo-
wiedzi odkrywata kliszowe repertuary socjolektow; miedzy gatunkami a utworami — arche-
teksty; miedzy rzeczywistoscia a jezykiem i literaturg — sie¢ prototypowych reprezentacji

organizujacych procesy pojmowania i do$wiadczenia'.
Przywotane stowa Ryszarda Nycza kierujg uwage na ,,posredniczaca sferg”,
owo ,,miedzy” tak istotne w utworach skomponowanych przy uzyciu strategii

intertekstualnych, to ,trzecie” ujawniajace si¢ w nastepstwie wspoétdziatania

I R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakow 2000, s. 108.
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elementéw o roéznej proweniencji i charakterze’. Powyzsze zjawisko jawi si¢
jako szczegolnie znaczace i zarazem interpretacyjnie ztozone w kompozycjach
wokalno-instrumentalnych, w ktérych intersemiotyczne relacje zawigzujace si¢
miedzy muzyka i stowem wytwarzajag wielowatkowy splot réznych powigzan
strukturalnych i znaczeniowych. Préba rozpoznania i zdefiniowania zjawiska
intertekstualno$ci w tej grupie dziet muzycznych wymaga — jak si¢ wydaje —
podjecia dziatan, ktére wpierw zidentyfikuja jednostki intertekstualnie jawne
w kazdej z warstw dzieta odrebnie (muzycznej, stownej), by dopiero w kolejnym
etapie skierowac si¢ na poszukiwanie sensOw wytaniajacych si¢ w nastepstwie
Linterferencji i splotu wzajemnych powigzan™.

Moja refleksje dotyczaca zagadnien intertekstualno$ci w dziele stowno-
-muzycznym zawezam do zjawisk generowanych przez lub z wspoétudziatem
struktur muzycznych®, jako ze intertekstualne aspekty tekstow literackich gene-
ruja odrgbne problemy i doczekaty si¢ bogatej literatury przedmiotu®’. Badanie
tekstu muzycznego, nie tylko wtedy, gdy jest on jedng z warstw kompozycji
stowno-muzycznej, réwniez wtedy, gdy reprezentuje gatunek muzyki autono-
micznej, wymaga rozpoznania tego, co odnosi si¢ zarowno do sfery lingwistyki,
jak 1 poetyki dzieta muzycznego, dlatego proponuj¢ wyodrebni¢ w procesie ana-
lizy 1 interpretacji cztery etapy-poziomy jego analizy i interpretacji:

1) poziom struktur muzycznych intertekstualnie jawnych,

2) poziom sensO6w semantycznych tychze struktur,

3) poziom formy dzieta jako obszaru aktywizowania si¢ tychze struktur,
4) poziom sensu ideowego/kulturowego dzieta.

s

2 Inny badacz — Gérard Genette — rozumie ,,intertekstualnos¢
reprezentacj¢ innotekstowa na obszarach danego tekstu”. Cyt. za: S. Balbus, Miedzy stylami,
Krakow 1996, s. 44.

3 R. Nycz, op. cit., s. 109.

4 Kompleksowe badanie zjawiska intertekstualno$ci w utworze stowno-muzycznym wymaga

> jako ,realng, empiryczna

odrebnej analizy tekstu stownego, tekstu muzycznego oraz tekstu stowno-muzycznego. Jako me-
todologiczne oparcie dla powyzszego trybu postepowania analitycznego stuzy¢ moze praca Micha-
ta Bristigera Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej, Krakow 1986.

5 Zagadnienie intertekstualno$ci tekstow literackich omawiaja m.in. J. Kristeva (Stowo, dia-
log i powies¢, ttam. W. Grajewski, w: Bachtin. Dialog — jezyk — literatura, red. E. Czaplejewicz,
E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 394-415), G. Genette (Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia,
thum. T. Strézynski, A. Milecki, Gdansk 2014), M. Riffaterre (Semiotyka intertekstualna: interpre-
tant, tham. K. 1J. Faliccy ,,Pamigtnik Literacki” 1988, t. 79, z. 1, s. 297-314), S. Balbus (op. cit.),
R. Nycz (op. cit.).
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Przyjeta w przedstawionym modelu postepowania badawczego orientacja
strukturalistyczna pozwala obja¢ refleksjg analityczng wszystkie istotne kom-
ponenty muzycznego artefaktu i rozpoznaé relacje zawigzujace si¢ pomigdzy
elementami struktury konotowanymi jako intertekstualnie jawne. Wskazana
kolejnos¢ poziomdw interpretacyjnych uzasadniona jest natomiast celowoscia
przechodzenia od struktur podstawowych do zlozonych, od sensu/éw poje-
dynczego elementu do sfery ekstratekstowych odniesien. Kolejno$¢ i relacje
zawigzujace si¢ migdzy wyszczegdlnionymi poziomami mozna dlatego ujaé
w nastepujacy schemat procesu badawczego:

L. POZIOM LINGWISTYKI

Stfera fenomenow muzycznych Sfera znaczen

1. Struktury muzyczne intertekstualnie jawne | 2.Sens semantyczny struktur muzycznych
semantycznie jawnych

11 POZIOM POETYKI

Sfera fenomenéw muzycznych Sfera znaczen

3. Forma dzieta 4. Sens ideowy/kulturowy dzieta

Dwie sfery: fenomenow muzycznych oraz znaczen przez nie implikowanych
maja dwa poziomy ztozono$ci. Poziom pierwszy, okreslony przeze mnie jako
poziom lingwistyki, to poziom tego, co jezykowe, elementow badanej catosci
oraz powiazanych z nimi znaczen. Poziom drugi to w proponowanej koncep-
cji analizy i interpretacji dzieta poziom poetyki, interesujacej si¢ ,,0golnymi
regulami organizacji wypowiedzi [...], jej ogdlnymi wlasciwos$ciami™. Tutaj
zaglebiamy si¢ w sfer¢ owego inter wpierw w obszarze fenomendow muzycz-
nych, teraz na poziomie formy, w ktérej wyodregbnione wczesniej struktury
wchodzg w okres$lone relacje, nastgpnie w sferze znaczen wylaniajacych sig
W nastepstwie zawigzujacych si¢ miedzy nimi interakcji.

Réznorodnos¢ struktur muzycznych konstytuujacych dany utwor, zarazem
wielos$¢ znaczen, jakie mogg one przyjmowac z uwagi na zrodta semiozy, pelnione
funkcje, odniesienia do kodoéw kultury, wymagaja rozbudowania powyzszej ty-
pologii, dlatego kazdy z wyodrebnionych pozioméw muzycznego artefaktu po-
siada swoja wewnetrzng strukture zawierajacg rozne kategorie formalne badz se-
miotyczne. Objecie badaniem w danej sferze (fenomenéw muzycznych badz ich

6 M. Glowinski, ,,Poetyka”, hasto w: M. Gtowinski et al., Stownik terminow literackich, red.
J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakow—1.6dz 1989, s. 367-368.
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znaczen) kategorii o roznej proweniencji, pozwala przedmiotem badania uczynic¢
kompozycje powstate przy uzyciu réznych strategii artystycznych, czerpigce im-
pulsy z odmiennych tradycji lub idei wspotczesnej kultury. Eklektyzm takiego
postgpowania ma t¢ zaletg, ze czyni badacza otwartym na rdzne strategie artys-
tyczne znajdowane w dzietach wspotczesnych. Owa niejednolitos¢ metodolo-
giczna nie zawsze musi zaistnie¢ podczas badania konkretnego dzieta, jako ze za-
warte w nim struktury intertekstualnie jawne moga przynaleze¢ do jednej z pro-
ponowanych subkategorii.

Poziom pierwszy, czyli sfera badania struktur muzycznych intertek-
stualnie jawnych, obejmuje te jednostki konstrukcji muzycznej, ktore bedac
audytywnie uchwytnymi wyodrebniajg si¢ jako nacechowane stylistycznie badz
sg charakterystyczne w swej postaci brzmieniowej. W wyodrebnione] sferze
fenomendw muzycznych bedg nimi:

a) figury fakturalno-brzmieniowe typu melodycznego, harmonicznego/
brzmieniowego, metrorytmicznego lub mieszanego (melodyczno-harmo-
niczno-rytmicznego);

b) wyodrgbnione jednostki (fragmenty) formy muzycznej o strukturze
jedno- lub wieloptaszczyznowe;j.

Obie kategorie struktur mogg zaznacza¢ swoja dramaturgiczng role zarowno
we wspoldziataniu ze strukturami neutralnymi semiotycznie, jak i jako sktadniki
wigkszych jednostek formy aktywnych intertekstualnie.

Struktury muzyczne intertekstualnie jawne

a) figury fakturalno-brzmieniowe: b)jednostki formy muzyczne;j:
typu melodycznego jednoptaszczyznowe
typu harmonicznego/brzmieniowego wieloptaszczyznowe

typu metrorytmicznego
typu melodyczno-harmonicznego

Poziom drugi dotyczy znaczen semantycznych ewokowanych przez
struktury muzyczne intertekstualnie jawne. Zrédtami semiozy moga byé tutaj:
(1) uobecnione w warstwie muzycznej kompozycji fragmenty innych tekstow
muzycznych (cytaty), (2) nasladowania ,,stylow wypowiedzi o wyraznie roz-
poznawalnym charakterze™ (stylizacje, pastisze, reminiscencje stylistyczne itp.),
(3) wewnatrz- 1 zewnatrz-dzielowe odniesienia intersemiotyczne, m.in.
zwigzki muzyki ze stowem. Ujawniane znaczenia opisywa¢ mozna w kontekscie

7 M. Glowinski, ,,Intertekstualnos$¢”, hasto w: M. Glowinski et al., op. cit., s. 201.
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(a) funkcji semantycznej i/lub (b) kulturowych zaposredniczen. W kontekscie pier-
wszym — funkcji semantycznej, wzorujac si¢ na kategoriach znakoéw Charlesa
Sandersa Peirce’a, w zakresie okreslonym tematem sytuuja si¢ ikony, indeksy
oraz symbole. W kontek$cie drugim — znaczen kulturowo zaposredniczonych
— wyrdzni¢ mozna funkcjonujgce w kulturze kategorie toposow, figur neoreto-
rycznych, figur neoretoryczno-symbolicznych. Toposami, przyjmujac definicje
Roberta Hattena, sg ,,fragmenty muzyki, ktére wzbudzaja jasne skojarzenia
ze stylami, gatunkami i znaczeniami ekspresywnymi™. Toposy pelnig wazne
funkcje dramaturgiczne i ekspresyjne w utworach muzycznych positkujacych sie
réoznymi konwencjami stylistycznymi, takze w muzyce najnowszej, zwlaszcza
w tym jej nurcie, ktory czytelnie odwotuje sie do kodoéw kultury muzycznej. Jako
figury neoretoryczne (kierujac si¢ systematyka Genette’a’) okreslam takie
struktury muzyczne, ktére powigzane sg z tekstem stownym. S to figury, ktére —
podobnie jak w barokowej retoryce — dzieki swym wlasciwosciom strukturalno-
brzmieniowym oraz ekspresywnym wskazuja, uwydatniajg zjawiska zwigzane
z ruchem, jego brakiem, stanami emocjonalnymi itp. Prefiks ,,ne0” wskazuje
na wspodlczesng interpretacje historycznych $rodkoéw wyrazu. Trzecig kategorig
sa figury neoretoryczno-symboliczne' niepowiazane bezposrednio z tek-
stem stownym, lecz w dziele stowno-muzycznym, dzicki obecnosci drugiego
porzadku semiotycznego, czyli tekstu stownego, zyskujace wyrazistg konotacje.
Te figury (wlasne kompozytora) — wzorujac si¢ na typach reprezentacji Petera
Kivy’ego'" — sa reprezentamenami zjawisk dzwickowych i pozadzwickowych.

Sens semantyczny struktur muzycznych intertekstualnie jawnych

A. ZRODLA SEMIOZY

1. Inne teksty muzyczne
2. Nasladowanie stylow wypowiedzi
3. Zwiazki muzyki ze stowem i inne odniesienia intersemiotyczne

8 Cyt. za: L. Polony, Symbol i muzyka, Krakow 2011, s. 164; ,.topics (patches of music that
trigger clear associations with styles, genres, and expressive meanings), w: R.S. Hatten, Interpret-
ing Musical Gesture, Topics, and Tropes. Mozart, Beethoven, Schubert, Bloomington—Indianapolis
2004, s. 2.

9 @G. Genette, Romances sans paroles, ,,Revue des Sciences Humaines” 1987,nr 205, s. 113—120.

10 W polskiej literaturze muzykologicznej kategorie figur neoretorycznych oraz neoretoryczno-
-symbolicznych stosuje m.in. A. Draus w: Brzmienie i sens. Studia nad tworczosciq Marka Sta-
chowskiego, Krakow 2016.

11 P, Kivy, Sound and Semblance: Reflections on Musical Representation (1984) [online],
www.b-alexander.com/sound-and-semblance-reflections-on-music (dostgp: 5.11.2016).
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B. FUNKCJE SEMANTYCZNE (Peirce)

1. Tkony
2. Indeksy
3. Symbole

C. ZAPOSREDNICZONE ZNACZENIA KULTUROWE

1. Toposy (Hatten)
2. Figury neoretoryczne (Genette)
3. Figury neoretoryczno-symboliczne (Genette, Kivy)

Przejscie do trzeciej i czwartej sfery intertekstualnej, czyli na poziom po-
etyki, analogicznie jak poprzednio koncentruje si¢ wpierw na fenomenach mu-
zycznych, dopiero finalnie na znaczeniach wynikajacych z intertekstualnych
odniesien.

Poziom trzeci to obszar formy dzieta, czyli pole wspotdziatania struktur
intertekstualnie jawnych, ich roznych splotdw, interferencji, opozycji itp. To tutaj
unaoczniajg si¢ relacje miedzy poszczegolnymi fenomenami muzycznymi i ich
funkcje w kontekscie catosci dzieta. Ich okresleniu sprzyja odniesienie catoSci
muzycznej do wzorca morfologicznego, w szczegolnosci do gatunku muzycz-
nego 1 modeli formy oraz rozpoznanie technik uzytych do ksztattowania mu-
zycznej narracji.

FORMA DZIELA

1. Wzorce morfologiczne (gatunki, modele formy)
2. Techniki konstrukeji

Poziom czwarty, finalny, jest poziomem interpretowania sensu ideowe-
go/kulturowego dzieta. Strukturalistyczne my$lenie, za pomoca ktdrego
okreslone zostaja przedmioty analizy i zachodzace migdzy nimi relacje, oka-
zuje si¢ niewystarczajace, gdy podejmowane s3g proby rozpoznania sensow
dziel, zwlaszcza powstalych wspotczesnie. Ten obszar analizy i interpretacji
wymaga juz na drugim poziomie proponowanego postgpowania badawczego
uwzglednienia kategorii analitycznych wypracowanych przez semiotykow,
odwotania si¢ réowniez do koncepcji filozoficznych, ktéorymi w odniesieniu
do dziet sytuujacych sie w kregu kultury postmodernistycznej moga by¢ teo-
rie jej czotowych interpretatorow: Jeana-Francois Lyotarda, Jacques’a Derridy,
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Gilles’a Deleuze’a, Jeana Baudrillarda, Zygmunta Baumana i innych'”. Koncep-
cje uymowania wspdlczesnej rzeczywistosci kulturowej, opisane w ich teoriach,
pozwalaja niejednokrotnie znajdowa¢ argumenty dla finalnych wnioskéw.

SENS IDEOWY/KULTUROWY DZIELA

1. Kres wielkich metanarracji (J.-F. Lyotard)

2. Techniki dekonstrukeji (J. Derrida)

3. Myslenie nomadyczne (G. Deleuze)

4. Strategia uwodzenia (J. Baudrillard)

5. Typy postaw postmodernistycznych (Z. Bauman)

Interpretacja dzieta

Dzietem, wyrdzniajacym si¢ réznorodnoscia intersemiotycznych relacji, jest
111 Symfonia na alt solo i orkiestr¢ symfoniczng Pawta Mykietyna (2011). Jej
premiera podczas Inauguracji Polskiej Prezydencji w Radzie Unii Europejskiej
(1 lipca 2011, Filharmonia Narodowa w Warszawie) wzbudzita duzy rezonans
i dysputy nie tylko wsrod krytykow muzycznych, wiasnie z uwagi na jej inter-
tekstualny charakter — ztamanie konwencji gatunku symfonicznego przez pota-
czenie w dziele elementow kultury wysokiej z kulturg popularng — mtodziezowa.

Warstwa stowng utworu, co implikuje wewnatrzdzielowe odniesienia in-
tersemiotyczne, jest ,,poetycki” tekst Mateusza Kosciukiewicza (aktora) majacy
dos¢ szczegolng proweniencje. Ztozyly sie nan adresowane do partnerki aktora
— rezyser Malgorzaty Szumowskiej krotkie teksty w formie wiadomosci SMS,
z ktorych kompozytor utworzyt warstwe stowng symfonii. Cechy stylistyczne
i semantyka tekstu stownego wskazujg na jego zwiazki z kulturg trip-hopowa,
co zainspirowato kompozytora do poszukiwania takich $rodkéw ekspresji mu-
zycznej, ktore pozwolg uzyskaé spdjng artystycznie catosc.

Analiza muzycznej warstwy tej pigcioczesciowej Symfonii pozwala w jej
konstrukcji wyodrebni¢ jedenascie segmentéw budujacych narracj¢ kolejnych
ogniw dzieta. Segmenty te identyfikowane sg na podstawie charakterystycznych
wlasnosci strukturalnych i brzmieniowych®. Wewnetrzna struktura kilku z nich
przykuwa uwage czytelnymi nawigzaniami do stylow wypowiedzi charakte-
rystycznych dla okreslonych nurtéw kultury muzycznej XX i XXI wieku.

12 Zob. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow 2000.

13 Formg¢ symfonii analizuje Pawet Pura w: /1] Symfonia Pawla Mykietyna jako dzieto symbo-
liczne, [komputeropis pracy magisterskiej], promotor: prof. dr hab. Anna Nowak, Wydziat Kompo-
zycji, Teorii Muzyki 1 Rezyserii Dzwicku, Akademia Muzyczna w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2015.
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Segment A" (rozpoczynajacy cz. I), w swej poczatkowej fazie ma postac
melodii wokalnej wykonywanej przez alt solo, ktora formowana jest w oparciu
o fraz¢ melodyczng o charakterystycznej synkopowanej rytmice. Fraza ta wielo-
krotnie powtarzana jest z wykorzystaniem permutacji jej sktadnikdéw, zmiennosci
metrum, efektow przyspieszania i spowalniania toku muzycznego. Jej diatoniczny
materiat (punktem wyjscia jest skala pieciodzwickowa) ulega stopniowemu roz-
budowywaniu. Stylistycznie melodia nasladuje $piew rapera z charakterystyczng
dlan swoboda narracji, permutacyjng technika, konstytutywna rolg metrorytmiki.
Jako jego stylizacja zyskuje znaczenie reprezentanta jednego za stylow muzyki
popularnej (zob. przykt. 17).

Przyktad 1. Pawet Mykietyn, III Symfonia, czgs¢ 1, t. 1-7, segment A, © Copyright 2011 PWM
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W tym samym segmencie Symfonii intertekstualny charakter ujawniajg
réwniez pojedyncze dzwieki fletu piccolo (¢*) przerywajace narracje prowadzong
przez glos altowy. Indeksacyjna funkcja tej struktury, ktoérg okresli¢ mozna
jako retoryczno-symboliczng, ujawnia si¢ w powigzaniu ze Spiewem — jego
semantyczng warstwa. Fletowi, co potwierdzila w wywiadzie Jadwiga Rappé —
wykonawczyni partii solowej /Il Symfonii, powierzona zostata funkcja cenzora
wulgaryzmoéw's. Zastosowany przez kompozytora srodek wyrazu staje si¢ w ten
sposob czytelnym sparodiowaniem stosowanych w mediach (TV, radio, Internet)
form emitowania wywiadoéw. Jezeli pojawiajg si¢ w nich niecenzuralne stowa,
wowczas sg one zagluszane sygnatami dzwickowymi o wysokiej czestotliwos$ci
(zob. przykt. 2).

14 Symbolike oznaczen struktur muzycznych dzieta przyjmuje za: P. Pura, op. cit.

15 Przyktady nutowe cytuje z partytury: P. Mykietyn, /I Symfonia na alt i orkiestr¢, PWM
Krakow, nr kat. 11225.

16 Jadwiga Rappé — Wywiad o Il Symfonii Pawta Mykietyna (2013) [online], http://ninateka.
pl/film/wywiad-o-iii-symfonii-pawla-mykietyna-jadwiga-rappe (dostep: 5.11.2016).
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Przyktad 2. Pawel Mykietyn, /I Symfonia, czgs¢ 1, t. 8—18, segment A, © Copyright 2011 PWM
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W segmencie B (cz. I) aktywno$¢ znaczeniotworcza ujawniajg fragmenty
muzyki, w ktérych multiplikacja rytmicznych ,,szablonow” nawiazuje do regut
konstrukcyjnych zastosowanych w pracach plastycznych Andy’ego Warhola.
Dla Mykietyna inspirujacy okazat si¢ fakt, ze malarz ,,w pewnym momencie
przestal malowa¢ obrazy, tylko zaczal w jakims$ sensie powiela¢ pewne gotowe
szablony”". Obecno$¢ struktur muzycznych ksztattowanych wedlug tej wtasnie
zasady odczytywana by¢ moze jako reminiscencja stylistyczna techniki malar-
skiej tworcy amerykanskiego pop-artu.

Inne obszary znaczeniotworcze aktywizowane sg w segmencie E wyste-
pujacym w czesci pierwszej 1 drugiej Symfonii. Fakturalne uksztaltowanie jego
materii dzwigkowej w poczatkowej fazie wykazuje konotacje z punktualizmem,
natomiast dalsze partie w nastgpstwie systematycznego zageszczania pola
dzwigkowego generujg brzmienia wywolujace skojarzenia z przebiegami typu
sonorystycznego.

Posrod struktur muzycznych intertekstualnie jawnych szczegdlng uwage
przyciagaja jednak te, ktére nasladujg techniki i srodki ekspresji muzyki trip-
-hopowej. Znajdujemy je m.in. w cze$ci I w segmencie B, ktorego brzmieniowa
posta¢ konstytuujg trzy plany instrumentéw kontrapunktujacych si¢ rytmicznie,
oddajace charakter zestawu perkusyjnego stosowanego w muzyce rozrywkowe;j.
Partia skrzypiec usytuowana w wysokim rejestrze imituje hi-hat, partie waltorni,
trabek, II skrzypiec i altowek umieszczone w $rodkowym rejestrze — werbel,
partie puzonow, wiolonczel i kontrabasow — nasladujg beben wielki, tzw. stopg
(zob. przykt. 3).

17 Pawet Mykietyn — Wywiad o Il Symfonii Pawta Mykietyna (2013) [online], http://ninateka.
pl/film/wywiad-o-iii-symfonii-pawla-mykietyna-jadwiga-rappe (dostep: 5.11.2016).
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Przyktad 3. Pawet Mykietyn, III Symfonia, czgs¢ 1, t. 19-23, segment B, © Copyright 2011 PWM
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Inny przyktad to zastosowana w segmencie pierwszym w cze$ci pierwszej
1 pigtej technika scratching. Polega ona na pocieraniu paznokciem chropowatej
strony pocztéwki trojwymiarowej, pozwalajac uzyskaé stosowany przez DJ-6w
efekt szybkiego poruszania ptyta winylowg na przemian w dwu przeciwnych
kierunkach.

Wskazane figury i jednostki formy muzycznej, charakterystyczne w swych
wlasciwosciach fakturalno-brzmieniowych, wzbudzaja czytelne skojarzenia
ze stylami wypowiedzi artystycznej majacymi duze znaczenie w kulturze XX
1 XXI wieku. Jako dzwigkowa reprezentacja trip-hopu, pop-artu, punktualizmu,
sonoryzmu, zyskuja w kompozycji znaczenie struktur intertekstualnie jawnych
— muzycznych toposow stylow muzyki mtodziezowej i powaznej. Wchodzac
w interakcje z tekstem stownym, jego bogata symbolika, zyskuja dodatkowe
konotacje intertekstualne, generujac ztozong stylistycznie i znaczeniowo postac
muzycznej warstwy Symfonii.
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Na poziomie trzecim formy dzieta poszczegolne struktury muzyczne rozpa-
trywane sg juz jako komponenty catosci formalnych: faz, czegsci, catego cyklu,
komponenty petnigce okreslone funkcje dramaturgiczne. Relacje zawigzujace
sie¢ miedzy nimi pozwalajg konstrukcje tego utworu odnie$¢ do wzorca morfolo-
gicznego symfonii z jej cykliczng zasada formalna, ztozong strukturg brzmienio-
wa realizowang przy uzyciu zespotu orkiestrowego. /I Symfonia Pawta Mykie-
tyna wpisuje si¢ bowiem w tradycje tego gatunku symfonicznego — jego odmiang
wokalno-instrumentalng, reinterpretujac klasyczno-romantyczne zatozenia mo-
delu. Segmentowa konstrukcja sktada si¢ z pigciu ogniw cyklu, ktérego kolejne
czeSci staja si¢ coraz krotsze, by czesci piatej, zapisanej w partyturze w trzy-
dziestu dwu taktach, nada¢ charakter epilogu. Wtasciwa kolejnym ogniwom
cyklu proporcjonalno$¢ wynika z ukladu segmentéw opartych na modelach
form (de)gradacyjnej, ronda, sonatowej, repryzowej ABA, binarnej AB. Jak wy-
nika z wypowiedzi kompozytora®”, poszczegdlnym ogniwom cyklu przypisat
on tradycyjne funkcje dramaturgiczne, np. cz¢s¢ 11 jest odpowiednikiem wolne-
go ogniwa w cyklu sonatowym, czg¢s¢ 111 — scherza.

Sposob, w jaki poszczegolne struktury intertekstualnie jawne komponuja si¢
ze sobg i strukturami niejawnymi, nadajac formie dzieta artystyczny sens, opi-
sywany by¢ moze przy pomocy ,,techniki dekonstrukcji” Jacques’a Der-
ridy, rozumianej ,,w waskim znaczeniu metody, czyli w oderwaniu od ideo-
logiczno-filozoficznych zatozen kryjacych si¢ pod tym pojeciem, natomiast
z naciskiem na aspekt technologiczny"”. Zaadaptowanie elementow powyzszej
techniki do objasniania specyfiki ksztattowania formalnego 71 Symfonii
umozliwia rozpoznanie strategii kompozytorskich zastosowanych w utworze.
Oto kilka przyktadow tej techniki:

— marginalia, czyli eksponowanie elementéw mniej znaczacych. Swiade-
ctwem tej strategii jest np. wazna dramaturgicznie funkcja segmentéw nie-
wielkich rozmiarowo, pojedynczych elementéw badz zakldcanie regularno-
$ci przebiegu innymi elementami strukturalnymi;

— aporia, zwana strategig nierozstrzygalnikow, polegajaca — jak pisze Beata
Fiugajska — ,,na tropieniu w tek$cie miejsc trudnych, problemowych, niejed-
noznacznych, ktére — zdaniem Derridy — skrywaja konflikt zachodzacy
pomiedzy pojeciem dominujacym w danym tekscie a terminem malo

18 Zob. T. Cyz, Uwaga na kulture!: O ,III Symfonii” Mykietyna (2011) [online], http://
www.dwutygodnik.com/artykul/2375-uwaga-na-kulture-o-iii-symfonii-mykietyna.html  (dostgp:
5.11.2016).

19 B. Fiugajska, Technika dekonstrukcji w tworczosci Pawta Mykietyna, Krakow 2012, s. 119.
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znaczacym — $swiadomie ukrytym, pomini¢tym i niejako domagajacym si¢

restytucji”®. W Il Symfonii elementami struktury muzycznej niejednoznacz-
nymi interpretacyjnie sa np. nawigzania do zasad konstrukcyjnych formy
sonatowej. Jakkolwiek odnalez¢ mozna w kompozycji elementy tego modelu
(dualizm tematyczny, repryzowosc, prace przetworzeniows), to nadrzednosé
innych modeli (binarnego, (de)gradacyjnego czy repryzowego) nie pozwala
w sposob jednoznaczny rozstrzygaé o jego dramaturgicznej roli. By¢ moze
mamy tutaj do czynienia z polemika kompozytora z tradycjg tej formy;

— dyseminacja, czyli strategia szczepienia, u Derridy rozumiana jako ,,za-
szczepienie sensu poprzez szczepienie tekstu cytatami™'. W Il Symfonii
jej sensotwoércza funkcja ujawnia si¢ poprzez rozsiewanie w strukturze mu-
zycznej znaczen, jakie generujg struktury bedace stylizacjami, reminiscen-
cjami, parodiami innych stylow muzycznych;

— rozsunigcia, rozumiane jako dziatania ,,stuzace rozluznieniu wszelkiego
rodzaju relacji w tek$cie””. Przejawem tej strategii s3 m.in. interpolacje
odrgbnych materiatlowo segmentéw zaktocajace dotychczasowa narracje
muzyczna. Ich poczatkowo niejasna funkcja formalna po pewnym czasie
ujawnia swoj sens konstrukcyjny, np. jako element modelu formy degrada-
cyjnej;

— suplementacja, czyli zastgpowanie danego elementu innym. Znajduje
ona swoje zastosowanie we wspomnianej partii fletu w inicjalnym odcinku
czegsci pierwszej, co — jak wspomniano — wytwarza nowga relacje miedzy
elementami utworu;

— sploty, wptywajace na ztozonos¢ strukturalng dzieta i jego wieloznaczno$¢,
sg strategia ujawniajaca si¢ w relacjach migdzy ré6znymi przywotanymi
w utworze kodami muzycznymi oraz w relacjach z tekstem stownym, zatem
strategia ta wywiera znaczgcy wptyw na charakter Symfonii.

Tak wyrazne odniesienia w obszarze formy do strategii kompozytorskich
charakterystycznych dla dziet kultury postmodernistycznej, czyni zasadnym
na poziomie interpretacyjnym czwartym, tj. sensu ideowego/kulturowego dzieta,
przyjac¢ za punkt odniesienia koncepcje filozoficzne teoretykow tej kultury, np.
Jeana-Francois Lyotarda.

20 Ibidem, s. 131.
21 Ibidem, s. 134.
22 Ibidem, s. 134.
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Gtoszony przez Lyotarda kres tzw. wielkich metanarracji, ,,rozbicie
jednolitej, sensownej wizji $wiata na nieskonczona wielo$¢ »gier jezykowychg,
z ktérych kazda ma wlasne, immanentne reguly””, rezonowalo w sztuce postawa
tworczg wolng w wyborach artystycznych i zarazem poszukujaca regut wypo-
wiedzi odpowiednich dla powstajacego dzieta sztuki, ktérg francuski filozof
charakteryzowat nastepujaco:

Postmodernistyczny artysta, pisarz, jest w sytuacji filozofa; tekst, ktory pisze, dzieto, ktore re-
alizuje, nie s w zasadzie podporzadkowane juz ustalonym regutom i nie moga by¢ oceniane
za pomoca sadu stosujacego do tekstu czy dzieta znane kategorie. Owe reguly i kategorie

sg tym, czego dzieto czy tekst poszukujg **.

Uwidocznita si¢ ona réwniez w przewartoSciowaniu kategorii estetycz-
nych uznawanych poprzednio za kanoniczne w sztuce, w rownouprawnieniu
wartosci 1 bezwartosci. Jednym z nastepstw tego procesu stato si¢ zroéwnanie
na plaszczyznie aksjologicznej sztuki elitarnej i masowej. Wspotistnienie w Sym-
fonii Mykietyna struktur konotowanych jako reprezentacje stylu miodziezo-
wego ze strukturami zakotwiczonymi w XX- 1 XXI-wiecznych technikach kom-
ponowania dziet muzyki autonomicznej jest wtasnie Swiadectwem owych este-
tyczno-aksjologicznych przewarto§ciowan.

Ta polemiczna wobec tradycji koncepcja /11 Symfonii, utworu okreslone-
go przez Macieja Jabtonskiego jako ,.$mialy dialog [kompozytora] z post-
modernizmem™ prowadzony przy uzyciu technik intertekstualnych, zdaje si¢
jednak nie negowac catkowicie tradycji muzycznego gatunku. Odrzucajgc pewne
reguly konstrukcyjne, podejmujac ,,gry jezykowe” ze stylami muzyki czasu mi-
nionego 1 wspdlczesnego, zachowuje zarazem rudymentarne cechy symfonii.
Prowokacyjny gest artysty zdaje si¢ inicjowac narracje, w ktérej splot elementow
roznych strategii artystycznych i wyboréw estetycznych stanowi o miejscu
1 wartosci dzieta w obszarze wspodtczesnej tworczosci muzyczne;.

23 Jean-Frangois Lyotard”, hasto w: [online], https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Lyotard-Jean-
Francois:3934728.html (dostep: 31.10.2017).

24 ]J.-F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci — Korespondencja 1982—1985, tham. J. Migasinski,
Warszawa 1998, s. 27.

25 M. Jabtonski, Na poczgtku drogi. Nowe pokolenie kompozytorow, ,,Ruch Muzyczny” 2007,
nr2,s. 8.
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STRESZCZENIE

Tematem artykutu jest zagadnienie intertekstualnosci w dzielach stowno-muzycznych ge-
nerowanych przez lub ze wspotludziatem struktur muzycznych. Analiza tego zagadnienia, skon-
centrowana na sensach dziela wytaniajacych si¢ w nastepstwie ,,interferencji i splotu wzajemnych
powigzan”, wymaga zidentyfikowania jednostek intertekstualnie jawnych oraz zawigzujacych si¢
miedzy nimi relacji intersemiotycznych zarowno w sferze lingwistyki, jak i poetyki dzieta mu-
zycznego. Autorska interpretacja ekstratekstowych sensow dzieta proponuje ich badanie na czte-
rech hierarchicznie zaleznych poziomach: (1) struktur muzycznych intertekstualnie jawnych,
(2) sensow semantycznych tychze struktur, (3) formy dzieta jako obszaru aktywizowania si¢ tychze
struktur oraz (4) sensu ideowego/kulturowego dziela. W sferze fenomendw muzycznych struktu-
rami intertekstualnie jawnymi moga by¢ figury fakturalno-brzmieniowe oraz jednostki formy mu-
zycznej. Sfera znaczen wymaga rozpoznania zrodet semiozy, funkcji semantycznych oraz kultu-
rowych zaposredniczen owych struktur, interpretowanych w oparciu o teorie R. Hattena,
G. Genette’a, P. Kivy’ego. Na poziomie poetyki muzycznej unaocznienie relacji mi¢dzy posz-
czegblnymi fenomenami muzycznymi i ich funkcji w kontekscie catosci dzieta stanowi podstawe
interpretowania jego sensu w odniesieniu do teorii czotowych interpretatorow kultury postmoder-
nistycznej: J.-F. Lyotarda, J. Derridy, G. Deluze’a, J. Baudrillarda.

Analizowana wedlug powyzszych zatozen III Symfonia na alt solo i orkiestre symfoniczna
Pawtla Mykietyna (2011) ujawnia w swojej strukturze liczne jednostki intertekstualnie jawne, jak
rowniez wzorce formalne i gatunkowe oraz techniki konstrukcji pozwalajace okresli¢ kulturowy
sens dzieta, w ktorym kompozytor podjat ,,$miaty dialog z postmodernizmem”. Polemiczna wobec
tradycji koncepcja utworu (wspotdziatanie elementow kultury wysokiej z kultura popularng —
mtodziezowa), 6w prowokacyjny gest artysty, stanowi o miejscu i wartosci /I Symfonii Pawla

Mykietyna w obszarze dziet kultury ponowoczesne;.

SEOWA KLUCZOWE: intertekstualno$¢, poziomy interpretacyjne, Mykietyn, /11 Symfonia
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ABSTRACT
Interpretational levels of overtly intertextual musical structures. On the example of Pawetl Mykie-

tyn’s Third Symphony

The topic of this article is the issue of intertextuality in word-and-music works. The analysis
of it requires an identification of overtly intertextual units, as well as intersemiotic relations estab-
lished among them, both in the sphere of linguistics and the poetics of the musical work. In the
interpretation of the extratextual meanings of the work the author proposes their examination
at four hierarchically dependent levels: (1) of overtly intertextual musical structures, (2) of se-
mantic meanings of the said structures, (3) of the form of the work as an area of activation of the
above mentioned structures, and (4) of the ideological/cultural meaning of the work. In the sphere
of musical phenomena, overtly intertextual structures may include textural-sound figures, as well as
the units of musical form. The sphere of meanings requires the recognition of the sources of semi-
osis, semantic functions, and cultural intermediations of the said structures, interpreted on the basis
of semiotic methodologies. At the level of musical poetics, the visualization of relations between
the individual musical phenomena and their functions in the context of the entirety of the work
constitutes the basis for the interpretation of its meaning in relation to the theories of the leading
interpreters of postmodernist culture.

The Third Symphony for alto solo and symphony orchestra by Pawet Mykietyn (2011) reveals
in its structure numerous overtly intertextual units, as well as formal and generic patterns and
construction techniques allowing one to determine the cultural meaning of the work in which the
composer entered into “a daring dialog with postmodernism”. The concept of the work, a polemic
with tradition (interaction of high and popular — youth culture elements), a provocative gesture,
of sorts, by the artist, defines the position and the value of Pawel Mykietyn’s Third Symphony

in the area of postmodern culture works.

KEYWORDS: intertextuality, interpretational levels, Mykietyn, Third Symphony
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