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Poetyka intertekstualna surkonwencjonalistow

Kryzys pojecia ,,nowosci” w drugiej potowie XX wieku, swiadomos¢ wy-
czerpywania si¢ w filozofii i w sztuce wiodacych kierunkow (,.kultura wyczer-
pania”) oraz niemoznos$¢ sformutowania oryginalnej autorskiej wypowiedzi
(,,$mier¢ autora”) doprowadzily do wyeksponowania sfery relacji miedzy teks-
tami. Pojecie intertekstualnosci wprowadzone w latach 60. XX wieku do nau-
ki o literaturze przez Juli¢ Kristeva' z czasem objeto swym zasiegiem obszar
wykraczajacy poza podstawowy jego zakres, stajac si¢ metoda badawcza,
chetnie wykorzystywang we wszystkich dziedzinach wiedzy o sztuce i kulturze.
Zdaniem Ryszarda Nycza, intertekstualnos¢ ,,stanowi sthumiony badz jawny
. Tak rozlegty zasieg operacyjny tej kategorii

992

wymiar kazdego typu wypowiedzi
mozliwy byt do zaaprobowania w perspektywie semiotyki kultury’.

W niniejszym tekscie intertekstualno$¢ bedzie traktowana jako kluczowa
kategoria opisowa jednego z najwazniejszych aspektow muzyki postmoder-

I J. Kristeva, Stowo, dialog i powies¢, w: Bachtin. Dialog — jezyk — literatura, red. E. Czaple-
jewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 396.

2 R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, w: idem, Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 61.

3 Por. R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, w: Kulturowa teoria lite-
ratury. Gltowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 155.
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nistycznej, jakim sg relacje miedzytekstowe. Przyjeta zostata definicja Ryszar-
da Nycza, ktory proponuje szerokie rozumienie intertekstualnosci, jako ,kate-
gorii obejmujacej ten aspekt ogdtu wiasnosci i relacji tekstu, ktory wskazuje
na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomosci innych tekstow oraz
»architekstow« (...) przez uczestnikoOw procesu komunikacyjnego’™. Wedlug Ny-
cza postuzenie si¢ wspomniang kategorig wymaga ustosunkowania si¢ do trzech
problemoéw. Dotycza one wzajemnych powigzan miedzy: (1) tekstami (relacja:
tekst — tekst), (2) tekstem a systemem — chodzi o odniesienia do stylu, gatunku,
tradycji (relacja tekst — archetekst) oraz (3) tekstem a jego spotecznym, histo-
rycznym i kulturowym kontekstem (relacja tekst — rzeczywistos¢)’.
Przedmiotem moich badan skoncentrowanych na problematyce intertek-
stualnosci stata si¢ tworczo$¢ trzech kompozytorow, ktorzy sa reprezentantami
nurtu w muzyce polskiej doby ponowoczesnej okreslanego mianem surkonwen-
cjonalizmu. Sg to: Stanistaw Krupowicz i Pawet Szymanski — tworcy terminu
»surkonwencjonalizm” 1 zarazem ojcowie nurtu oraz Pawel Mykietyn, ktory
przejat metode od swojego mistrza Pawla Szymanskiego®. Tworcy ci wyksztalcili
pewne zasady komponowania dotyczace ksztaltowania struktury dzieta, jego
architektoniki, stylu, ktore posiadajg cechy idiomatyczne, co pozwala moéwic
o ich poetyce muzycznej. Specyfika tej poetyki opiera si¢ na dialogu z tradycja,
ktory uwidacznia si¢ poprzez relacje migdzytekstowe. Chcac uchwyci¢ cechy
poetyki intertekstualnej wspomnianych twoércow, nalezato uwzgledni¢ takie
zagadnienia, jak: (1) problematyka cytatu (co stanowi odpowiednik relacji
tekst — tekst wymienionej przez Ryszarda Nycza), (2) nawigzania do arche-
typdéw gatunkowych i stylistycznych (odpowiednik relacji tekst — archetekst),
(3) zwiazki z kulturg (relacja tekst — rzeczywisto$€). Istotnym bedzie takze
zwrocenie uwagi na technike dekonstrukcji, ktéra odgrywa znaczaca role w pro-
cesie komponowania i odbioru muzyki surkonwencjonalnej. Wsrdd zagadnien

4 R. Nycz, Intertekstualnosc..., op. cit., s. 62.

5 Ibidem, s. 65 1n.

6 W rozmowie z Agatg Kwiecinska Mykietyn wyznaje: ,,Zetkniecie z muzyka Szymanskiego
byto dla mnie najwazniejszym muzycznym spotkaniem (...). To byl moéj mistrz”. Zob. eadem,
W co gra Pawel Mykietyn?, ,,Ruch Muzyczny” 2007, nr 10 [online], http://www.ruchmuzyczny.
pl/PelnyArtykul.php?1d=393 (dostep: 22.04.2017). Nalezy wyjasnié, ze wplywy surkonwencjona-
lizmu w tworczosci Mykietyna widoczne sg zwtaszcza w pierwszej, mtodzienczej fazie tworczoscei,
ktéra przypada na lata 90. XX wieku. W tym czasie powstaly m.in.: 3 for 13, Eine kleine Herbst-
musik, Epifora, Koncert fortepianowy. Jej zwienczeniem sg Sonety Szekspira (2000). Nowa faza
rozpoczyna si¢ od 2004 roku. Inicjujg ja takie utwory, jak: Ladnienie, Klave, w ktérych dochodzi
do glosu mikrotonowos¢.
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zwigzanych z problematykg poetyki intertekstualnej znajdzie si¢ nie tylko kwe-
stia ogotu wiasnosci i relacji tekstow (dziet muzycznych), ale takze sposobow ich
rozumienia przez odbiorcéw — uczestnikdw procesu komunikacyjnego. A wigc
z jednej strony wskazane zostang odniesienia inter- i architekstowe, a z drugiej
mozliwosci rozpoznania owych odniesien przez odbiorcow.

1. Problematyka cytatu

Zagadnienie to dotyczy wystepowania jednego dzieta w innym dziele mu-
zycznym. Przechodzac do omoéwienia problematyki cytatu, nalezy wyjasnic,
ze zjawisko to traktowane bedzie szeroko, jako cytat sensu largo. Terminem tym
beda okreslane, za Wtodzimierzem Boleckim, ,,zwigzki tekstowe, ktorym mozna
przyporzadkowaé jakie§ pierwowzory’”. Sg to zaré6wno cytaty empiryczne,
tj. powtarzajace doktadnie jaki§ fragment tekstu zrodlowego, jak i ,,wszelkie
rozpoznawalne nawigzania do tradycji literackiej, artystycznej czy w ogole
kultury’, takie jak: aluzja, parodia, pastisz, stylizacja, itp., a wigc takie zjawiska,
ktore nie przytaczajg a nasladuja.

W badanej tworczosci kompozytorskiej rzadko mamy do czynienia z cyta-
tem zrédtowym (dostownym). Szymanski mowi, ze znajome mysli ,,nie sg za-
czerpnigte, a przypominajg co§ znanego dzigki sktadni””. Wywotuja one w stu-
chaczu potrzebe rekonstrukeji, a przez to prowokuja do ,,aktywnego wchodzenia
w relacje z utworem™". Do wyjatkow zatem nalezg cytaty zroédtowe. Wystepuja
one w utworach Pawta Szymanskiego, takich jak: Miserere (choral gregorianski),
Lux aeterna (temat XV-wiecznej pie$ni L’ homme armé), Recalling a Serenade
(formuty zaczerpnigte z Koncertu klarnetowego op. 73 nr 1 1 Kwintetu klar-
netowego B-dur op. 34 C.M. Webera oraz Symfonii g-moll KV 550 W.A. Mozarta).
Stanistaw Krupowicz wprowadzil cytaty zrédtowe w Wariacjach pozegnalnych
na temat Mozarta (Menuet z Eine kleine Nacht Musik oraz Requiem d-moll
Mozarta), w Miserere (Miserere Gregorio Allegriego i chorat gregorianski),
w Concerto for tenor saxophone and computers ($wiecka piesn francuska
L’homme armé). Z kolei Pawel Mykietyn postuzyt si¢ cudza wypowiedzia np.

7 W. Bolecki, Pre-teksty i teksty. Z zagadnien zwigzkow miedzytekstowych w literaturze pol-
skiej XX wieku, Warszawa 1991, s. 13.

8 Ibidem.

9 Pawel Szymanski w rozmowie z Natalig Szwab (Warszawa, listopad 2009). Cytuj¢ za: eadem,
Wokot muzyki i postawy estetycznej Pawla Szymanskiego, ,,Res Facta Nova” 2014, nr 15 (24), s. 36.

10 Tbidem.
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w Eine kleine Herbstmusik (sygnat dawnego radiowego Programu II Polskiego
Radia autorstwa Pawta Szymanskiego).

Tworcy najczesciej siggaja po cytaty przetworzone. I tak, w Sonacie na smy-
czki 1 perkusje Pawla Szymanskiego rolg pre-tekstu petni Mazurek op. 62 nr 2
Karola Szymanowskiego, ktory podlega transformacjom. Technika cytowania
jest mocno rozwini¢ta w tworczosci Stanistawa Krupowicza, ktéry postuguje
si¢ aluzjg (do muzyki Andaluzji w Alcoforado, do utworu Unanswered Ques-
tion Charlesa Ivesa w Ungquestioned Answer), parodia (o$mieszajgca demaskacja
Menueta z Eine kleine Nacht Musik Mozarta w Wariacjach pozegnalnych na temat
Mozarta), pastiszem (podrabianie stylu barokowego i1 jazzowego rownoczesnie
w operze Europa wg Williama Blake’a), cytatem-symbolem (cytat Swiety Boze,
Sswiety Mocny unieruchomiony na dominancie w kadencji koncowej w II Kwar-
tecie smyczkowym), kolazem (Tako rzecze Bosch, Fin de siecle), stosuje takze
autocytaty (Pewien szczegdlny przypadek pewnego uogolnionego kanonu w kwar-
cie i kwincie, A Lighter Shade of Grey). Z kolei Pawel Mykietyn chetnie sigga
po aluzje oraz postuguje si¢ kolazem, tak jak np. w Koncercie na fortepian
i orkiestre, w cz. Ill, gdzie sukcesywnie prezentuje fragmenty nawigzujace
do muzyki barokowej, klasycznej, romantycznej, marszowej. Bliska jest mu
takze parodia np. w tym samym koncercie obsmiewa klasyczng konwencje,
powierzajac realizacje wirtuozowskiej kadencji skrzypkowi, a nie pianiscie
(zob. przykt. 1).

Przyktad 1. Pawel Mykietyn, Koncert na fortepian i orkiestre, PWM, Krakow 2010, cz. 111, s. 60,
© Copyright 2010 PWM
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2. Archetypy gatunkowe

Przyjrzyjmy si¢ teraz idiomatyce tworczosci surkonwencjonalistow w zakre-
sie intertekstualnosci migedzy konkretnymi dzietami a archetypami gatunkowymi,
stanowigcymi punkt odniesienia do okreslenia gatunkowej kwalifikacji utwordw.
Polscy kompozytorzy si¢gaja po takie archetypy gatunkowe (traktowane tu jako
struktury tekstowe), jak: opera, oratorium, wariacje, koncert solowy, kwartet,
symfonia, sonata, partita, serenada. Sposo6b nawigzania do nich jest dwojaki. Pier-
wszy polega na tym, ze czg¢sto respektuja normy gatunkowe (np. trzyczesciowa
budowe cyklu sonatowego, trojfazowa konstrukcje formy sonatowej), jednak
ich dziatania zmierzaja w kierunku ozywienia dawnych gatunkéw. Jak moéwi
Stanistaw Krupowicz: ,,gtowne struktury sg rozpoznawalne, a pomimo to kom-
pozycja posiada jeszcze swoje zycie wewngtrzne, ktore za kazdym razem, przy
kazdym nast¢pnym stuchaniu, wnosi co$ nowego™"'. Tworcy czesto nie realizujg
zatozen konstrukcyjnych gatunkdéw dostownie, a tworzg igrajace z mechanizma-
mi percepcji ,.konstrukcje iluzoryczne” ztozone z zaczerpnigtych z rzeczywisto-
sci modeli. Szymanski na przyktad w utworach quasi una sinfonietta 1 Recall-
ing a Serenade wykorzystuje elementy typowe dla skladni dziet klasycznych,
takie jak tematy czy figura basu Albertiego, ktore nastepnie dekonstruuje.
Dla jego techniki kompozytorskiej charakterystyczne jest naruszanie regut syn-
taksy muzycznej, gtéwnie poprzez nickompletno$¢ i zaburzanie porzadku,
na skutek unieruchamiania lub zwielokrotniania wybranego elementu konstruk-
cyjnego, a takze przerywania cigglosci narracji muzycznej za pomocag pauz.
Podobnie postepuje Pawet Mykietyn np. w Koncercie fortepianowym.

Omoéwienia wymaga jeszcze druga postawa, jaka przyjmuja kompozytorzy
wobec archetypow gatunkowych. Wszyscy siggajg po barokowe formy kontra-
punktyczne, takie jak fuga czy kanon, ktore stajg si¢ punktem wyjscia do skom-
ponowania nowego dzieta. W ten sposob archetypiczna forma staje si¢ prekom-
pozycyjnym modelem. W realizacji tego intelektualnego konceptu wida¢ jednak
réznice u poszczegdlnych tworcow. Stanistaw Krupowicz traktuje strukture
wyjsciowa w postaci kanonu jako punkt wyjécia do skomponowania innego
,uogolnionego kanonu”", ktory powstaje na drodze przyporzadkowania kazdemu
dzwigkowi nowych fragmentéw muzycznych. Tak postapit np. w utworze Fin

1 Wywiad Anny Granat-Janki ze Stanistawem Krupowiczem, Wroctaw 14.01.2005.

12 stote tego pojecia kompozytor thumaczy w autokomentarzu do utworu I/ Kwartet smycz-
kowy, w: [program koncertu]| Portret kompozytora — Stanistaw Krupowicz, Filharmonia Naro-
dowa, Warszawa 4.06.1991.
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de siecle, w ktorym w miejsce dzwickow pierwotnego trzyglosowego kanonu
wstawit fragmenty muzyczne napisane za pomocg dwunastu technik kompozy-
torskich. W ten sposéb pierwotny kanon stat si¢ algorytmem nowej kompozycji
(zob. przykt. 2).

Przyklad 2. Fin de siecle Stanistawa Krupowicza — techniki

Techniki kompozytorskie XX wieku:
I — techniki zwigzane z dodekafonia
I — techniki zwigzane z aleatoryzmem
IIT — techniki zwigzane z modalizmem

IV — techniki zwigzane z sonoryzmem

L
1. dodekafonia w wydaniu Schonberga
2. punktualizm webernowski

3. serializm totalny — Messiaen

1L
1. aleatoryzm totalny — Cage
2. aleatoryzm kontrolowany — Lutostawski

3. aleatoryzm stochastyczny — Xenakis

II.
1. modalizm — Messiaen
2. heterofonia uogdlniona

3. heterofonia jednego gtosu

Iv.

1. szmery, ,,dziwne” dzwieki
2. glissanda

3. klastery

Techniki kompozytorskie wraz z przypisanymi im dzwigkami skali dwunastostopniowe;j:
¢ — heterofonia uogélniona

cis — punktualizm webernowski

d — dodekafonia wedlug Schonberga

dis — heterofonia monofoniczna

e — aleatoryzm totalny (Cage)

f— modalizm (Messiaen)

fis — aleatoryzm kontrolowany
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g — serializm totalny

gis — glissanda

a — klastery

b — szmery, ,,dziwne dzwigki”

h — aleatoryzm stochastyczny

Inaczej postgpuja Pawel Szymanski i Pawet Mykietyn. Kompozytorzy ci
traktuja kanon jako ,,pierwotna strukture””, ktéra stanowi zasadniczy materiat
nowego utworu przeznaczony do transformacji horyzontalnych i wertykalnych.
Prowadzi to do dwupoziomowego komponowania muzyki'. W ten sposob Pawet
Szymanski realizuje swoja ideg, a jest nia ,,utopia tworzenia muzyki z pod-
tekstem, ktory naprawde nie brzmi, a to, co brzmi wynika z transformacji tej
glebszej struktury i moze ja nam sugerowac””. Przyktadami utworow, w ktorych
zostala zrealizowana opisana wyzej koncepcja sa dzieta Szymanskiego, takie jak
np. Partita 111, gdzie materiat prekompozycyjny stanowi trzyglosowa fuga czy
Partita IV — tu tworca wykorzystat czteroglosowy kanon kotowy oraz Pawla
Mykietyna, m.in. kompozycja 3 for 13, ktora zostala skonstruowana na pod-
stawie czterogtosowej fugi.

3. Archetypy stylistyczne

Kompozytorzy siegaja po rozmaite style muzyczne (konwencje stylistyczne),
jakie wystepowaty w réznych okresach historii muzyki, aby z nich wykreowac
nowa ,,rzeczywisto$¢ muzyczng”’. W centrum ich uwagi znalazta si¢ gra stylami-
-konwencjami, w ktorej nie konkretny styl jest wazny, lecz kontekst, w jakim
on si¢ pojawia. Metodg¢ zderzania ze soba kilku konwenc;ji stylistycznych w celu

13 Nazywana jest ona takze przez Pawla Szymanskiego ,.struktura gleboka”. Zob.: idem,
From Idea to Sound: A Few Remarks on my Way of Composing, w: From Idea to Sound, red.
A. Czekanowska, M. Velimirovi¢, Z. Skowron, Krakoéw 1993, s. 134 oraz Rozwigzac tamigtowke...
Z Pawtem Szymanskim rozmawia Marta Lugowska, ,,Ruch Muzyczny” 1986, nr 18, s. 5.

14 Dwupoziomowo$¢ struktury dzieta, zgodna z koncepcja surkonwencjonalizmu, moze
nasuwac skojarzenia z forma palimpsestu. Mamy bowiem do czynienia z takg strukturg muzyczna,
w ktorej ,,spod realnego tekstu przeziera inny tekst, ktory zostat przeksztatcony, znieksztatcony,
niekompletny, moze czasem jest do$¢ wyrazny, a czasem jedynie podejrzewany, ze on istnieje
w podtekscie”. Rozmowa Ewy Szczecinskiej z Pawtem Szymanskim, Polskie Radio Warszawa,
Program II, 17.11.2004.

15 P. Szymanski, gtos w dyskusji, w: Muzyka polska 1945-1995, red. T. Malecka, K. Droba,
K. Szwajgier, Krakoéw 1996, s. 394.
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wykreowania nowego kontekstu Stanistaw Krupowicz nazwal surkonwencjona-
lizmem'. Przez konwencj¢ rozumie on to, co stuchacz rejestruje jako znane.
Surkonwencjonalizm jest wedtug niego ,,sztukg komponowania kontekstow”"".
Kompozytorzy w dwojaki sposoéb operujg konwencjami. Pierwszy polega
na zderzaniu elementow dawnych stylow. W wyniku takiego post¢gpowania
znane formuty melodyczne czy harmoniczne zaczerpnigte z tradycyjnego jezyka
muzycznego sytuowane s3 w odmiennym kontekscie. Przypomina to sytuacje,
w ktorej, jak méwi Szymanski, ,,ricercary Frescobaldiego potniemy losowo
na drobne kawatki, a nastgpnie skleimy je niezgodnie z ich pierwotnym zna-
czeniem, lecz (...) wedhug dlugosci, od najdtuzszego do najkrétszego™®. Z kolei,
zdaniem Krupowicza, chodzi o to, by z réznorodnych konwencji stylistycznych
,bra¢ pelnymi gar$ciami, przycinajac tu i tam tak, zeby pasowaty do naszych
potrzeb™”. Powoduje to, ze odbiorca ma wrazenie niespojnosci, nieciggtosci
przebiegu muzycznego. Ten sposob postugiwania si¢ konwencjami stylistyczny-
mi typowy jest zwtaszcza dla Stanistawa Krupowicza. Wystepuje w wigkszosci
jego utworow. Zaliczaja si¢ do nich np. Tako rzecze Bosch, Tvlko Beatrycze, Alco-
forado, I Kwartet smyczkowy. W centrum uwagi tego kompozytora znalazla si¢
gra stylami (konwencjami), ktéra umozliwia mu m.in. technika kolazu polegajaca
na laczeniu ze sobg w jednym utworze réznych, niespdjnych stylistycznie frag-
mentow i struktur. Ciekawym przykladem muzycznego kolazu jest Fin de siecle.
W kompozycji, bedacej ,autorskim rozrachunkiem z konczacg si¢ epoka™™,
poza ,przegladem wspdtczesnych technik kompozytorskich” mamy do czynie-
nia z nawigzaniem do jazzu i muzyki popularnej, ktorej symbolem sg piosenki
zespotu The Beatles She loves you 1 All you need is love. Ta mieszanka konwencji
stylistycznych wskazuje na zacieranie granic mi¢dzy sztuka elitarng i egalitarng.
Jest to utwor ,,podwojnie kodowany”, adresowany do odbiorcéw o réznych gu-
stach 1 wiedzy. Niezwyklo$¢ zestawienia konwencji pobudza pamig¢, intelekt
1 wyobrazni¢ shuchacza, zmuszajac go do doszukiwania si¢ ukrytego sensu. Ten
jednak jest wieloznaczny i nie poddaje si¢ jednoznacznej interpretacji.
Zaprezentowang powyzej metod¢ zderzania ze sobg konwencji stylistycz-
nych odnajdujemy takze w niektérych kompozycjach Pawla Szymanskiego (qua-

16 S. Krupowicz, Surkonwencjonalizm, ,,Vivo” 1994, nr 1 (11), s. 57.

17 Wywiad Anny Granat-Janki ze Stanistawem Krupowiczem, op. cit.

18 P, Szymanski, w: Rozwigzaé tamigtowke..., op. cit., s. 5.

19°S. Krupowicz, Surkonwencjonalizm..., op. cit., s. 57.

20 S. Krupowicz, [autokomentarz do utworu Fin de siecle], w: [ksiazka programowa] 37.
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspoltczesnej ,, Warszawska Jesien”, Warszawa 1994, s. 144.
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si una sinfonietta, Recalling a Serenade, Ceci n’est pas une ouverture) i Pawta
Mykietyna (Koncert fortepianowy).

Drugi sposéb operowania konwencjami polega na ich wspotistnieniu.
Stosuja go che¢tnie zarowno Szymanski, jak i Mykietyn. Dla tych tworcoéw
zwigzane z barokowa konwencjg stylistyczng formy, takie jak kanon i fuga, sta-
nowig material prekompozycyjny, ktory nastgpie podlega dekonstrukcji. Z ele-
mentéw ich struktury tworzg oni nowe kompozycje, zbudowane wedlug regut
obcych barokowej stylistyce. W ten sposob powstajg utwory, w ktérych spod
realnego tekstu przeziera inny. Jest to rodzaj muzycznego palimpsestu. Dla kom-
pozytorow wazne jest, aby stuchacz mial wrazenie, ze rownolegle ze slyszal-
nym utworem biegnie inny, wyjsciowy, z ktérego materializujg si¢ tylko pewne
fragmenty®'.

Styl kompozytorow mozna okresli¢ jako eklektyczny”. Krupowicz czgsto
zestawia ze soba w sposob zaskakujacy dla odbiorcow fragmenty tonalne z od-
miennymi epizodami np. o fakturze heterofonicznej, quasi aleatorycznymi, utrzy-
manymi w stylistyce jazzowej czy nawigzujgcymi do tworczosci Karola Szyma-
nowskiego, tak jak w Il Kwartecie smyczkowym. Podobnie postepuje Mykietyn
w Koncercie fortepianowym, w ktorym nastepuja po sobie fragmenty odmienne
stylistycznie. Tworcy prowadza swoista gr¢ konwencjami zaczerpnigtymi z tra-
dycji. Historyczny material dekonstruuja, aby z tych elementéw stworzy¢ nowa
catosé. Czesto ewokujg struktury tonalne i aur¢ tonalnosci dur-moll. Zabiegom
tym towarzyszy jednak zawsze widoczny cudzystow np. wielokrotnie pow-
tarzaja zwroty (np. dominantowo-toniczne), wzory progresji tonalnej lub unie-
ruchamiaja wybrane akordy, rozmywaja ksztalt figur za pomoca glissand,
rozmontowujg tradycyjne struktury np. figure basu Albertiego, co wywoluje efekt
parodystyczny i $wiadczy o ironicznym przewarto$ciowaniu tradycji.

21 Szymanski wyja$nia: ,,istnieje jaka$ struktura stanowigca punkt wyjscia dla utworu, ale w sa-
mym utworze pojawiajg si¢ tylko jej elementy (...). W rezultacie jest tak, jakby w ciszy, réwno-
legle ze styszalnym biegt inny utwor wyjsciowy, z ktdorego materializujg si¢ jedynie pewne frag-
menty”. P. Szymanski, [wypowiedz z 1986 r.], w: [ksiazka programowa] Festiwal muzyki Pawta
Szymanskiego. 24 listopada — 1 grudnia 2006 roku, red. A. Chlopecki, K. Naliwajek, Warszawa
2006, s. 70.

22 Eklektyzm posiada obecnie negatywna konotacje. W dawnych jednak czasach eklektyzm,
w mys$l oryginalnego greckiego znaczenia poj¢cia, oznaczal wybieranie w oparciu o niezawodne
kryteria tego, co najlepsze i tworzenie nowej, doskonalszej caloéci. Por. G. Sztabinski, Eklek-
tyzm a postmodernizm, w: Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia postmodernistyczna,
red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1994, s. 23-29, D. Krawczyk, Postmodernizm. Esej o mu-
zyce polskiej, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000. Tom 1. Eseje, red. M. Podhajski, Warszawa,
Gdansk 2005, s. 301.
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Cudzystéow, metafora, paradoks umozliwiaja kompozytorom uzyskanie
do przywotywanej przesztosci odpowiedniego dystansu i chronig ich przed
popadni¢ciem w banal”.

Tworcy siegaja po dobrze utrwalone w psychice odbiorcow konwencje
stylistyczne (barokowa, klasyczna), co umozliwia stuchaczom wziecie udziatu
w grze konwencjami. Deformujac gramatyke i sktadni¢ historycznej wypo-
wiedzi, prowokuja stuchaczy do domystow.

4. Dzieto a kulturowe uniwersum

Rozpatrywanie utworéow surkonwencjonalistow pod katem zwigzkéw ich
dzietl z kulturowym kontekstem jest uzasadnione, bowiem, jak twierdzit rosyjski
semiotyk kultury Jurij Lotman, takze ,kultura w cato§ci moze by¢ rozumiana
jako tekst™. Z kolei Ryszard Nycz zauwaza, ze

[...] intertekstualnos¢ jest zarowno okresleniem sfery niezbywalnej mediatyzacji migdzy
ogdtem intratekstualnych wilasnosci i relacji a polem ekstratekstualnych odniesien
i uwarunkowan w spotecznej, historycznej, kulturowej rzeczywistosci, jak rowniez nazwa

jezyka — posrednika [...]7.

Na podstawie analizy problemu reprezentacji kultury postmodernizmu
w utworach surkonwencjonalistow mozna stwierdzi¢, ze w muzyce wspom-
nianych twércow odbijaja sie, niczym w zwierciadle, cechy kultury ponowo-
czesnej. Paradygmatem tej kultury jest pluralizm. W sztuce postmodernistyczne;j
stowo to oznacza wielo$¢ mediow, stylow, gatunkow, a takze postaw tworczych.
W praktyce kompozytorskiej mozna zauwazy¢ brak uprzywilejowanych kon-
wencji stylistycznych. Odrzucona zostata modernistyczna idea, ze kazda epoka
ma jeden styl, a w jej miejsce pojawita si¢ idea pluralizmu stylistycznego.

W muzyce surkonwencjonalistow zwigzki z kulturg postmodernizmu
ujawnily si¢ poprzez:

23 Na ten temat wypowiada si¢ Pawel Szymanski, w: Gdzie sie¢ miesci dusza? Z Pawtem
Szymanskim rozmawia Mieczystaw Kominek, ,,Studio” 1996, nr 9 (23), s. 11.

24 J. Lotman, Tekst w tekscie, ,,Literatura na Swiecie” 1985, nr 3, s. 341. Cyt. za: H. Markie-
wicz, Odmiany intertekstualnosci, w: Wymiary dzieta literackiego (Prace wybrane Henryka Mar-
kiewicza, t. 4), Krakow 1996, s. 215.

25 R. Nycz, Intertekstualnosé..., op. cit., s. 81.
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— powr6t do tradycji po to, aby stworzy¢ nowe dzieta, w ktérych historycznym
elementom nadawane sg nowe sensy i znaczenia;

— prowadzenie gry z tradycjg adresowanej do odbiorcow o rozlegtych kompe-
tencjach i wiedzy;

— intertekstualno$¢ — kazde dzieto nawigzuje lub czyni aluzje do innych dziet
lub je komentuje;

— eklektyzm stylistyczny, gustowanie w formach hybrydycznych;

— zacieranie granic miedzy sztuka ,,wysoka” i ,,niskg”.

Tworczo$¢ kompozytoréw stanowi zatem $wiadectwo czasow, w ktorych
intertekstualno$¢ stala si¢ podstawowg cecha sztuki. Ich dzieta sg tekstami na-
pisanymi na innych tekstach i wykazuja mnogo$¢ zwiazkow miedzytekstowych.
Stanowig rodzaj mozaiki cytatéw 1 idiomow stylistycznych, ktére umieszczone
w nowym kontek$cie bawig, a czesto zaskakujg odbiorcow. Kompozytorzy
zonglujac muzyka dawna robig to z ironicznym dystansem, co powoduje, ze po-
le semantyczne ich muzyki jest niejasne i wieloznaczne. Nasuwa to problemy
z jednoznacznym odczytaniem sensow i1 znaczen utworow. W przypadku muzy-
ki surkonwencjonalnej mamy do czynienia z wolng gra znaczen i rozproszeniem
sensu z uwagi na wplatanie si¢ dziet w mnogos$¢ zwigzkow miedzytekstowych.
Surkonwencjonalne kompozycje prowokujg wielo$¢ i roznorodno$é skojarzen
i w tym tkwi ich warto$¢ estetyczna.



1 1 6 ANNA GRANAT-JANKI

STRESZCZENIE

Przedmiotem zaprezentowanych w niniejszym artykule rozwazan skoncentrowanych na
problematyce intertekstualno$ci jest tworczo$¢ trzech kompozytoréw, bedacych reprezentantami
nurtu w muzyce polskiej doby ponowoczesnej okreslanego mianem surkonwencjonalizmu. Sg to:
Stanistawa Krupowicz, Pawel Szymanski oraz Pawel Mykietyn. Tworcy ci wyksztalcili pewne
zasady komponowania dotyczace ksztattowania struktury dziela, jego architektoniki, stylu, ktore
posiadaja cechy idiomatyczne, co pozwala méwi¢ o ich poetyce muzycznej. Specyfika tej poety-
ki opiera si¢ na dialogu z tradycja, ktory uwidacznia si¢ poprzez relacje migdzytekstowe. Chcac
uchwyci¢ cechy poetyki intertekstualnej wspomnianych tworcow, autorka wzigta pod uwage, zgod-
nie z propozycja Ryszarda Nycza, trzy typy relacji: tekst — tekst, tekst — archetekst, tekst —
rzeczywisto$¢. W zwiazku z tym uwzglednione zostaty takie zagadnienia, jak: (1) problematyka
cytatu, (2) nawigzania do archetypoéw gatunkowych i stylistycznych, (3) zwiazki z kultura. Autorka
zwrdcila takze uwage na technike dekonstrukcji, ktéra odgrywa znaczaca rolg w procesie kom-
ponowania i odbioru muzyki surkonwencjonalnej. Wérdd zagadnien zwigzanych z problematyka
poetyki intertekstualnej znalazta si¢ nie tylko kwestia ogdtu wlasnosci i relacji tekstow muzycz-
nych, ale takze sposobow ich rozumienia przez odbiorcéw-uczestnikow procesu komunikacyjnego.
Z tego powodu wskazane zostaly z jednej strony odniesienia inter- i architekstowe, a z drugiej

mozliwosci rozpoznania owych odniesien przez odbiorcow.

SEOWA KLUCZOWE: poetyka, intertekstulnos¢, surkonwencjonalizm, postmodernizm, muzyka
polska
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ABSTRACT

Surconvetionalists’ intertextual poetics

The subject of my research presented in this article, which concentrates on the issue of in-
tertextuality, are the works of three composers who represent a trend in Polish post-modern mu-
sic called surconventionalism, i.e.: Stanistaw Krupowicz, Pawet Szymanski, and Pawet Mykietyn.
They developed certain idiomatic composing principles of shaping the structure, architectonics
and style of a musical work, which allows one to talk about the poetics of their music. This poetics
is based on a dialogue with tradition which manifests itself in intertextual relations. In order
to properly capture the characteristics of these composers’ intertextual poetics, the author has
taken into account, following Ryszard Nycz’s proposal, the three types of relations: text-text, text-
-architext, and text-reality. Accordingly, the following issues have been considered: (1) the problem
of quotation, (2) references to genre and stylistic archetypes, and (3) cultural relations.

The author has also taken into consideration the deconstruction technique which plays a sig-
nificant role in the process of composition and reception of surconventional music. The issues
related to the problem of intertextual poetics include not only the whole body of characterist-
ics and relations of the texts (works of music), but also the ways in which they are understood
by listeners who are the participants of a communicative process. Thus, on the one hand, the inter-
and architextual references have been indicated, and on the other, the possibilities of recognizing

these references by listeners have been discussed.

KEYWORDS: intertextuality, poetics, surconventionalism, postmodernism, Polish music
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