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Interteksty 1 archeteksty.

Tekst biblijny 1 kompozycje Magnificat
XX 1 XXI wieku

— studium wybranych przypadkow

Intertekstualno$¢ — zagadnienie wywodzace si¢ z teorii i historii literatury
— coraz czgsciej 1 w coraz bardziej istotny sposob pojawia si¢ takze w obszarze
analizy dziela muzycznego, w tekstach teoretycznych i refleksjach dotyczacych
muzyki XX i poczatku XXI wieku. Cho¢ to literatura (a nie muzyka) pozostaje
w dalszym ciggu uprzywilejowanym terenem badan intertekstualnych, to jed-
nak ich zasieg od dawna juz si¢ do niej nie ogranicza, o czym zapewnia m.in.
Ryszard Nycz'. W odniesieniu do badan literackich termin ,,intertekstualnos¢”
— jak wynika z jego prymarnej definicji — to:

[...] sfera powigzan i odniesien miedzytekstowych, w ktorej uczestniczy dane dzieto: ob-
szar wypowiedzi i sposoboéw ,,mowienia”, wobec ktorych okre$la ono swoja forme i zna-

czenie. Kazdy tekst stowny sytuuje si¢ w polu innych tekstow, nasladujac je, kontynuujac,

I R. Nycz, Poetyka intertekstualna: tradycje i perspektywy, w: Krzysztof Penderecki — muzy-
ka ery intertekstualnej. Studia i interpretacje, red. M. Tomaszewski, E. Siemdaj, Krakow 2005,
s. 7-32.
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przeksztatcajac, pozostajac z nimi w relacji ,,pytanie — odpowiedz”, a nawet odrzucajac je

czy uniewazniajac’.

Intertekstualno$¢ to takze ,,pewna praktyka artystyczna, gra na tekstach,
stylach i poetykach, ktora prowadzi do efektow semantycznych zwigzanych
z podwdjnym mowieniem: z dialogiem, powtoérzeniem, imitacja’™, takze i w ut-
worze muzycznym. Intertekst ma bowiem sens o tyle, o ile zauwazy si¢ jego ist-
nienie wobec innych tekstow, poniewaz tylko w konfrontacji z nimi jest on w sta-
nie okresli¢ swoja nowa forme i nowe znaczenie — petnigc role kontynuacyjna,
przeksztatceniowa, pytajaca, odpowiadajaca lub kontestacyjna’.

Niniejsze studium sktada si¢ z dwoch czesci. W pierwszej omowione zostaja
intertekstualne cechy biblijnego tekstu slownego Magnificat. Biblia — jako
zrodlo bezsprzecznie intertekstualne (w sensie zaréwno literackim, jak i kul-
turowym) — niech stanie si¢ tu punktem wyjscia, pretekstem i uzasadnieniem
dla autorskiej proby poszukiwania zjawisk intertekstualnych w omawianych
kompozycjach muzycznych (w drugiej czesci pracy), a scislej — w sferze tekstu
muzycznego utworow, nie za§ wytacznie tekstu stownego®. Autor jest §wiadomy,
ze nie kazda relacj¢ zachodzaca miedzy dwoma (badz wieloma) tekstami mozna
interpretowac jako intertekstualna, jednak warto zauwazy¢, ze Michat Glowinski
przestrzega zarowno przed zbyt szerokim, jak i zbyt waskim rozumieniem tego
zjawiska®. Dzielo wokalne jest nierozdzielnym zlozeniem dwoch tekstow innego

2 J. Stawinski, ,.Intertekstualno$¢”, hasto w: M. Glowinski et al., Sfownik terminéw literac-
kich, red. J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 2000, s. 219.

3 Z. Mitosek, Teorie badan literackich, Warszawa 2004, s. 379 i n.

4 Zauwazmy, ze Gérard Genette uzywa szerszego terminu — transtekstualnos¢ i wyrdznia
pig¢ typow relacji transtekstualnych. Sg nimi: intertekstualno$¢ (obecno$¢ jednego ,.tekstu” w dru-
gim, np. cytat, plagiat, aluzja), architekstualno$¢ (badz archetekstualno$¢ — odniesienie do ga-
tunku i stylu badz regut tworzenia), metatekstualno$¢ (rodzaj komentarza o charakterze krytycz-
nym), paratekstualno$¢ (obecna w tytutach czy przedmowach, postowiach, uwagach, notach itp.)
oraz hipertekstualno$¢ (relacja jednoczaca dwa teksty, obecna m.in. w pastiszach badz parodiach
wezesniejszych tzw. hipotekstow). Por. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, thum.
A. Milecki, w: Wspolczesna teoria badan literackich za granicq, t. 4, cz. 2, red. H. Markiewicz,
Krakow 1992, s. 107-155.

5 Autor nie ma na celu nadmiernej ekstrapolacji pojecia intertekstualno$ci — jak mogloby
si¢ to wydawacd, a jedynie poszukiwanie w umuzycznieniach Magnificat pewnych jej przejawdw,
probe nazwania i uporzadkowania tychze, wreszcie zbudowania paraleli pomigdzy oczywista
intertekstualnos$cia samego tekstu biblijnego i ta mniej juz oczywista — tekstu muzycznego.

6 Por. M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,,Pami¢tnik Literacki” 1986, t. 77, nr 4, s.75-76.
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rodzaju (stownego i muzycznego’) i ten fakt nie moze jeszcze przesadzac o jego
intertekstualnosci. W wybranych jednak utworach® zaczerpnigtych z repertuaru
muzyki wokalno-instrumentalnej kompozytor moze: po pierwsze — sigga¢ po
juz naznaczony intertekstualnoscig stowny tekst biblijny, po drugie zas§ — w rea-
lizacji muzycznej — w roézny sposob czerpaé zarowno z tradycji, jak i muzycz-
nych ,haset encyklopedii intertekstualnej”, jaka tworza dla niego dwie twor-
czosci artystyczne: wilasna i (lub) obca’. To wlasnie zjawisko autor pragnie
przede wszystkim ujawni¢. Muzyczna inter- i archetekstualno$¢ wyraza si¢ bo-
wiem poprzez cztery istotne relacje: (1) dzieto — dzieto (w ramach tworczo$ci
jednego kompozytora), (2) dzieto — dzieto innego tworcy, (3) dzieto — gatu-
nek, styl i historia' oraz (4) dzieto — rzeczywisto$¢ kulturowa. Interakcja mig-
dzytekstowa moze funkcjonowaé w muzyce na dwa sposoby: shuzy¢ glebszemu
przestaniu lub stanowi¢ rodzaj gry, zabawy czy prowokacji. Sta¢ moze na ustu-
gach badz ars, badz tez artificium. W sensie muzycznym — to ostatnie zjawisko
omowione bedzie na podstawie dwoch kompozycji Magnificat Johna Ruttera
1 Marka Hayesa, pierwsze za$ (ars) przedyskutowane zostanie na przyktadzie
trzech dziel: Christine Donkin, Juliusza Luciuka i Wojciecha Kilara".

7 Por. M. Bristiger, Zwigzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej, Krakow 1986.

8 Autor przyjat koncepcj¢ metodologiczng case studies.

9 Jest oczywiste, ze kazda muzyczna realizacja Magnificat w XX i XXI wieku ,,0odczytuje”
histori¢ innych, wczesniejszych dziet. Mozna zaryzykowaé wiec teze, ze ze wzgledu na obecnosé
w kompozycji dwoch elementow, tj. (1) modlitewnosci tekstu i (2) rodzaju kulturowego przekazu,
kazde umuzycznienie Magnificat odczytuje (i pisze) na nowo histori¢ Zbawienia — w jej teolo-
gicznym sensie. Do tego zjawiska nawigzywali badacze intertekstualno§ci — o fenomenie dzieta
,»odczytujacego histori¢” pisala w odniesieniu do literatury promotorka pojecia intertekstualnosci
Julia Kristeva, do ,,odczytywania historii Zbawienia” nawigzywata za$ Teresa Malecka w odnie-
sieniu do tworczosci Krzysztofa Pendereckiego i jego Jutrzni. Por. eadem, Krzysztof Penderecki
a kultura prawostawia w perspektywie intertekstualnej, w: Krzysztof Penderecki — muzyka ery
intertekstualnej ..., op. cit. oraz J. Kristeva, Stowo, dialog, powies¢, w: Bachtin. Dialog — jezyk —
literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983.

10 W zakresie dopuszczalnym przez teoretykdow intertekstualnosci, nie za$ jako wyraz badan
z zakresu komparatystyki.

11 Wybor pigciu sposrod setek tak bardzo réznych znanych autorowi (dzigki poglebionej kwe-
rendzie badawczej) polskich i obcych kompozycji Magnificat powstaltych w XX i XXI wieku jest
tu nieprzypadkowy. Podyktowany zostal kilkoma przestankami: pragnieniem ukazania rézno-
rodnosci jezyka muzycznego, dostrzezeniem rozmaitych funkcji spotecznych omawianych utwo-
roéw, koniecznos$cig odwotania zaréwno do polskiej i katolickiej tradycji kompozytorskiej, jak i do
tworczosci kompozytoréw innych narodowosci i wyznan, wreszcie proba wykazania obecno$ci
réznego typu przejawow intertekstualnosci muzycznej w tych utworach.
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1. Tekst stowny"

Stowny tekst Magnificat nosi znamiona szeroko pojetej intertekstualnosci
wewnetrznej, podobnie jak wszelkie inne teksty pochodzace zarowno ze Starego,
jak 1 Nowego Testamentu, bedace m.in. metatekstami (rodzajami komentarzy)
dla poszczegdlnych wersetow biblijnych. Nowotestamentowa piesn Maryi Ma-
gnificat jest gleboko zakorzeniona w modlitewnych tekstach Psalmow, w zapisach
odlegtego o setki lat Starego Testamentu, jest takze wpisana w archeteksty ga-
tunkowe owego zbioru ksiag. Tekst Magnificat stanowi mozaik¢ innych tekstow,
nawigzan do tresci powstatych duzo wezesniej: ,,Maryja nie musiata zna¢ sztuki
czytania i pisania, znata jednak teksty biblijne z liturgii synagogalnej”— wska-
zuje biblista Antoni Tronina”. Wielo$¢ poetyckich sformutowan typowych
dla stylu §w. Lukasza i wielo$¢ intertekstualnych odniesien do dawnych pism
ludu Izraela kaze badaczom przypuszczaé, ze Ewangelista siggnat do jednej (lub
wielu) ze znanych mu wcze$niej konstrukcji stownych, cytujac, pseudocytujac
i parafrazujac istniejace juz w kulturze Izraela tresci stowne. Tekst maryjnego kan-
tyku przynalezy do gatunku poezji semickiej, ktory przypomina intertekstualny
,witraz ze Sredniowiecznej katedry, w ktorym kazdy wers i kazde jedno stowo jest
nawigzaniem do jakich$ konkretnych wydarzen z przeszto$ci Izraela”. Z jedne;j
strony zdaniem niektorych badaczy 6w hymn Magnificat nie mogt zostac przez
Maryje ,,zaimprowizowany” podczas spotkania z Elzbieta, zwazywszy na jego
ogromne skomplikowanie wewnetrzne, dynamike i symbolike tekstu®. Z drugiej
jednak strony — od wiekéw w Izraelu istniatla wlasnie zywa kulturowo tradycja
improwizowania wypowiedzi stownych, majacych znamiona ,,intertekstualne”.
To jej wptywy mogg by¢ widoczne w wypowiedzi Maryi. W waznych bowiem
momentach zycia (takich jak np. narodzenie dziecka) tworzono publicznie ad hoc

12 Badania autora nad fenomenem Magnificat w muzyce obecnie trwajg, a ich publikacja
planowana jest w najblizszych latach. W przygotowywanej przez autora monografii znajduje si¢
pogtebiona analiza pelnego tekstu stownego Magnificat w jego warstwie lingwistycznej, konstruk-
cyjnej i semantycznej. W artykule niniejszym (z powodu jego ograniczonej objetosci) zagadnienie
to musi zosta¢ pominigte.

13 F. Manns, La preghiera d’Israele al tempo di Gesu, Bolonia 1996, podaj¢ za: A. Tronina,
~Magnificat”: portret duszy Maryi, ,,Salvatoris Mater” 2006, nr 3—4, s. 23.

14 A. Ligeza, M. Wilk, I dadzq mu imie Emmanuel. Rozmowy o czytaniach liturgicznych okresu
Adwentu. Ewangelia wg sw. Lukasza [online], http://www.orygenes.pl/rozmowy-o-biblii/magnifi-
cat/ (dostep: 3.10.2017).

15 O ile nie przyjmiemy tu interpretacji mistycznej o cudownych znamionach Boskiej inter-
wencji.
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krétkie tzw. tash’iatha, poetyckie, amatorskie utwory, ktorych zadaniem byto
utrwalenie (niczym na zdjeciu) m.in. najbardziej charakterystycznych wizualnych
cech potomka, a pozniej takze — jego cech osobowosci. Rodzice recytowali wiec
w gronie rodziny i przyjaciol owe krétkie utwory, ktére budowaty w pokoleniach
tzw. ustng tradycje o cztonku rodu. W wypowiedziach tych postugiwano si¢ para-
lelizmami i zapozyczeniami, wplatajac do tekstu najbardziej charakterystyczne
historie (i inne teksty), przenoszac je w formie ustnej i przechowujac w pamigci
pokolen'.

Egzegeci tacy jak Paul Haupt postulujg jednak inny punkt widzenia, ryzy-
kujac teze, ze tekst Magnificat reprezentuje gatunek i tre$ci odnoszace si¢
do blizej nieznanego archetekstu psalmu machabejskiego z uwydatnionymi
wpltywami syryjskimi. Psalm ten nawigzywa¢ miatby do wojennych zwyciestw
machabejskich: ,,dumni, mozni” oznaczaliby wowczas Grekow, ,,wladcy” stano-
wiliby odwotanie do krolow Syrii, takich jak Antiochus V Eupator, ,,opresji zas
i ponizenia” doznaé¢ mieliby sami Zydzi".

Najistotniejszym watkiem intertekstualnym w badaniu tekstu stownego
Magnificat jest porownanie tego tekstu z duzo starszymi (i znanymi narodowi
semickiemu) starotestamentalnymi tekstami, np. z kantykiem Anny z Ksiegi
Samuela. Sg to teksty wzajemnie paralelne: obydwie kobiety — Maryja i Anna
— otrzymaly obietnic¢ narodzin syna, w obydwu wypadkach dziecko to miato
by¢ Osoba znaczaca w dziejach Izraela, obydwie niewiasty wyspiewaty tez Bogu
hymn dzigkczynienia. Zwr6¢my uwagg takze i na inne interteksty zaczerpnigte
ze zrddet starotestamentalnych, a dajace si¢ odnalez¢ w tek$cie Magnificat.
Sa to wyjatki z Pierwszej Ksiegi Samuela, z ksigg: Rodzaju, Psalméw, Habakuka
1 Hioba (zob. tab.1 1 2).

Tabela 1. Initium tekstu Magnificat

Ewangelia $w. Lukasza Wielbi dusza Moja Pana i raduje si¢ duch moj
Lk 1,46 [...]:

A moja dusza bedzie radowacé si¢ w Panu,
Psalm 35,9 bedzie si¢ weseli¢ z Jego ratunku [...].
Kantyk Anny 1Sm 2,1 Moc moja wzrasta dzigki Panu.

16 A. Ligeza, M. Wilk, op. cit.
17 P. Haupt, Magnificat and Benedictus, ,,The American Journal of Philology” 1919, vol. 40,
nrl,s. 64.
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Tabela 2. Wybrane przyktady intertekstualno$ci wewnatrzbiblijnej

MAGNIFICAT Kantyk Anny Inne fragmenty biblijne

Lk 1,46-55 1 Sm 2,1-10 i wezesn. (wybor)

w. 47: I raduje si¢ duch moj w. 1: Raduje si¢ me serce Ha 3,18: Ja mimo to w Panu

w Bogu, moim Zbawcy [...]. | wPanu[...]. bedg si¢ radowac, weseli¢
si¢ bede w Bogu, moim
Zbawicielu.

1z 61,10: Ogromnie si¢
wesel¢ w Panu, dusza moja
raduje si¢ w Bogu moim

[...].

w. 51: Przejawia moc w. 4: Luk mocarzy si¢ tamie, | Ps 89,11: Ty podeptates
ramienia swego, rozprasza a stabi przepasuja si¢ moca. Rahaba jak padling,
pysznigcych si¢ zamystami rozproszytes Twych wrogow
serc swoich. moznym Twym ramieniem.
w. 53: Glodnych nasyca w. 5: Za chleb najmujg si¢ Hi 5,11: Wysoko podnosi
dobrami, a bogatych syci, a gtodni odpoczywaja. zgnebionych, smutni si¢
z niczym odprawia. w. 8: Z pytu podnosi biedaka, | szczgsciem wesela.

z bartogu dzwiga nedzarza, Ps 107,9: [...] bo nasycit

by go wérdéd moznych tego, ktory jest zgtodniaty,

posadzic. i taknacego napetnit dobrami.

w. 9: On ochrania stopy
poboznych. Wystepni zgina
w ciemnos$ciach.

w. 10: Pan wniwecz obraca
opornych: przeciw nim grzmi
na niebiosach.

O intertekstualnos$ci biblijnego tekstu Magnificat Wojciech Stabryta wyraza
sie nastepujaco: ,,Stowo, ktore byto w Izraelu rozumiane bardzo dynamicznie,
wypehito swoje zadanie, przemieniajac umyst i zakorzeniajac si¢ we wnetrzu
wierzacych tak, iz nie§wiadomie nawet poshugiwali si¢ nim w zyciu codziennym™*.
Wobec obecnosci tak wielu tekstow starotestamentalnych tekst Magnificat
wykazuje podobienstwo do tekstow wczesniejszych takze i w zakresie ga-
tunku literackiego, wskazuje na podobng mentalnos$¢ autorow, zawiera motywy
i wyrazenia charakterystyczne dla poboznos$ci ksztattowanej przez wieki w na-
rodzie wybranym, nosi w sobie dziedzictwo jego sposobu my$lenia i wystawiania
sie. Intertekstualno$¢ przejawia si¢ w tym wypadku takze dzigki skrzyzowaniu
gatunkow — trudno jest zaliczy¢ biblijny tekst Magnificat do czystego literac-

18" W.M. Stabryta, Raduje si¢ w Bogu. Hymn Anny (1 Sm 2, 1b-10) hymnem Maryi (Lk 1,46b-
55), ,,Salvatoris Mater” 2006, nr 34, s. 38.
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kiego genre. Jako utwor literacki taczy on bowiem elementy piesni dzigkczynne;j
(wykonywanej przez pojedynczego czlowieka) z elementami hymnicznymi
(typowymi dla gatunku wykonywanego przez zbiorowos$¢)”. Biblijng sytuacje
dramatyczng opisang Lukaszowym dialektem koiné mozna potraktowac jako
archetekst formalno-gatunkowy dla pdézniejszych zjawisk w sztuce, na co zwra-
ca uwage Tannehill, czynigc poréwnanie ,,do arii w operze, gdzie akcja zostaje
na chwile zawieszona, by zwroci¢ uwage na jakie$ szczegdlne wydarzenie™.
W taki tez sposob biblijna sytuacja pospiechu, podrézy, dynamika przybycia
Maryi i rozmowy z Elzbietg ,,zawiesza si¢” na chwile w wypowiedzi matki
Chrystusa, niosgc ze sobg podobienstwo do — historycznie znacznie pdzniej-

$zego — recytatywu i arii.
II. Kompozycje muzyczne

Magnificat kanadyjskiej kompozytorki Christine Donkin jest kompozycja
napisang w Vancouver w roku 2003 i przeznaczona do wykonania przez
wielogltosowy chor zenski i1 solistke w labiryncie modlitewnym — niesakral-
nej przestrzeni ztozonej z wijacych si¢ $Sciezek, wielokrotnie skrecajacych pod
katem 180 stopni, ktérg stuchacz przemierza, skupiajac si¢ nie na przebytych
krokach (i pokonywanych odlegtosciach), lecz na modlitewnej kontemplacji*'.
Formuta labiryntu moze stanowi¢ rodzaj metatekstu zaczerpnigtego z architek-
tury, thumaczacego przestanie Magnificat w sposéb odrgbny od powszechnie
wystepujacychujec artystycznych, jakonie radosng, ale powazna, kontemplatywna
i rozbudowang w czasie (dlugotrwata) wizje maryjnej wypowiedzi. Metatekst
ten ma wi¢c zdaniem autora charakter przeksztatcajaco-uniewazniajacy dawne,
znane stuchaczom dziela. W partyturze procz rysunku labiryntu zamieszczono
nastepujacy komentarz: ,,Spiewanie lub shuchanie Magnificat, jak przejicie przez
labirynt, przenosi uczestnikow z codziennej linearnej rzeczywistosci do poczucia

mistycznej bezczasowosci””. Kompozytorka wyznaje:

19°S. Hargzga, Bog Maryi w swietle hymnu Magnificat, ,,Salvatoris Mater” 1999, nr 1-2, s. 135.

20 R.C. Tannehill, The Magnificat as Poem, ,,Journal of Biblical Literature” 1974, vol. 93, nr 2,
s. 263.

21 Przyktad fotografii labiryntu modlitewnego Washington Outdoor Labyrinth odnajdzie
Czytelnik m.in. w Internecie. Zob. Walking in circles [online], http://religioustravelplanningguide.
com/walking-in-circles/ (dostep: 07.06.2017). Na karcie tytutowej partytury utworu Magnificat
Ch. Donkin takze znajduje si¢ stylizowany symbol takiego labiryntu.

22 Ch. Donkin, [komentarz zamieszczony w partyturze|, Magnificat, oprac. M. Lycan, Treble
Clef Music Press, Chapel Hill USA 2007, s. 16 (jesli nie zaznaczono inaczej, thum. — T. Kienik).
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Wiele opracowan Magnificat odnosi si¢ do radosci. Moj — do jej [Maryi — T.K.] strachu,
brzemienia decyzji i misji, jaka niesie. Czy te dzwigki to trzepot anielskich skrzydet, ktgbiace
si¢ w glowie na wpot sformowane mysli, czy tylko echo jej samotnosci? Co dato Jej odwage,

by powiedzie¢ ,,tak”?>.

Ow (nietypowy dla radosnych Magnificat innych kompozytoréw) odcien
emocjonalny kompozycji uzyskany jest dzigki obecnosci w utworze specy-
ficznych zabiegdw technicznych, archetekstow gregorianskich — surowych
melorecytacji utrzymanych w dzwigkowosci analogicznej do dawnych tonow
recytacyjnych (psalmowych). Chorat gregorianski zostaje przywotany zarowno
w zakresie stylistycznym, jak i technologicznym — kompozytorka rozkom-
ponowuje, rozbudowuje 1 trawestuje znana kompetentnym stuchaczom
gregorianska strukture formalng tonu psalmowego: initium — tenor — media-
tio — tenor — finalis, ksztaltujac w ten sposob ztozona konstrukcje muzyczng
zarowno w makro-, jak i mikroskali. Wpisuje wiec w kompozycje, zdaniem
autora, specyficzng — w intertekstualnym sensie — relacje nasladownictwa.
Jednak Donkin unika trywialnej dostownosci, a rezygnujac z melizmatyki,
pozwala neogregorianskim sylabom solisty rozbrzmiewac¢ na tle kontrapunktow
zespotu wokalnego, zbudowanych wylacznie poprzez umuzycznienie symbo-
licznych samogtlosek: A, E, I, O, U*. Kontrapunkty te, w postaci ,,chmur brzmie-
niowych”, tworza swoista aluzj¢ do sposobu wybrzmienia dzwigku w wielkich
przestrzeniach sakralnych, np. wnetrzach katedralnych (w waskim labiryncie
modlitewnym trudno bytoby uzyskaé tak wielki poglos), a w aluzji tej mozna
odczyta¢ intertekstualne cechy nasladowczo-kontynuacyjne. Zaré6wno powta-
rzajaca si¢ i obco brzmiaca alteracja jednego ze stopni skali, jak i nowoczesna
morfologia akordow akompaniamentu wyraznie wskazuja jednak na wspotczesny
czas powstania utworu, komunikujac stuchaczowi, ze nie jest to ani choral, ani
jego zwyczajne nasladownictwo — jest to jedynie przeksztalcenie i potwier-
dzenie muzyki wiekoéw S$rednich, a takze kontynuacja w formie odksztalconego
dzwickowego odbicia znanej odbiorcom muzyki przesztosci (zob. przykt. 1).
Zabieg zgodny jest z czytelnym celem kompozycji — zacheta do osobistej
medytacji uniwersalnego tekstu stownego na postmodernistycznym styku kultur
i religii Wschodu i Zachodu.

23 Ibidem.

24 Wszystkie te samogtoski zawiera inicjalny odcinek tekstu: Magnificat anima mea.



INTERTEKSTY I ARCHETEKSTY. TEKST BIBLIINY I KOMPOZY CJE MAGNIFICAT 9 3

Przyktad 1. Ch. Donkin, Magnificat, reprodukcja na podstawie partytury, Treble Clef Music Press,
Chapel Hill USA 2007, s. 2, © Copyright 2007 Christine Donkin
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Magnificat Juliusza Luciuka jest dzietem powstalym w 1990 roku, mozliwym
do wykonania w sytuacji zaré6wno liturgicznej, jak i koncertowej. Zdaniem
samego kompozytora jego kompozycje religijne wyraznie wskazuja na po-
wroét do zrodet, na zwrot ku przesztosci. Podkresla on, ze dzieje si¢ to na dwoch
ptaszczyznach: kultywowania dawnych tradycji i silnej inspiracji choratem
gregorianskim®. Zastosowana w utworze metryka taktowa laczy sie z prostymi
uktadami rytmiczno-metrycznymi z duzym udziatem figur triolowych (respexit,
generationes, misericordiae) oraz grup dwudsemkowych (melizmaty obecne
na stowach implevit bonis, odcinek Suscepit Israel). Moze to stanowi¢ o $wia-
domym nawigzaniu do archetypéw dwu- i tréjdzielnosci, z ktorymi w pewien
sposob kompozytor dialoguje, odnoszac si¢ do (czytelnych dla stuchacza tzw.
dawnej muzyki wokalnej) menzuralnych podziatow tempus i prolatio. W utworze
Luciuk uzywa rowniez formuly cytatu, oswietlajac melodycznie stowa me di-
cent omnes generationes formula wysoko$ciowa pochodzaca z gregorianskiego
hymnu Veni Creator Spiritus (Przybadz Duchu Stworzycielu). To odwotanie

25 B. Weber, Przestania muzyczno-maryjne Juliusza Luciuka — z kompozytorem rozmawia
Bozena Weber [online], http://www.niedziela.pl/artykul/71000/nd/Przeslania-muzyczno-maryjne-
Juliusza (dostep: 03.06.2017).
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do formuty $redniowiecznej sekwencji moze rodzi¢ u stuchacza poczucie nowe-
go (lub uaktualnionego) znaczenia. Formule znang teologom, wskazujaca
na obecnos$¢ Osoby Boga Ojca w samym natchnionym tek$cie hymnu, a Chrys-
tusa — w ciele Tej, ktora go glosi, uzupetia Luciuk w sposob aluzyjny, wskazu-
jac na jakby ,.brakujaca” trzecig Osobe Tréjcy — Ducha Swictego. To wiasnie
On pozwalat méwic jezykami wszystkich ludow i1 narodéw — omnes genera-
tiones™. Kompozytor wydaje si¢ siega¢ takze po stylizacje rytmiki hoquetowej
1 nie jest mu obcy jezyk muzycznej, quasi-barokowej retoryki, ktorg by¢ moze
w pewnym stopniu chce kontynuowac badz nasladowac. Najwyrazniejszy jednak
intertekst widoczny jest w przywotywanym VIII tonie gregorianskiego Magnifi-
cat, szczego6lnie czytelnym na poczatku utworu, jako jego incipit (zob. przykt. 2).

Przyktad 2. J. Luciuk, Magnificat, reprodukcja na podstawie partytury, PWM, Krakéw 1991,
facsimile autografu, s. 1, © Copyright 1991 PWM
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Ujawnia si¢ on takze w odcinku Gloria, a cz¢sciowo ukrywa si¢ w umu-
zycznieniu innych stow, takich jak: ancillae suae, ecce enim, timentibus, mise-
ricordia. Wraz z modyfikacja rytmiczng i nieoczywista zmiang kierunku
interwatow widoczny jest rowniez w polifonicznie opracowanym motywie
fecit potentiam — deposuit — esurientes. Wlasnie z cytatem zwigzana jest —
zdaniem autora — partnerska relacja dwoch tekstow muzycznych, wzajemnie si¢
dopehiajacych i aktualizujacych. Dzieto wydaje si¢ przedstawia¢ shuchaczowi
komunikat, ktéry autor odczytuje nastgpujgco: stowny tekst o charakterze re-
ligijnym musi — niejako z samej swej natury — by¢ osadzony w muzycznej

26 Por. werset z Dziejow Apostolskich (Dz 2,4): ,,Wszyscy zostali napetnieni Duchem Swigtym,
i zaczeli mowi¢ obcymi jezykami, tak jak im Duch pozwalal méwi¢”, Biblia Tysigclecia [online],
http://www.biblia.deon.pl/ (dostep: 03.06.2017).
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tradycji, wcigz na nowo i twérczo jg reinterpretowac. Nowy odkompozytorski
tekst utworu odwotuje si¢ do autorytetu historii muzyki liturgicznej, a $rodki
muzyczne — zgodnie z wielowiekowa tradycja, z ktoéra Luciuk nawigzuje tu
lacznos¢ — nie moga w zadnej mierze przytloczy¢ tekstu stownego i doprowa-
dzi¢ do jego nieczytelnosci. Mozna zaryzykowaé dalsza teze, ze poniewaz
okreslony typ brzmieniowos$ci utworu jest stluchaczowi juz znany, pozwala
mu unikng¢ rozproszenia podczas modlitewnego skupienia®.

Magnificat Wojciecha Kilara to czterdziestopieciominutowa kompozycja
typowo koncertowa, przeznaczona na sopran, tenor, bas, chor i orkiestr¢ symfo-
niczng, powstata w roku 2007. Utwor pod wzgledem wielkosci formy i obsady
nawigzuje do archetekstu gatunkowego wielkich form oratoryjno-kantatowych.
Nie jest to jedyny zabieg intertekstualny. Cze$¢ Quia respexit rozpoczyna si¢
choratowym unisono, w ktérym kompozytor sigga po cytat, intertekst d—cis—d—
h—a przejety z VIII tonu gregorianskiego Magnificat, a po nim umieszcza ari¢
sopranowg Ecce enim, podejmujac rodzaj dialogu z tradycjg. Ostatnig czgsé
inicjuje recytatyw trzech puzondw, prezentujacy stylizowang melodi¢ w skali
jonskiej, prawdopodobnie pochodng tonu recytacyjnego Magnificat, stylizacj¢
lub blizej nieznany cytat muzyczny (piesn?), przechodzacy w trzyglosowe, asce-
tyczne fugato. Nastgpujace po nim agresywne akordy instrumentéw smyczko-
wych nawigzujg do silnie zwigzanej z indywidualnym idiomem brzmieniowym
Kilara estetyki innego, wczes$niejszego o ponad trzydziesci lat utworu — Krzesa-
nego. Odcinki te rozumie¢ mozna jako odkompozytorskg autoparodi¢, podob-
nie jak ekstatycznie powtarzane choralne zawotanie Suscepit Israel. Zamie-
rzenie jest dla autora niezwykle czytelne — kompozytor w ,jesieni zycia”
buduje intelektualny i stuchowy pomost pomi¢dzy tym utworem a wilasng —
takze zaangazowang religijnie — tworczoscia z wezesniejszego okresu. Wspom-
niane zawotlanie stanowi bowiem powtorne wykorzystanie struktur i pomystow
brzmieniowych, ktore kompozytor ujawnit w swoim Exodus. Cho¢ zewngetrznie
zabieg ten moze nie wybiegaé poza zewngtrzne przejawy techniki kompozytor-
skiej tworcey, to czerpanie z wlasnej tworczosci mozna probowac interpretowaé
w wymiarze symbolicznym. Zastosowanie intertekstualnego ,,manewru” bytoby
uzasadnione dlatego, ze tekst stowny biblijnego Suscepit Izrael z Magnificat
,»odczytuje” dawna histori¢ Abrahama i jego potomstwa zaczerpnigtg ze Starego
Testamentu. Lud ten Spiewat wlasnie owa starotestamentows piesn (Exodus) —
hymn na cze$¢ Jahwe — podczas radosnego wyjscia z ziemi egipskiej, ,,z domu

27 Kompozycja moze mie¢ (procz koncertowego) zastosowanie uzytkowe, np. w uroczyscie
$piewanych Nieszporach.
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niewoli”, 1 do tego znaczacego wydarzenia odniost si¢ kompozytor w 1981 roku,
komponujac swoje poprzednie dzieto. Kompozytor si¢ga ponadto po romantycz-
ny idiom eufonicznie brzmiacych instrumentow smyczkowych i harfy, styli-
zujac, a moze bardziej reinterpretujac estetyke religijnych dziet Gabriela
Faurégo i wchodzac z nig w dialog. Dzielo wienczy Pax super — chorat mis-
terioso, nie tylko btogostawienstwo ,,dla” narodu wybranego, lecz takze mod-
litwa o pokdj ,,nad” Izraelem, aktualna takze dzi§, wobec toczacych si¢ na tere-
nach Palestyny i Panstwa Islamskiego konfliktow. Finalny akord D-dur kontra-
punktuje basowa figura ostinatowa d—cis—b—a—gis, majaca odniesienia do dwoch
roznych wzorcéw wysokosciowych: elementéw lidyjskich (kwarta lidyjska
obecna zaré6wno w modalnej skali lidyjskiej, jak 1 w skali podhalanskiej) 1 sche-
matdéw skalowych muzyki Wschodu i Potudnia (zawierajacych charakterystyczng
zwickszong sekunde). Symboliczne zestawienie tych dwoch tak réznych
(brzmieniowo i kulturowo) modalizméw mozna probowac odczytywac jako
nowo zbudowang przez kompozytora jakos$¢, glos w sprawie poszanowania
réznorodnosci, pochwate pokojowej wspotegzystencji, proroctwo tolerancji
i pokoju na §wiecie.

Siedmioczesciowe, koncertowe i trwajace ponad czterdziesci minut Ma-
gnificat angielskiego kompozytora i dyrygenta Johna Ruttera™, skomponowane
w 1990 roku, zawiera w sobie co najmniej kilka interesujacych intertekstow
wartych dostrzezenia. W dziele tym obecne jest takze zjawisko rekontekstua-
lizacji. W relacji dzieto — dzieto wlasne zapozyczeniem jest cze$¢ druga kom-
pozycji, w ktorej kompozytor nawigzuje do innego swojego utworu, skom-
ponowanego w latach siedemdziesiatych jako cze$¢ cyklu Lichfield Canticles.
Rutter umuzycznil pigtnastowieczny tekst poematu Of a Rose a lovely Rose,
w ktérym anonimowy autor okreslit Maryje mianem ,krzewu roézy o pieciu
gateziach”. Tekst ten moze stanowi¢ z kolei dalszg, intertekstualng reminiscencje
koled Es ist ein Ros entsprungen, Lo, How a Rose’er Blooming lub A Spotless
Rose, dla ktérych hipotekstem stownym jest tekst biblijnego proroctwa Izaja-
sza wzgledem osoby Jezusa Chrystusa: ,,I wyros$nie rézdzka z pnia Jessego,
. Rutter przerywa biblijng narracje tekstowa
po stowach ,,w Bogu Zbawicielu moim”, jakby chciat kontynuowa¢ — ,,moim,
Maryjnym”, co usprawiedliwia intertekstualny zabieg wtracenia obcego tekstu

12229

wypusci sie odro$l z jego korzeni
stownego 1 muzycznego. Dzigki niemu uobecnia si¢ w utworze charakterystyka
przymiotow Matki Odkupiciela, metaforyczne przedstawienie jej jako rézy,

28 J. Rutter, Magnificat, vocal score, Oxford University Press, Oxford England 1991.
29 Por. werset z Ksiggi Izajasza (Iz 11,1), w: Biblia Tysigclecia..., op. cit.
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kwiatu lub krzewu symbolizujacego pigkno i mitos¢ (topos Zwiastowania), ale
takze cierpienie i dramatyzm (topos Stabat Mater).

Relacja dzieto — dzielo obce w kompozycji Ruttera wyraza si¢ w odcinku
srodkowym czesci 11I: Quia fecit mihi magna, gdzie pojawia si¢ cytat melo-
dyczny z Sanctus z dziewiatej gregorianskiej mszy Missa cum jubilo (zob.
przykl. 3) przeznaczonej na §wieta btogostawionej Dziewicy Maryi — cytat zhar-
monizowany modalnie i zrytmizowany taktowo — Et sanctum nomen eius.
Kompozytor nasladuje w ten sposob i kontynuuje wielkg gregorianska tradycje
umuzyczniania cyklu mszalnego, jednak odczytuje go na nowo, przeksztalca,
nie tylko przez obca dla choratu partie akompaniamentu, lecz takze przez sam
fakt wyboru materialu dzwickowego cytatu pochodzacego z mszy. Co istotne
bowiem — tekst Magnificat nigdy nie znalazt miejsca ani w proprium ani w ordi-
narium missae, anglikanska tradycja za$ nadata mu szczego6lna range i przyczynita
si¢ do jego popularno$ci podczas niedzielnych Evening Service.

Przyktad 3. J. Rutter, Magnificat, Sanctus, vocal score, reprodukcja na podstawie partytury, Oxford
University Press, Oxford England 1991, s. 39, © Copyright 1991 Oxford University Press

Ly

o olto tranquillo e legato m
J  S—— 4 —
San - - - - - - ctus San

Drugi z cytatow obcych to niemalze niedostrzegalna, a zaczerpnigta
z gregorianskiego Magnificat w tonie VIII kilkudzwigkowa sygnatura umiesz-
czona w malo znaczacej partii instrumentéw detych, najpierw majaca znamiona
intertekstualnej aluzji, pdzniej przywotana juz jako peiny cytat w waltornio-
wym solo. Da si¢ jg odczytaé jako swoiste ,,mrugniecie okiem” do kompetent-
nego shuchacza, zwazywszy ze wtasnie ton VIII byt dla Magnificat choratowego
formulg najczesciej stosowang w Kosciele katolickim.

W relacji dzielo — archetekst stylistyczny, gatunkowy i kulturowy kom-
pozytor postuguje si¢ swoista postmodernistyczng zonglerka i patchworkiem
— aluzje do broadwayowskiego songu i jazzowej synkopacji zestawia na przy-
ktad z aluzjami do rytmiki i gatunku dawnej uwertury francuskiej®. Zjawisko
wspotwystepowania tych jakosci stanowi zbyt daleko posunigty dysonans este-
tyczny, by odczytywac je wylacznie w kategoriach prezentowania izolowanych

30 Zwraca tu uwage¢ dostojna rytmika punktowana i crescendo uzyskiwane wprowadzaniem
kolejnych ptaszczyzn dzwigkowych.
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umiejetnosci warsztatowych kompozytora. Przeksztatcajac rozwiniety w baroku
model kantaty wersetowej zadaje jednoczesnie ,,pytanie o przesztos¢”, a niejako
udzielajac odpowiedzi — taneczne rytmy wieku XX odnosi by¢ moze do zja-
wiska taneczno$ci muzyki wieku XVII i XVIII. Wypowiadajac si¢ na temat
terazniejszosci przywoluje jednoczesnie idiom kultury latynoamerykanskiej*.
Taki wlasnie moze by¢ odkompozytorski, ukryty w intertekstualnym przestaniu,
komunikat: to w Ameryce Potudniowej kult Maryi (i katolicyzm) stanowig bar-
dzo istotng czes¢ wspotczesnego §wiatowego pejzazu religijnego, tam tez budzi
si¢ nowa nadzieja Kosciota.

Archetypy stylistyczne $redniowiecza przywoluje Rutter za pomoca techniki
stylizacji, konstruujac odcinek Sancta Maria succurre miseris* w czesci Gloria
Patri. Cho¢ w istotny sposob przypomina on autentyczny $piew gregorianski,
jest jedynie innym intertekstualnym zabiegiem, ktory warto ujawni¢. To odautor-
ski pastisz, ktérego uzycie trudno jest jednoznacznie uzasadnic.

W ramach intertekstualnej relacji dzieto — kultura Magnificat Ruttera wydaje
si¢ utworem pluralistycznym i polistylistycznym, funkcjonujacym w przestrzeni
kulturowej ruchu amatorskiego i tzw. ,,muzyki lzejszej”, oddalajagcym si¢ tym sa-
mym od wymiaru sakralnego, metafizycznego, kontemplatywnego, jaki reprezen-
tuje tak wielkiej rangi tekst biblijny. Mozna zaryzykowaé wiec teze, ze w tym
miejscu wystepuje kolejne zjawisko zwigzane z intertekstualnos$cia, dalekie echo
literackiej, Bachtinowskiej — karnawalizacji®. Takie decyzje twércze kom-
pozytora wzbudzily sprzeciw recenzenta, ktory nazwat Magnificat ,,wirtualng
encyklopediag muzycznych klisz, ¢wiczeniem przewidywalnym w swym efek-
ciarskim populizmie™*. Odbiorcy za$, za Andrzejem Tuchowskim: ,,sami pode;j-
73 muzyke Ruttera w pewien sposob
zaakceptowali i odczytali, o czym $wiadczy wielo§¢ nagran, wykonan i liczba
zespotow (amatorskich i profesjonalnych) majacych t¢ kompozycje w swoim

9934

mujacy wysilek tworzenia nowych senséw

repertuarze koncertowym i nagraniowym.

31 Korzysta m.in. z wzorcoOw metrorytmicznych meksykanskiego huapango.

32 Swieta Maryjo przybadz w potrzebie, pociesz placzacych, wesprzyj stabych (o omdlatym
sercu), modl si¢ za lud [...]".

3 A. Wozny, Jak (mozna) czytac ,, Problemy poetyki Dostojewskiego”: z zagadnien socjologii
metodologii tekstu literaturoznawczego, ,,Pamietnik Literacki” 1990, t. 81, nr 3, s. 98-99.

34 T. Mangan, Coast Debut for Rutter's ‘Magnificat’[online], http://articles.latimes.com/1990-
12-10/entertainment/ca-4770 1 _choral-music (dostgp: 12.06.2017).

35 A. Tuchowski, ,,Czytalne” a ,,pisalne” — etyczny kontekst tworczosci Pendereckiego, w:
Krzysztof Penderecki — muzyka ery intertekstualnej..., op. cit., s. 109.
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Miedzy Magnificat Ruttera a jedenastominutowg kompozycja amerykan-
skiego pianisty i twoércy Marka Hayesa (2007) da si¢ zauwazy¢ uchwytne
pokrewienstwo. Mozna wrecz zaryzykowaé teze, ze jedno z dziet inspirowato
powstanie drugiego i ze jest jego — duzo stabszym technicznie — pastiszem™.
W ramach archetekstoéw gatunkowych Hayes dwukrotnie siega do wzorowane;j
na konwencjach barokowych — quasi-fugi, zestawionej z brzmieniem prostej
piosenki (My soul...). Wieloczesciowy temat andamento jest stylizacja typo-
wych tematéw barokowych, jednak obecnos¢ motorycznej rytmiki w partii in-
strumentow smyczkowych w dalszym przebiegu przekonuje, ze jest to tylko fuga
(wlasciwie tylko jej ekspozycja) a rebours: znieksztatcona, odrealniona, majaca
rysy ironii, brzmieniowej prowokacji (zob. przykl. 4).

Przyktad 4. M. Hayes, Magnificat, reprodukcja na podstawie partytury, Roger Dean Publ. Company,
Dayton USA 2007, s. 40, © Copyright 2007 Lorenz Corporation/Roger Dean Publishing Company

takt 261

h?i—\-lnn —

Glo - ry__ be__ to the Fa-ther and to the_ Son and to the Ho - ly__ Spir - it As it

Drugim techniczno-gatunkowym intertekstem sg odcinki utrzymane w fak-
turze nota contra notam (np. exalted humble), ktorych pojawienie si¢ ewokuje
stuchowo-fakturalne skojarzenia m.in. z Bachowskimi choratami, np. pasyjny-
mi. Trzeci stanowi polichoralnos¢ (holy..., et sanctum..., forever...) oraz
wielotekstowos¢ (zob. przykt. 5)7.

Przyktad 5. M. Hayes, Magnificat, reprodukcja na podstawie partytury Roger Dean Publ. Company,
Dayton USA 2007, s. 26, © Copyright 2007 Lorenz Corporation/Roger Dean Publishing Company
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36 Moze tu nawet zachodzi¢ zjawisko tzw. hipertekstualizacji wczesniejszej muzyki Ruttera.
I wlasnie z tego powodu dzieto to zostaje w tym miejscu przywotane.

37 Czy jest to odwotanie do archetekstu motetu wielotekstowego, trudno jednoznacznie ustalic,
ale skojarzenie takie nasuwa si¢ w oczywisty sposob.
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Hayes zestawia tekst angielski i tacinski zar6wno w uktadzie sukcesyw-
nym, jak i symultatywnym, owe interferencje tekstowe wystepuja miedzy
roznymi znaczeniowo odcinkami stownymi (np. wyrazenie Sanctus naktadane
jest na tekst Magnificat). Kompozycja Hayesa stanowi konglomerat muzycz-
nej przesztosci i wspodiczesnosci, intertekstualny amalgamat, w ktérym nawet
zrozumiatos$¢ tekstu tacinskiego Magnificat (oczywista, wydawatoby sig, dla wy-
robionego stuchacza) zostaje znaczaco zaburzona, a dodatkowo nad oryginal-
nym tekstem slownym kompozytor nadpisuje (komentujacy, a wigc metatek-
stowy) tekst angielski. Zabieg ten mozna chyba uzasadni¢ probg odniesienia
si¢ do dzisiejszego chaosu informacyjnego, skoro historyczna wielotekstowos¢
nie utrzymata swej mocy sprawczej w kompozycjach muzycznych. Hayes si¢ga
rowniez po ostinato (et sanctum...) oraz taneczne rytmy (he 'mighty), po figure
hemioli nawigzujacg do technicznych reliktow przesziosci, jednak w zestawieniu
z utworem Ruttera, odczytuje je w nieco bardziej oczywisty i dostowny sposob.
Nie stroni od $rodkéw zaczerpnigtych z rezerwuaru wspoétczesnej muzyki roz-
rywkowej i tam nader czgsto eksploatowanych; sigga w instrumentacji po wind-
chimes, piatti tremolo, realizuje symultatywnie podzialy dwu- i trojdzielne,
wplata hollywoodzko-filmowe, spetryfikowane brzmieniowo zaspiewy waltor-
ni, tworzace tzw. American sound. Tym samym latwo wpisuje si¢ w okre§lone
oczekiwania stuchaczy o skromniejszych chyba kompetencjach estetycznych.
Warto wigc w podsumowaniu zauwazy¢, ze zarobwno w dzietach Ruttera, jak
i Hayesa dadza si¢ odczyta¢ wszystkie trzy wyktadniki intertekstualnosci,
o ktérych wspomina Nycz*: (1) presupozycje (wystepujace np. w parodiach),
(2) atrybucje (obecne w tekscie wlasciwosci charakterystyczne dla innego typu
tekstow) 1 (3) anomalie (miejsca niezrozumiate, niespojne, wewnetrznie sprzecz-
ne, zacierajace roznice miedzy kultura wysoka 1 niskg). Komunikat docierajacy
do stuchacza ze strony obu kompozytorow zdaje si¢ podaza¢ za wymowg Psal-
mu 47: ,,Wszystkie narody, klaskajcie w dlonie, wykrzykujcie Bogu radosnym
gltosem™’. Odnosi si¢ rowniez do pluralistycznej, nowoczesnej wizji radosnej
religijnosci, nieskazonej kulturowymi ograniczeniami, zwyczajami czy skoja-
rzeniami, realizowanej w indywidualny sposob, lecz w dalszym ciggu osadzone;j
w chrzescijanskiej zbiorowos$ci 0s6b wierzacych.

38 R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, ,,Pamietnik Literacki” 1990,
t. 81, nr 2, s. 98-99.
39 Biblia Tysigclecia..., op. cit.
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STRESZCZENIE

Artykut podejmuje glos w dyskusji na temat zagadnienia intertekstualnosci, odnoszac si¢
zarowno do biblijnego tekstu maryjnego kantyku Magnificat, jak i do jego przyktadowych rea-
lizacji muzycznych. We wstgpie autor omawia termin ,,intertekstualno$¢”, wskazujac na jego
pozamuzyczne definicje i przywolujac stanowiska R. Nycza, G. Genette’a, J. Stawinskiego czy
Z. Mitosek. Cho¢ uprawiajac teori¢ muzyki autor nie ma na celu nadmiernej ekstrapolacji tego
pojecia (zwigzanego z teorig literatury), to celem artykutu jest odnalezienie w badanych kom-
pozycjach Magnificat pewnych specyficznych przejawow intertekstualnosci ,,czysto muzycz-
nej”. Stad préba nazwania i1 uporzadkowania tychze i zbudowania paraleli pomigdzy oczywista
intertekstualnos$cig samego tekstu biblijnego, jak i postulowang — intertekstualnos$cia XX-wiecz-
nych utworow muzycznych. W pierwszej czesci artykutu, w oparciu o badania czotowych bib-
listow (i studia wlasne autora), zrekonstruowana zostaje dynamika tekstu kantyku Maryi, odnie-
siona do innych tekstow biblijnych, m.in. pochodzacych z Ksiggi Samuela, Habakuka, 1zajasza,
Hioba, a takze ksiegi Psalmow. Identyfikujac istotne wptywy kulturowego dziedzictwa Izraela
na tekst stowny Magnificat, artykul ujawnia okreslone arche- i metateksty. W czgéci drugiej
studium analizie zostalty poddane kompozycje muzyczne autorstwa Christine Donkin, Juliusza
Luciuka, Wojciecha Kilara, Johna Ruttera i Marka Hayesa. Sg to kompozycje bardzo rozne
stylistycznie i osadzone w kilku odmiennych kregach kulturowych. Dokonana analiza miata
na celu wylonienie specyficznych (intertekstualnych) cech tych kompozycji muzycznych i ujaw-
nienie procedur (m.in. cytatow), polegajacych na siggnieciu przez kompozytora po twoérczosé

wlasna i obca, z roznych — i1 uzasadnionych artystycznie — powodow.

SEOWA KLUCZOWE: Magnificat, Donkin, Kilar, Luciuk, Hayes, Rutter, intertekstualno$é¢
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ABSTRACT
Intertexts and archetexts. The Biblical text and the musical compositions of the Magnificat in the

20™ and 21 centuries — selected case studies

The content of this paper belongs to the discussion on the issue of intertextuality, refer-
ring both to the Biblical text of the canticle of Mary — the Magnificat and to its musical realiza-
tions in the 20" century music. In the introduction, the author discusses the term “intertextuality”
pointing out its non-musical definitions, and referring to the works of such renown authors, such
as R. Nycz, G. Genette, J. Slawinski, and Z. Mitosek. From the point of view of the theory
of music, it was not the author’s purpose to over-extrapolate this notion (related to the theory
of literature), but primarily to find some specific expressions of “purely musical” intertextuality
in certain Magnificat compositions. Hence, the attempt to name and order these expressions, as well
as to build the parallel between the apparent intertextuality of the Biblical text itself, and the pro-
posed intertextuality of the few analysed musical works. The first part of the article, based on stud-
ies of leading Biblical scholars (and also on the author’s own research), includes the reconstruction
of the dynamics of the canticle of Mary, referred to other Biblical excerpts, taken from the Books
of Samuel, Habakkuk, Isaiah, Job, and the Book of Psalms.

By identifying the significant influences of Israel’s cultural heritage on the text of the Mag-
nificat, the article reveals certain so-called “ache-” and “metatexts”. The second part of the study
includes the analysis of the selected musical compositions by Christine Donkin, Juliusz Luciuk,
Wojciech Kilar, John Rutter, and Mark Hayes. These musical works are stylistically different,
and rooted in separate cultures. The analysis was aimed at identifying the specific (intertextual)
features of these musical compositions and at revealing the specific procedures (e.g. citations)
that a given composer applied by fusing his own works with the pieces written by others. These

decisions, as the article claims, were taken for various, artistically justified reasons.

KEYWORDS: Magnificat, Donkin, Kilar, Rutter, Hayes, intertextuality
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