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Interlektura utworow-intertekstow.
Wystysze¢ glosy innych

I. Wprowadzenie. Epoka ,,intertekstow”

Zyjemy w czasach, w ktorych jedna ze strategii postepowania stalo sie
,wedrowanie miedzy stylami”. Swiadomos¢ tego procesu przenosi punkt
cigzkosci rozwazan nad kompozytorskimi idiomami stylistycznymi na zagad-
nienie relacji 1 interakcji, a w lekturze tekstu (czyli dzieta) — na czytanie
»~miedzy wierszami” / stuchanie ,,mi¢dzy nutami czy dzwigkami”. Okreslenie
»~miedzy stylami” stanowi odniesienie do tytulu ksigzki Stanistawa Balbusa',
przedstawiajgcego rozmaite powigzania migdzy-tekstowe, sktadajace si¢ na zto-
zone zjawisko intertekstualno$§ci. Zanurzeni jesteSmy przeciez w epoce
intertekstow, w ktorej — podazajac za mysla Michaita Bachtina — kazda wy-
powiedz nasycona zostata od—gtosami dialogu. Aby zatem zrozumie¢ dzieto,
nie mowiac o jego przezyciu, ktore w hermeneutyce jest warunkiem sine qua non
porozumienia i zrozumienia, winnis$my takze wzia¢ pod uwage immanentng jemu
dialogiczno$¢. Jak zauwazyt Bachtin: ,,Moje stowo pozostaje w trwajacym
dalej dialogu, gdzie bedzie ustyszane, otrzyma odpowiedz i przeksztalci swoj

1 Zob. S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1993.
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sens’”. Dialogika jest przeciez sensem kultury: zaktada bowiem obcowanie
z kim$ lub z czyms, takze — otwarcie si¢ na kogo$ lub na co$ innego. Autor
pracy Problemy poetyki Dostojewskiego mocno artykutuje, iz:

Nie istnieje wypowiedz izolowana. Zawsze zaklada ona wypowiedzi, ktore ja poprzedzaja
oraz te, ktére nastapig po niej. Zadna nie jest ani pierwsza, ani ostatnig. Wypowiedz stanowi
tylko ogniwo tancucha i nie moze by¢ badana w oderwaniu od niego. Miedzy wypowie-
dziami zawigzujg si¢ relacje, ktorych nie da si¢ okresli¢ ani mechanicznie, ani lingwistycznie.

Nie maja one zadnych analogii’.

Odnoszac si¢ do znaczenia mysli rosyjskiego literaturoznawcy, Julia Kriste-
va, autorka pojecia intertekstualnos¢, odnotowata znaczaco:

Bachtin jako jeden z pierwszych zastapit statyczng segmentacje tekstow modelem, w ktorym
struktura literacka nie jest czym$ zastanym, lecz wypracowuje si¢ w relacji do innej struk-
tury. Te dynamizacje strukturalizmu umozliwia koncepcja ,,stowa literackiego”, w ktorej
nie jest ono punktem (jakim$ ustalonym sensem), lecz naktadaniem si¢ powierzchni teksto-
wych, dialogiem kilku tekstow: pisarza, adresata (lub postaci), aktualnego lub przesztego

kontekstu kulturalnego®.

Postepowanie analityczno-interpretacyjne wobec dzieta muzycznego —
wzniesienie si¢ na poziom jego intertekstualnej ztozono$ci — ma zatem charak-
ter takze dialogiczny i taczy si¢ z dojsciem do rozumienia tekstu, jak rozumiat
go sam autor. Wedlug Kristevej kazdy tekst literacki, mozemy doda¢: kazdy
tekst muzyczny wchiania w siebie inne wczesniejsze teksty — jest wiec bytem
powstalym w rezultacie rozmaitych nawarstwiajacych si¢ zapozyczen, na przy-
ktad w formie cytatow czy obecnych w kulturze clichés.

Zwiazki intertekstowe rodza si¢ z potrzeby znalezienia w przeszto$ci au-
torytetu: stylistycznego punktu oparcia. Taki autorytatywny hipotekst moze by¢
takze interpretowany w kategoriach stylu wzorcowego, godnego do tworczego
nasladowania, a nie mechanicznego powtarzania. Dla Karola Szymanowskiego

2 M. Bachtin, w: Bachtin. Dialog — jezyk — literatura, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski,
Warszawa 1983, s. 20.

3 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, tham. N. Modzelewska, Warszawa 1970,
s. 481.

4 J. Kristeva, Le mot, le dialoque et le roman, w: Seméiotike. Recherches pour une séemanalyse,
Paris 1969, s. 143, cyt. za: eadem, Stowo, dialog i powies¢, ttam. W. Grajewski, w: Bachtin. Dia-
log..., op. cit., s. 394-395.
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rzeczonym hipotekstem byta muzyka Fryderyka Chopina, ktérej przestanie autor
Masek czy Mazurkow pragnal zreinterpretowac. I jego odczytanie mozna okresli¢
mianem fenomenologicznego, spetniajgcego kryteria redukcji ejdetyczno-
-spostrzezeniowej, nakierowanej na czysta istote rzeczy’. Dodajmy, ze Chopin
— w rozumieniu Szymanowskiego — byl ,,jednym z najwickszych »rewolu-
cjonistOw« w muzyce, burzagc bowiem tradycjonalizm formalny i »duchowy,
otworzyt jej droge do wolnosci. Jednak instynkt niecomylny, wysoka kultura,
ukazaly mu od razu drog¢ do wlasnej nieztomnej »dyscypliny«™.

Do szczeg6lnego uwrazliwienia na stylistyczng innos$¢ doprowadzit
romantyczny imperatyw artystycznego indywidualizmu. Na plan pierwszy
wysuni¢to prawa witasno$ci i cechy dystynktywne wyodrebniajacych si¢ stylow
autorskich. W krwiobiegu kultury ujawnity si¢ i doszty do glosu istotne rdznice
migdzy stylami odrebnych epok, okreséw, nurtow czy kierunkow estetycznych.
Tworca kompetentny winien byl nauczy¢ si¢ artystycznych konwersacji
»obcostylistycznych” (czy: ,,obcojezycznych™) i opanowaé inspirujaca sztuke
intertekstualnego dialogu, otwierajgcg wyobrazni¢. Z dzietami ,,nie swoich”
epok, kultur czy stylow narodowych mozna byto prowadzi¢ dialog swobodny,
bez narazania si¢ na utrate rysow wtasnej osobowosci i indywidualnego stylu.
Takim znaczgcym przykladem tworcy ,,intertekstualnego” byt z pewnoscia au-
tor Stabat Mater czy Harnasiow: umiat wpisaé ,,w siebie” to (a jego muzyke
mozemy okre$li¢c mianem tekstualizacji osobistych do$wiadczen i przezyc¢),
co wyprowadzil z wielu zrodet inspiracji, pozostajgc kompozytorem rozpo-
znawalnym, niezaleznie od podejmowanego tematu, obecnego w kulturze wyso-
kiej. Warto przytoczy¢ w tym miejscu stowa kompozytora, sformutowane w 1is-
cie do Zdzistawa Jachimeckiego w Krakowie:

Kiedyz ludzie zrozumieja nareszcie, ze samorodnej sztuki nie ma, ze kazdy artysta jest
arystokrata, ktory musi mie¢ za sobg tychze dwanascie pokolen ztozonych z Bachow
i Beethovenow — jesli jest muzykiem, Sofoklesow i Szekspirow — jesli jest dramaturgiem,
a jesli [...] wyprze si¢ przodkow lub ich nie zna, to pomimo najwigkszego nawet talentu

bedzie w najlepszym razie ghupim partalj...”.

5 Zob. M. Janicka-Stysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia i interpretacje,
Krakow 2013, s. 154-162.

6 K. Szymanowski, Fryderyk Chopin (1923), w: idem, Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, zebrat
i oprac. K. Michatowski, Krakow 1984, s. 97.

7 K. Szymanowski, z listu do Zdzistawa Jachimeckiego w Krakowie — Tymoszowka 4 grud-
nia 1910, w: Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 1: 1903—
1919, zebrata i oprac. T. Chylinska, Krakow 1982, s. 245.
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Kompleksowa teori¢ intertekstualno$ci stworzyl Mieczystaw Tomaszew-
ski, autor holistycznie pomyslanej interpretacji integralnej dzieta muzycznego®.
Na zjawisku przejawiania si¢ i uobecniania jednej muzyki w drugiej skoncentro-
wat uwage juz w péznych latach siedemdziesiatych XX wieku, podczas ,,Spo-
tkan Muzycznych w Baranowie Sandomierskim”, ktorych byl tworcg i spiritus
movens. Zaproponowana przez niego triada: muzyka w muzyce, muzyka z muzyki
oraz muzyka o muzyce kieruje rozwazania na trzy poziomy strukturalne zaistnie-
nia tego, co okreslil mianem rezonansu. Podejmujac temat intertekstualnosci w la-
tach pdzniejszych i ukuwajac migdzy innymi termin ,,muzyka retrowersywna’”,
Tomaszewski zauwazyl, iz nie sposdb nazwaé wszystkich sposobdw i rodzajow
koegzystowania w jednym utworze dawnego i nowego, swojego i odmiennego.
Wystapit takze z waznym postulatem: ,,warto chyba przesledzi¢, jak wyglada
w kulturze dialektyka zerwan i odej$¢ — podejmowanych dla zachowania
wolnos$ci i odrebnos$ci, oraz kontynuacji i powrotow — dokonywanych dla za-

chowania kulturowej pamigci i tozsamos$ci’™".

II. Strategie intertekstualne

Przywotywany juz tu Stanistaw Balbus zaproponowat typologiczne
zroznicowanie strategii intertekstualnych. Wychodzac od tego wtasnie mo-
delu analityczno-interpretacyjnego, podejme probe wskazania kilku strategii,
reprezentatywnych dla muzyki polskiej ostatnich kilku dekad, aby wskazac¢
na zjawisko ,,lektury” utworow, w ktorym istotne staje si¢ wyslyszenie, a nawet
»wytropienie” glosow innych.

Aktywna kontynuacja

Aktywna kontynuacja oznacza bezkolizyjng adaptacje wzorcow
z przesztosci. W rezultacie powstajg nie repliki, lecz ekwiwalenty, na przyktad
znanych i sprawdzonych gatunkow, wyprobowanych technik czy form. Tego
rodzaju relacja intertekstualna taczy si¢ $cisle z poczuciem naturalnej cigglosci
tradycji (znaczace w tym wzgledzie sa stowa Krzysztofa Pendereckiego, ze mu-

8 M. Tomaszewski, Interpretacja dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakow 2000.

9 Zob. M. Tomaszewski, Utwor muzyczny w perspektywie intertekstualnej, w: idem, O muzyce
polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Krakow 2005, s. 9-33.

10 M. Tomaszewski, Muzyka w muzyce, w: Spotkania muzyczne w Baranowie 1977, red. T. Ma-
lecka, L. Polony, Krakow 1980, s. 25.
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zyki nie mozna zaczyna¢ od poczatku, ale mozna jedynie ja tworczo kontynuo-
wac) oraz ze swiadomoscig przynaleznosci do okreslonej wspdlnoty duchowo-
-kulturowej. Efektem tej strategii kompozytorskiej staje si¢ poszerzenie zastane-
go kanonu i jezyka, w ktorym dzieto mowi ,.tu i teraz”, o te elementy strukturalne
czy jakosci wyrazowe, a takze zwigzki, ktérych w kulturowym repertuarze
artysta nie zastal. Historyczna ,,pami¢¢ gatunku” (uzywajac okreslenia Bachti-
na), jaka zachowuja warianty gatunkowego inwariantu, owocuje naturalng nicig
pokrewienstwa migdzy utworami stanowigcymi realizacje tej samej przewod-
niej idei, nawet tymi stylistycznie odrebnymi i powstajacymi w réznym czasie.
W tego rodzaju glebokie zwiazki intertekstualne wchodzg teksty, w ktorych rea-
lizowany jest ten sam genotyp wraz z jego wariantami. Przyktadowo, po Karolu
Szymanowskim w mazurkowy inter-tekst wpisali si¢ z utworami mi¢dzy innymi:
Roman Maciejewski (1910-1998; Mazurek nr 9 ,, Echo z Tatr”, 1932), Bogustaw
Schaeffer (ur. 1929; mazurki mtodziencze, bedace owocem studiow kompozy-
torskich) czy Adam Walacinski (1928-2015; Dwa mazurki a la maniere de Szy-
manowski na fortepian, 1953).

Restytucja formy

Ten rodzaj intertekstualnej strategii taczy si¢ ze Swiadomym nawigzaniem
do formy, ktora znajduje si¢ w polu $wiadomosci kulturowej i pamieci zbiorowej,
ze wzgledu na jej przydatno$¢ do podejmowanych przez kompozytora nowych
zadan ekspresyjnych. Autor, szanujac genetyczny adres takiej formy, moder-
nizuje jg, wpisuje w siebie 1 uzywa jej w taki sposob, jak gdyby nalezata ona
— 1 to od zawsze — do jego stylu wlasnego. Proces restytucji odnosi si¢ takze
do retoryki formy, stad bierze si¢ znaczace zjawisko post-retoryki czy neo-
retoryki, ktore ze swej natury sg systemami tropéw. Harold Bloom, autor pra-
cy Lek przed wptywem (1973), thumaczyt: ,,Cho¢ nie jestem entuzjastycznym
tropicielem utraconych sensoéw, nadal mimo wszystko uwazam, ze lepsza jest
interpretacja, ktorej celem jest odtworzenie i odnowienie znaczenia, niz taka,
ktora dazy do jego dekonstrukcji™"
sktadniowo-gramatycznego formy. W muzyce polskiej XX wieku wskaza¢ mozna
na restytucje ewokatywng czy emblematywng, polegajacg na takim odnawia-
niu formy, w ktérym wykorzystane zostaly jej emblematy zewnetrzne, jak pisze
Balbus — oznaki ,,aparycyjne”. Oto cztery przyktady:

. Kompozytor moze tez korzysta¢ z zaplecza

11 H. Bloom, 4 Map of Misreading, New York 1975, s. 175 (ttum. — M. Janicka-Stysz).
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— Marcel Chyrzynski (ur. 1971), Haiku na glos, klarnet, przetworzenia i kom-
puter (1993);

— Anna Zawadzka-Gotosz (ur. 1955), Concerto na o$miostrunowg gitare
1 orkiestre smyczkowg z fortepianem (2002);

— Maciej Jabtonski (ur. 1974), ...a cing (Concerto grosso nr 2) na 5 fortepia-
néw i orkiestre (2005);

— Pawel Mykietyn (ur. 1971), Pasja wedtug sw. Marka na sopran, glos recytu-
jacy, chor i orkiestre kameralng (2008), historia Chrystusa opowiedziana
zostaje od konca: utwor zaczyna si¢ od $mierci na krzyzu.

Jawne nasladownictwo wzorow

Wzér rozumiany jest w tym przypadku jako autorytatywny nosnik
warto$ci. Swiadomie nasladujac czyj$ autorski wzor, kompozytor nawiazuje
lacznos¢ z okreslonym muzyczno-historycznym stylistycznym terytorium.
Znaczacym przyktadem zastosowania tego rodzaju strategii jest opera Ubu Krol
(1990) Krzysztofa Pendereckiego: kompozytora interesowato tu przede wszyst-
kim pisanie w cudzych stylach. Penderecki wyznal, iz ,,ociera si¢” w tym dziele
o innych kompozytorow, nie stosujac wszak cytatow in crudo, lecz podszywajac
si¢ pod idiomy funkcjonujgce i rozpoznawalne w tradycji teatru operowego.
Narracja odbioru moze si¢ wrecz przerodzi¢é w tropienie operowych clichés,
zinterioryzowanych w jezyku muzycznym kompozytora. W repertuarze kom-
pozytorskich strategii intertekstualnych szczegoélnie wyraziscie ujawniaja si¢
muzyczne ,zlepience” czy palimpsesty. Przyktadem: groteskowa koloratura
Ubicy, odbijajaca si¢ echem wirtuozowskich popiséw Krolowej Nocy z Cza-
rodziejskiego fletu Mozarta. Penderecki ujawniat:

Zeby sie podjaé takiej pracy, trzeba mie¢ dystans nie tylko do innych kompozytorow,
ale i do wilasnej muzyki. Jest to utwor, ktory z jednej strony nawigzuje do tradycji buffo
Rossiniego, z drugiej zas wy$smiewam si¢ z catej muzyki wspotczesnej, awangardy, z wlas-
nych utwordw — i tych wezesnych, i tych ,,romantycznych”. Sadze, ze udato mi si¢ pisaé

ten utwor z dystansu'”.

12 Ubu rex”— prapremiera w lipcu. Mowi Krzysztof Penderecki, ,,Ruch Muzyczny” 1991,
nr 10, s. 8.
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Reminiscencja stylistyczna

Oznacza ona ,,wspomnienie” wzorca na terenie wtasnym, pod szyldem indy-
widualnej poetyki. Nastepuje reinterpretacja tradycji, czgsto tej zagrozonej,
wypadajacej z obiegu kultury wspotczesnej. Reminiscencja stylistyczna zigczy¢
si¢ moze takze ze zjawiskiem cytacji. Opiera si¢ na zasymilowaniu cech sty-
lu wzorca, przy jednoczesnym zamanifestowaniu jego suwerennosci. Oto dwa
przyktady z tworczo$ci nowe;.

— Wojciech Widtak (ur. 1971), Wziemiewzigcie (2003/04) na orkiestre
symfonicznag i organy: w muzyce wystysze¢ mozna gtosy innych kolorystow
(Debussy’ego? Szymanowskiego?), subtelnie wplecione w materi¢ muzyki
wlasnej, w charakterze postsonorystyczne;j;

— Wojciech Ziemowit Zych (ur. 1976), Il Symfonia (2005): narracja utworu
przynosi reminiscencje ekspresjonizmu w stylu Alfreda Sznittkego.

Kulturowa transpozycja tematyczna

Ten rodzaj intertekstualnej dialogiczno$ci taczy si¢ ze zjawiskiem we-
drowki motywow, tematdw, postaci literackich, obrazéw czy gestow znacza-
cych. W kulturze funkcjonujg aktywne topoi, dochodzace do glosu w réznym
czasie i u roznych tworcow, czgsto reprezentujacych postawy skrajne. O kul-
turowej transpozycji tematycznej mozna mowié, przyktadowo: w Similis Gre-
co na orkiestre (1979) Zbigniewa Bujarskiego (ur. 1933), w Odach safickich
na mezzosopran i orkiestre (1985) Marka Stachowskiego (1936-2004), gdzie
odnajdziemy aluzje do Wiosennych wrézb i Tarica mlodziankéw ze Swieta
wiosny Igora Strawinskiego czy u Krystyny Moszumanskiej-Nazar (1924-2008)
w utworze Orfeusz i Eurydyka na sopran, baryton, narratora i orkiestr¢ kame-
ralng (2005).

Stylizacja
Stylizacja — w ujeciu Stanistawa Balbusa — jest centralnym i kluczowym

rodzajem intertekstualnosci®. W sposob wyrazisty uwypukla bowiem charakter
zwigzkow miedzytekstowych i miedzystylowych. Jak pisze autor:

13 S. Balbus, op. cit., s. 19.
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Z drugiej wszakze strony zajmuje w$rod nich pozycje w duzej mierze odrgbng. Jest zjawiskiem
artystycznym 1 semiotycznym poniekad sztucznie powolywanym do Zycia; ostentacyjnie,
i, by tak rzec, eksperymentalnie. [...] Artystowsko i jak gdyby ,laboratoryjnie” owe [his-
toryczne] procesy imituje i sztucznie stymuluje; sztucznie, gdyz niejako w ostentacyjnym
cudzystowie, ,,na pokaz”. [...] I bardzo czesto wypetia (czy uzupeia ,,naturalne” jego nie-

dostatki, ktérych ,,naturalnie” w danym momencie historycznym wypeié nie sposob'.

Warunkiem sine qua non zaistnienia tego rodzaju intertekstualnosci jest tak
ujawnienie wzorca, jak i jego identyfikacja jako stylu. Przyktadami zastosowania
dobrze rozpoznawanych folklorystycznych strategii stylizacyjnych sa miedzy
innymi: /I Sonata fortepianowa (1953) Grazyny Bacewicz (1909-1969) z ludo-
wym finatem podszytym oberkiem (Zoccata. Vivo) czy Koncert na orkiestre
(1954) Witolda Lutostawskiego (1913-1994), zbudowany na motywach ludo-
wych, pochodzacych z regionu Mazowsza. Ale strategia stylizacyjna moze przy-
bra¢ takze inny wymiar: kompozytor bierze w artystyczny cudzystow okre-
slony styl. Przyktady mozna rozwija¢: styl barokowy w surkonwencjonalnym
cudzystowie u Pawta Szymanskiego, styl Ivesa w noworomantycznym cudzy-
stowie u Eugeniusza Knapika, styl madrygatowy w nowoczesnym cudzystowie
u Andrzeja Kwiecinskiego.

Wskazane tu przyktady z tworczosci kompozytoréw polskich miaty jedynie
charakter egzemplifikujacy strategie intertekstualne i stanowig mocno ograniczo-
ny wybor z bogatej gatunkowo i stylistycznie tworczosci poszczegolnych kom-
pozytoréw. Uobecniaja si¢ w nich, obok cech wysoce indywidualnych, takze trzy
wazne zjawiska-byty: muzyka w muzyce, muzyka z muzyki i muzyka o muzyce.

Konkluzja

Spogladajac na muzyke polska XX i pierwszej dekady XXI wieku, mozna
postawi¢ kilka tez generalnych, ktorym sprzyja perspektywa intertekstualna
1 lektura utworu jako intertekstu.

1) Muzyka polska pozostaje osadzona w tradycji — tradycji rozumianej
i jako inter-tekst, i tworzacej inter-kontekst dla powstajacych utwordw.
W czasach np. zniewalania umystu przez socjalistyczng wiadze (w okre-
sie panowania tego, co Krzysztof Droba nazywa ,polska muzyka ra-

14 Tbidem.
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dziecka”"”) niosta bowiem czytelny przekaz wartosci — byta koniecznym
etosem dla zachowania tozsamos$ci — tak indywidualnej, jak i zbiorowe;.

2) U podstaw tworzonej ,.tu i teraz” muzyki polskiej wzmacniane zostaje po-
czucie dialogiki, otwarcia si¢ na to, co inne. T¢ droge wskazat juz Karol
Szymanowski, ktory otwierat si¢ nie tylko na kulture Zachodu, ale takze
na kulture Wschodu, zachodnig pami¢¢ gatunkow i1 porzadku dzwickowe-
go taczac z orientalnym, sensualnym uwrazliwieniem na jako$¢ dzwigku
ijego kolor.

3) W muzyce polskiej podkresla si¢ wartos¢ dziela per se. Dzieto staje sig
rodzajem inter-tekstu — a jego odczytanie: rodzajem inter-lektury, wysly-
szeniem 1 wys$ledzeniem obecnych w nim gloséw Innych. Sg one ujaw-
niane i ukrywane, cytowane i przetwarzane, wlaczane ,,w siebie” i wycigga-
ne przed nawias tego co wiasne.

4),,Tu 1 teraz” nadal daje o sobie zna¢ silna potrzeba stworzenia stylu
wlasnego, wbrew gloszonych idei ,,$mierci autora” czy ,,stabego podmio-
tu”. Przywolywane glosy Innych staja si¢ czym$ zasymilowanym i zinte-
growanym z caloscia.

5) Dzieto jako inter-tekst nacechowany zostaje jeszcze silniej semantycznie.
Reprezentujac sobg ,,polifoniczng” tkanke skomponowang z réznych zrodet,
odsyta ku rozmaitym tropom i znakom. ,,Mdowi” do nas roznymi glosami,
takze — co wazne — glosem Autora.

kokok

Utwory-interteksty, rozpatrywane z punktu widzenia idei Bachtina i w per-
spektywie migedzystylowej, odstaniajg kluczowa dla kultury wysokiej ide¢
dialogu. Znaczenie fundamentalne zyskuje moment wyboru, a jednoczes$nie
dazenie do stworzenia rozpoznawalnego idiomu stylistycznego. Jak pisze Michat
Glowinski: ,,Proces ksztaltowania si¢ tradycji polega [...] zawsze na wyborze,

12216

nigdy na catkowitej rekonstrukcji™'.

15 Zob. K. Droba, Polska muzyka radziecka, ,,Teoria Muzyki. Studia. Interpretacje. Dokumen-
tacje” 2014, t. 4, red. T. Malecka, s.109-122.

16 M. Glowinski, Tradycja literacka, w: Problemy teorii literatury, red. H. Markiewicz,
Wroctaw 1967, s. 344.
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Michait Bachtin, propagator wiclogtosowosci i wieloperspektywicznosci,
podkreslat: ,,Wprawdzie kazda poszczegdlna wypowiedz jest indywidualna,
jednakze we wszystkich obszarach zastosowania jezyka wypracowane zostaty
specjalne, wzglednie trwale typy takich wypowiedzi. Nazywamy je gatunkami
mowy”". Zaznaczat takze, iz taki gatunek jest wewnetrznie dwoisty: taczy wartos¢
starg z nowa, zyjac terazniejszoscia, pamicta swoje dzieje, bedac reprezentantem
tworczej pamieci. Dlatego owo Bachtinowskie pojecie pamieci gatunku —
mozna doda¢: pojecie takze ,,pamie¢ci tekstu innego” — pomdc moze w zro-
zumieniu istoty wspolczesnej ponowoczesnej kultury.

17 M. Bachtin, Estetyka tworczosci stownej, thum. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 348.
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STRESZCZENIE

Zyjemy w epoce intertekstualnej, w ktorej — podazajac za mysla Michaita Bachtina — kazda
wypowiedZ nasycona zostata odglosami dialogu. Aby zatem zrozumie¢ styl wypowiedzi arty-
stycznej, winnismy wziag¢ pod uwage takze immanentng jej dialogicznos¢. W tek$cie wybrane
utwory kompozytoréw polskich — poczawszy od Karola Szymanowskiego — przedstawione zosta-
ja z perspektywy szes$ciu strategii intertekstualnych, wywiedzionych z koncepcji Stanistawa
Balbusa (Miedzy stylami), polskiego teoretyka literatury. A sa to: (1) ,,aktywna kontynuacja”
(adaptacja wzorcow z przeszlosci); (2) ,.restytucja formy” (§wiadome nawigzanie do formy znaj-
dujacej si¢ w polu kulturowej $wiadomosci, ze wzgledu na jej formalng przydatnos¢ do podej-
mowanych zadan ekspresyjnych); (3) ,,jawne nasladownictwo wzoréw” (wzor rozumiany jest jako
autorytatywny nosnik wartosci); (4) ,,reminiscencja stylistyczna” (,,wspomnienie” wzorca pod
szyldem indywidualnej poetyki); (5) ,.kulturowa transpozycja tematyczna” (wedréwka motywow,
tematow czy gestow znaczacych; zjawisko aktywnych fopoi); (6),.stylizacja” (kluczowy rodzaj
intertekstualnosci, uwypuklajacy charakter zwigzkéw migdzytekstowych i miedzystylowych).

Spogladajac na muzyke polska XX i pierwszej dekady XXI wieku, mozna postawi¢ kilka
tez generalnych, ktorym sprzyja perspektywa intertekstualna i lektura utworu jako intertekstu.
(1) Muzyka polska pozostaje osadzona w tradycji — tradycji rozumianej i jako inter-tekst,
i tworzacej inter-kontekst dla powstajacych utworow. (2) U podstaw tworzonej ,,tu i teraz”” muzy-
ki polskiej wzmacniane zostaje poczucie dialogiki, otwarcia si¢ na to, co inne. (3) W muzyce
polskiej podkresla si¢ warto$¢ dzieta per se. (4) Nadal daje o sobie zna¢ silna potrzeba stwo-
rzenia stylu wlasnego, wbrew gloszonych idei ,$mierci autora” czy ,stabego podmiotu”.
Przywotywane glosy Innych staja si¢ czyms$ zasymilowanym i zintegrowanym z caloscia. (5) Dzie-

to jako inter-tekst nacechowany zostaje jeszcze silniej semantycznie.

SEOWA KLUCZOWE: intertekstualno$¢, strategie intertekstualne, muzyka polska XX i XXI

wieku, Stanistaw Balbus
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ABSTRACT

Interreading intertextual pieces. To hear out the voices of the others

We are living in the time of intertextuality, when — following Mikhail Bakhtin — every ex-
pression is saturated with a resonance of dialogue. Therefore, to understand the style of an artistic
expression, we should also consider its imminent dialogic quality. The article presents the works
of Polish composers, beginning with Karol Szymanowski, from the perspective of six inter-textual
strategies elicited from the concept of Stanistaw Balbus (Miedzy stylami/Between Styles), a Polish
literary theoretician. They are: (1) “active continuation” (adaptation of past models); (2) “restitu-
tion of the form” (conscious reference to a form present within the field of cultural awareness, due
to its formal fitness for the taken up expressive tasks); (3) “open imitation of models” (a model
is perceived as an authoritative vehicle for values); (4) “a stylistic reminiscence” (a “memory”
of the model under the brand of an individual statement) (5) “cultural transposition of a theme”
(the transmigration of motifs, themes, and significant gestures, the phenomenon of the active
topoi); (6) “styling” (the key type of intertextuality, emphasising the nature of intertextual and
inter-stylistic connections).

Looking at the Polish music of the 20" and the first decade of the 21% century, a number
of general claims favoured by the intertextual perspective can be made. (1) Polish music set
in tradition: tradition perceived as an inter-text, and building an inter-context for the pieces
created. (2) Reinforced at the foundations of the Polish music created “here and now”
is the sense of dialogue, opening to the other. (3) The value of the work as such is emphasised
in Polish music. (4) Against the preached concepts of “the death of the author” or “the weak sub-
ject”, a powerful need for the creation of own style is still present. (5) As an inter-text, the work

becomes even stronger semantically loaded.

KEYWORDS: intertextuality, intertextual strategies, Polish music of the 20" and 21* century,

Stanistaw Balbus
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