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Intertekstualnos¢, interdyskursywnosc¢,
korespondencje — praktyki literackie

Intertekstualno$¢ jest kategoria dobrze oswojong i utrwalong we wspot-
czesnym literaturoznawstwie. Po pracach Michaita Bachtina, Julii Kristeve;j,
Rolanda Barthes’a, Harolda Blooma, Michela Riffaterre’a, Gerarda Genette’a,
Jonathana Cullera, a na polskim gruncie Michata Glowinskiego, Ryszarda Ny-
cza, Stanistawa Balbusa — zeby wymieni¢ tylko najbardziej znanych teoretykow
zajmujacych si¢ tym zjawiskiem — badacze literatury jako oczywisto$¢ traktuja
tropienie relacji miedzytekstowych. Jednoczesnie dzis za sprawa kolejnych
poststrukturalistycznych zwrotow w humanistyce odchodzimy od tekstualnej
perspektywy, co bynajmniej nie oznacza, ze zrezygnowali§my z eksploracji
tego aspektu pismiennictwa. A przede wszystkim sama literatura wcigz buduje
réznorodne relacje, zalezno$ci, interakcje. W tym artykule przedstawie krotki
i sitg rzeczy wybiodrczy przeglad roznych form miedzytekstowych zwiazkow,
jakie zaobserwowa¢ mozemy w szeroko rozumianej wspotczesnej literaturze.

Rezygnuje tu z referowania znanych w wiekszosci teorii, jedynie w dalszych
czgsciach krotko odwotam sie do nowszych uje¢ — choé przyznaé trzeba, ze teo-
retycznoliteracka refleksja na tym obszarze nie rozwija si¢ obecnie zbyt szeroko.
Kroétko jednak zasygnalizuje, co wniosty do mysli literaturoznawczej (i nie tyl-
ko!) badania intertekstualne i jakie konsekwencje za sobg pociggnely.
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Przede wszystkim kategoria intertekstualnosci ,,otworzyta” teksty, rozmy-
wajac granice i tozsamos$¢ pojedynczych utwordéw, a takze samej literatury.
Okazuje si¢ bowiem, ze kazdy tekst ,utkany” jest z niezliczonej ilosci ele-
mentow przejetych — nie tylko intencjonalnie — od tekstow innych, a takze
innych dyskurséw. To sprawito, ze zrezygnowaliSmy z pojecia dziela — wraz
z jego ,,domknieciem” intencja autora oraz czysto graficzng delimitacjg. I cho¢
postugujemy si¢ nim jeszcze (potocznie lub z czysto stylistycznych wzgleddéw),

zastgpita je koncepcja tekstu — otwartego i1 nieskonczonego, dialogujacego
lub spierajacego si¢ z mnogoscig innych, rozmytego w nicograniczonej sferze
tekstualne;.

Takie ujecie sprawia, ze tekst traktujemy jako proces, dynamiczny i nie-
skonczony, nieustannie pracujacy na jezyku, na stylach, dyskursach i innych
utworach, stale rekonfigurujac wtasng pozycje i usytuowanie tego, do czego si¢
odnosi. Skutkiem tego problematyczna staje si¢ relacja tekst — rzeczywistosc.
Nie tylko traci ona na znaczeniu w perspektywie zaplatania w intertekstualng
(hipertekstualng) sfere. Przede wszystkim bowiem nie jest mozliwie odniesienie
tekstu do rzeczywistosci w sytuacji, kiedy ciggle wikta si¢ on w tekstualne relacje
— 1 to one tworzg podstawowy obszar referencji kazdej wypowiedzi.

Intertekstualno$¢ zmusza takze do przemyslenia kwestii podmiotowosci.
Przede wszystkim dominujacg rolg odgrywac zaczyna odbiorca, ktory za sprawa
wlasnych kompetencji i uprzednich czytelniczych doswiadczen odnosi tekst
— nie zawsze $wiadomie — do innych sobie znanych i przyswojonych, przy
czym kazda kolejna lektura moze sytuowaé utwor w innej tekstowej konfigura-
cji. Wreszcie perspektywa intertekstualna zmusza do odmiennego ujgcia kwestii
autorstwa. Zgodnie z Barthes’owska formutg, autor ,,umarl”, tracac wplyw
na tekst, ktory zyje swoim zyciem, nieustannie ozywiany przez odbiorcg.
Wiasciwie nalezy uzna¢, ze nigdy nie zyt, bedac w istocie tylko skryptorem,
przepisywaczem tego, co zastal i przejat od innych. Trudno zatem mowic o pod-
miocie — sprawcy dzieta, bo jest on jedynie kopistg, zwykle nieSwiadomym
tego, co 1 w jakim stopniu nasladuje.

I w tym miejscu pojawiajg si¢ pytania etyczne (i prawne zarazem). Czy
przy takim rozumieniu autorstwa zasadne jest mowienie o plagiacie? Czy po-
jecie oryginalnosci ma sens? Zmieniajac za$ punkt widzenia, mozna uznac,
ze praktyka intertekstualna — $wiadomie rozwijana — jest wyrazem wolno$ci
dzialania tworczego nieograniczanego wymogami oryginalnosci i prawa autor-
skiego. Jesli przyjaé tezy Barthes’a z jego Wyktadu', ze literatura jest dywersyjna

I R. Barthes, Wyktad, ttum. T. Komendant, ,, Teksty” 1979, nr 5, s. 9-29.
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wobec ,,faszystowskiego™ charakteru jezyka i dyskurséw podlegtych regutom,
wtedy by¢ moze kazda intertekstualno$¢ miataby taki wymiar anarchistyczny,
ale 1 demokratyzujacy. A wtedy to nie przestrzeganie praw autorskich bytoby
etyczne, ale wlasnie intertekstualne rozszczelnianie ograniczajacych norm.

To rzecz jasna jedynie niektore wnioski i1 konsekwencje przyjecia
intertekstualnosci jako kluczowej kategorii zarowno artystycznej, jak i badaw-
czej. Przed przystapieniem do prezentacji praktyk literackich warto podkresli¢
jeszcze jedno: intertekstualno$¢ moze dotyczy¢ kazdego aspektu tekstu, takze
odniesienia do stylu czy konwencji gatunkowej. W tym wtasnie porzadku
— roznych wymiarow wypowiedzi — zaprezentuje¢ kilka przyktadow relacji
miegdzytekstowych we wspotczesnej literaturze, zaczynajac od elementéw kon-
strukcyjnych tekstow (w tym warstwy brzmieniowej), a na planie nawigzan filo-
zoficznych konczac.

We wspotczesnej literaturze, szczegolnie od drugiej potlowy XX w., dziatanie
na warstwie brzmieniowej przestato stanowi¢ istotny przedmiot zaintereso-
wania pisarzy. Zawsze jednak byl to w poezji obszar operacji intertekstualnych.
Dobrym przyktadem — a jednocze$nie nieoczywistym — jest wersyfikacja. Ro-
mantyczny sylabotonizm, najbardziej zdyscyplinowany system wersyfikacyjny
i charakterystyczny dla tego okresu literackiego, jednocze$nie stanowil na-
wigzanie do ludowej poezji, a zarazem stal si¢ punktem odniesienia dla pdz-
niejszych pisarzy, wskazujac na ich identyfikacje z romantyzmem (np. u poetow
pozytywistycznych czy — p6zniej — Bolestawa Lesmiana).

Z interesujagcym 1 pigtrowym niejako odwotaniem mamy do czynienia
w wypadku tzw. heksametru polskiego. Heksametr to antyczna miara wiersza
zarezerwowana dla stylu wysokiego, w polskiej wersyfikacji nie mogt by¢ wprost
nasladowany ze wzgledu na brak w jezyku polskim iloczasu, a w konsekwencji
niektorych stop rytmicznych. Podjeto takie proby, a jedng z najciekawszych jest
Bema pamieci Zalobny rapsod Cypriana Kamila Norwida — zaréwno tematyka,
jak 1 wlasnie wersyfikacja nawigzujacy do antycznego eposu:

Czemu, Cieniu, odjezdzasz, r¢ce ztamawszy na pancerz,
Przy pochodniach, co skrami grajg okoto twych kolan? —
Miecz wawrzynem zielony i gromnic plakaniem dzi$ polan,

Rwie sie sokot i kon twéj podrywa stope jak tancerz’.

2 C.K.Norwid, Bema pamieci zatobny rapsod, w: idem, Wybor poezji, wybér B. Stelmaszczyk-
Swiontek, £6dz 1988, s. 77.
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Do tego tekstu Norwida, a posrednio takze do antyku, nawigzuje dwudzie-
stowieczny poeta Marian Piechal w swoim Pozegnaniu Norwida:

Tobie, Cieniu, wplatana w ostre zasieki i druty
armia trupow spalonych zawdzigcza $mierc za ojczyzng.
W sprzet przybrany bojowy, w stara mundurdéw zgnilizne

Stapa korpus przez wrogdéw gazem do szczetu wytruty’.

Oba teksty stosuja podobng miare wersyfikacyjng, wzmacniajac w ten
sposob intertekstualne nawigzanie, ktore dotyczy przede wszystkim tematyki.
I tak dzieje si¢ zwykle w wypadku nawigzan w warstwie brzmieniowej — raczej
wspierajg one dialog dotyczacy tematyki, anizeli stanowig autonomiczny przed-
miot artystycznego odniesienia.

Bywa jednak i tak, ze to brzmienie jest dominantg intertekstualnego dialogu.
Tak jest w wypadku wiersza Juliana Tuwima O mowie rosyjskiej:

Tiewnaja piewunnica
Mitoj mi raduny!
Zwoniestie, zagoriste

Swietotadi struny!

Wjarkoti zurczatowo,
Wjunica placzewna,
Grustiwie pieczalowo

Tiewnaja stopiewna!*

Tuwim oddaje w swoim wierszu melodi¢ rosyjskiego jezyka, nie jest tu istot-
na tre$¢ i tematyka. Tego rodzaju zabiegi nie byty rzadkos$cig, sam autor Stopiewni
— cyklu tekstow stanowigcych wilasnie takie brzmieniowe stylizacje — chetnie
ich dokonywat, podobnie jak wspodtczesni mu futurysci czy dadaisci. Mozna
rzecz jasna potraktowaé O mowie rosyjskiej jako wylacznie zabawe literacka,
ale wydaje sig, ze istotniejsze jest tu wskazywanie na glebsze zaleznos$ci miedzy
jezykami, szukanie zrodel poetyckosci czy tez po prostu ¢wiczenie artystycznego
warsztatu — zeby podsuna¢ tylko kilka mozliwych tropow interpretacyjnych.

3 M. Piechal, Pozegnanie Norwida, cyt. za: M. Mikotajczak, Wersyfikacja. Teksty do cwiczen
dla studentow, Walbrzych 2000, s. 24.
4 J. Tuwim, Poezje wybrane, Warszawa 1977, s. 92.
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Podobne uzasadnienie dotyczy¢ moze nasladowania — w sposob pastiszowy
lub parodystyczny — stylu konkretnych pisarzy. I znow Tuwim jest tu Swietnym
przyktadem — szczegdlnie chodzi o cykl Le style c’est I’homme. Poeta poka-
zuje, jak jego zdaniem ro6zni pisarze napisaliby swoja wersje wierszyka dla dzieci
Nie rusz, Andziu, tego kwiatka:

Nie rusz, Andziu, tego kwiatka,
Roéza kole, rzekta matka.
Andzia mamy nie shuchata,

Uktuta sig i ptakata.

I tak na przyktad zdaniem Tuwima Stanistaw Przybyszewski opisalby
powyzszg dydaktyczng fabutke w sposob nastepujacy:

Hanka stata z utkwionymi w jeden punkt oczyma. W mozgu jej plonely wsciekte nawatnice
szalonych paroksyzmow bolesci. Te roze... te roze czerwone... Wirski za$miat sig... He-he...
Pani patrzy na kwiaty... A r6ze kola... Krew! Rozumie pani? He-he... Z histerycznym tkaniem
chwycila roéze z wazonu i sama zaczela wbija¢ sobie w palce dtugie, ostre ciernie. Ryszardzie!
Mito$¢ moja! Ryszardzie, ten obtgdny taniec chuci i $§mierci! Ryszardzie, ha-ha, krew! Wirski
wstal, kopnat ja, napit si¢ koniaku, wypalit nerwowo kilka papierosow i wyszedt. A Hanka

szlochata. Szlochat deszcz za oknem...>.

Podobnie mozna traktowaé nawigzania w warstwie kompozycyjnej, a co
za tym idzie: takze gatunkowej. Z pozoru s to tylko formalne zabawy, ale zwy-
kle kryje si¢ za nimi gtebszy dialog, czesto polemiczny lub prze§miewczy. Taka
sytuacja ma miejsce w wypadku kompozycji eposu rycerskiego, a doktadnie
miary stroficznej, czyli oktawy. Wzorcem gatunku w jego dojrzatej formie stata
si¢ Jerozolima wyzwolona Torquato Tasso, w Polsce adaptowana przez Piotra
Kochanowskiego. Przewrotnie i prze$Smiewczo nawigzuje do tej konwencji
Ignacy Krasicki w swoich poematach heroikomicznych (Myszeida i Monacho-
machia). Degradacja rycerskiego patosu towarzyszy tez autoparodii: w Mysze-
idzie pojawia si¢ stynny Hymn do mitosci ojczyzny, publikowany tez samo-
dzielnie, za§ w Monachomachii Krasicki parodiuje sam siebie, rozpoczynajac
jedng ze strof: ,,Wdzigczna mitoSci kochanej szklenice!”. Zresztg przewrotne
autoodniesienia pojawiaja si¢ tez w Antymonachomachii, stanowigcej pozorne
przeciwienstwo satyrycznej wobec kleru Monachomachii. Zeby dopehié jeszcze

5 Ibidem, s. 294, 296.
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ten watek nawigzan kompozycyjnych zwigzany z oktawsg i tradycja eposu ry-
cerskiego, warto wspomnie€, ze taka strofg postuguje si¢ Stowacki w swoim
ironicznym i dygresyjnym poemacie Beniowski — rdwniez grajac tradycja m.in.
za pomocg romantycznej ironii artysty.

Nawigzania kompozycyjne — jak wida¢ — sg w istocie wieloptaszczyznowe,
dotycza réznych aspektow utwordw. Interesujacym przyktadem, stanowigcym
intertekst zar6wno w warstwie brzmieniowej, jak 1 kompozycyjnej oraz tema-
tycznej, jest poemat Tomasza Roézyckiego Dwanascie stacji z 2004 roku:

To miasto, chorobo moja! Pratek czarnej zotci, smutny tumor
rozrastajacy si¢ w duszy — jakze ci¢ nienawidze, miasto!
Zostawi¢, wyjechac, opusci¢ na zawsze! Namolny

koszmarze, potworze bez duszy, bez twarzy zarazku!®

Ta przewrotna inwokacja nawigzuje posrednio do antycznego eposu,
bezposrednio za$ gra z Mickiewiczowskim Panem Tadeuszem i budowang przez
niego idealizacja malej ojczyzny. Swiadoma anachroniczno$¢ Roézyckiego —
bo przeciez wspotczesnie poeci rezygnujg raczej z dluzszych form poetyckich
— tworzy ambiwalentne napigcie. Jego tekst to przeciez zaré6wno polemika,
Bloomowskie niejako przezwyciezenie ,,mocnego” poprzednika, jak i paradok-
salne oddanie hotdu tradycji literackiej oraz samemu Mickiewiczowi. Dokonuje
si¢ to wlasnie za sprawg przyjecia Mickiewiczowskiej kompozycji i konwencji
gatunkowej.

Wilasnie nawigzanie w zakresie relacji tekst — gatunek zwane archi-
tekstualno$cia (archetekstualnoscia) stanowia najczestszy przejaw intertekstual-
nosci. A poniewaz niemal kazdy tekst odnosi si¢ do jakiego$ gatunku — apro-
batywnie, polemicznie lub dywersyjnie — przywotam tu tylko przyktady paro-
dystyczne, ktore z natury sa ambiwalentne (do kwestii parodii przyjdzie jeszcze
wroci¢ ponizej).

Jedne z najciekawszych w literaturze polskiej architekstualnych odniesien
znajdziemy u Witolda Gombrowicza, szczegdlnie w jego debiutanckim
Pamietniku z okresu dojrzewania, zbiorze opowiadan stanowigcych — miedzy
innymi — parodie gatunkéw literatury popularnej. Dobrym przyktadem jest
Pamietnik Stefana Czarnieckiego rozpoczynajacy si¢ nastepujaco:

6 T. Rézycki, Dwanascie stacji, Krakéw 2004, s. 7.
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Urodzitem si¢ i wychowalem w domu pelnym zacnosci. Ze wzruszeniem myslag wybiegam
ku tobie — dziecinstwo moje! Widz¢ ojca mego, picknego mezczyzng, wyniostej posta-
wy, o twarzy, w ktorej wszystko, spojrzenie rysy i szpakowaty wtos, sktadato si¢ na wyraz
doskonatej, szlachetnej rasy. Widzg i ciebie, matko, w nieposzlakowanej czerni, jedynie z para
starozytnych butonéw w uszach. Widzg i siebie, mate, powazne, myslace chtopi¢ i ptakaé¢
mi si¢ chce z powodu zburzonych nadziei. — Jedyna, by¢ moze, skaza rodzinnego naszego

zycia byto, iz ojciec nienawidzit matki’.

Dalej nastgpuja wyznania narratora, po matce posiadajacego pochodzenie
zydowskie, ktory probowat odnalez¢ si¢ w formie polskosci, nieustannie ponoszac
porazke. Ostatecznie ,.konczy” jako swoisty dywersant wobec wszelkich form
i emocji: ,, Walesam si¢ po §wiecie, zegluje po tej otchtani niezrozumiatych idio-
synkrazji i gdziekolwiek zobacze jakie$ uczucie, czy to bedzie cnota czy rodzina,
wiara czy ojczyzna, tam zawsze popetnié¢ musze jakie$ tajdactwo”®. Ta postawa
bohatera, ambiwalentna wobec form — w grze rozpoznania i kwestionowania
zarazem, spojna jest z zastosowana konwencja literacka, bedaca zlamanym
pamigetnikiem, jednocze$nie zgodnym z gatunkowym wzorcem, a zarazem
go rozbijajacym mrocznymi wyznaniami narratora i famaniem stylistycznej
konsekwencji.

Z podobnym tamaniem formy i ambiwalencja wobec tradycji literackiej
mamy do czynienia w innym wybitnym dziele literatury polskiej (i §wiatowe;j,
o czym warto pamietac): Bajkach robotow Stanistawa Lema. Autor Cyberiady
laczy konwencje basniowa z SF, konfrontujac rézne optyki (magiczna z naukowa),
dyskursy i style’. Dobrg ilustracjg tej praktyki jest poczatek Trzech elektrycerzy:

Zyt raz pewien wielki konstruktor-wynalazca, ktory nie ustajgc, wymyslat urzadzenia
niezwykle i najdziwniejsze stwarzal aparaty. Zbudowal byl sobie maszynke-okruszynke,
ktora pigknie $piewala, i nazwat ja ptaszydlo. Pieczgtowal si¢ sercem $miaty i kazdy atom,
ktory wyszedt spod jego reki, nosit 6w znak, ze dziwili si¢ potem uczeni, odnajdujac w wid-

mach atomowych migotliwe serduszka'’.

7 W. Gombrowicz, Bakakaj, Krakéw 1986, s. 16.

8 Ibidem, s. 29.

9 Opisal to trafnie R. Handke (O pewnym materii pomieszaniu, czyli miedzy basniq a science
fiction, ,,Teksty” 1975, nr 5, s. 50-68).

10 S. Lem, Cyberiada, Chotomow 1990, s. 9.
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W literaturze pojawiaja si¢ takze nawigzania do gatunkdéw para- i nieliterac-
kich. Tutaj przywotam nieco osobliwy przyktad, pokazujacy, ze intertekstualnos¢
to zjawisko wychodzace poza sfere tekstow i dotyka takze rzeczywistosci —
konkretnego spoteczno-politycznego ,.tu i teraz”"'. Chodzi o zbiér donoséw
(wszak to tez gatunek uzytkowy) napisanych w pierwszej potowie lat osiem-
dziesiagtych XX w. przez Stawomira Mrozka. Autor odnosi si¢ do (niestety) po-
pularnej ongi$ formy uzytkowej, parodiujac ja, ale i trafnie opisujac atmosfere
zycia w PRL:

DO SLUZBY BEZPIECZENSTWA

Donosze, ze jest niebezpiecznie. Onegdaj jacy$ osobnicy wtargneli do mojego mieszkania
podczas mojej w nim obecnosci i rozrzucili wszystkie moje rzeczy osobiste, lacznie z posciela.
Jakby czego$ szukali, ale zapytani, czego szukaja, nie udzielili odpowiedzi. Zaznaczam,
ze bylo to w nocy. Mdj najmlodszy syn zostal pobity w bramie wejsciowej przez nie zna-
nych mu sprawcow, ktorzy tam czekali na niego. Ja sam, kiedy id¢ ulica, jestem $ledzony
przez rowniez nie znanych mi osobnikdw. Moja Zona otrzymuje nieprzyzwoite anonimy.
Moj telefon wydaje dziwne dzwigki, tak ze boj¢ si¢ rozmawiaé¢ przy jego pomocy. Ja i mo-
ja rodzina zyjemy w strachu przed tymi niebezpieczenstwami. Proszg wigc Shuzbe Bez-

pieczenstwa, zeby nas wzigta w opieke i zapewnita nam bezpieczenstwo.

Obywatel.

DO BIURA DONOSOW

Donoszg, ze moj sasiad A. Nieznos nie donosi.

Stawomir Donosek'”.

Nie mamy tu zatem do czynienia z literackim dialogiem artystow lub uobec-
nianiem tradycji (w formie mniej lub bardziej aktywnej), ale wykorzystaniem

formy uzytkowej (prowadzacej ponadto dos¢ pokatny zywot) do demaskacji
realiow zycia w czasach dyktatury. Donosy Mrozka mowig o tym, o czym donosi¢

11 Taki zakres intertekstualno$ci (relacj¢ tekst — $wiat) opisuje takze R. Nycz w swoim kla-
sycznym juz ujeciu tego zjawiska (Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, w: idem,
Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993).

12 S. Mrozek, Opowiadania i donosy (1980-1989), Warszawa 1999, s. 257, 260.
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nie trzeba, a nawet nie wolno, podmioty mowigce obu zacytowanych powyzej
tekstow zdaja si¢ dysymulowa¢ — udawac niewiedzg; autor 7anga stosuje tu jed-
ng z odmian ironii.

W ten sposdb doszlismy do zjawisk literackich, ktore przekraczaja sfere
artystycznych tekstow, taczac w sobie rézne dyskursy'. Tego rodzaju inter-
dyskursywno$¢ charakteryzuje wedlug Rolanda Barthes’a calg literature'* —
co wydaje si¢ nieco zbyt szerokim ujeciem. Z pewnoscig za§ mamy tez do czy-
nienia z taka grupa utwordow, w ktorych nie tylko chodzi o walory estetyczne,
a ktore wykraczajg poza obszar pisarstwa artystycznego w stron¢ innych dys-
kurséw, eksplorujac je oraz zmieniajac ich usytuowanie (takze wobec jezyka
1 literatury), a takze pozycje literatury jako dyskursu.

Najbardziej egzotyczne, jak si¢ wydaje, sg interdyskursywne zwiazki lite-
ratury z dyskursami nauk $cistych. I tu w literaturze polskiej tworczos¢ Stani-
stawa Lema jest wzorcowym i wybitnym przykladem. Niemal cata jego twor-
czos¢ miescitaby sie w tym kregu, ale jako szczegdlnie intrygujacy przyktad
mozna podaé Apokryfy — wydane wspdlnie zbiory wstepow i recenzji fikcyj-
nych, nieistniejacych dziet (osobno pt. Doskonata proznia 1 Wielkos¢ urojona).
Lem swobodnie, ale bez koniecznosci zachowania naukowej precyzji prze-
mieszcza si¢ miedzy réznymi obszarami nauk, nieraz pozwalajac sobie na swo-
bodny ton. Znamienny jest tu wstep, autorecenzja demaskujgca caly zabieg
i pigtrzaca zarazem poziomy instancji nadawczych: ,,I jedynym fortelem, jakiego
moglby jeszcze uzy¢ kluczacy Lem, bylby kontratak: w postaci twierdzenia,
ze to nie ja, krytyk, lecz on sam, autor, napisat niniejszg recenzj¢ i uczynit z niej
kolejng czastke Doskonatej prézni”™".

Innym intrygujacym — bo poetyckim (a wlasciwie poetycko-eseistycznym)
przyktadem sa Eliksiry nauki H.M. Enzensbergera, bedace literackim komenta-
rzem (?), polemikg (?), dialogiem (?) z matematyka:

13 Nie rozwijam tu kwestii wieloznacznosci pojecia dyskursu we wspolczesnej humanistyce
(zob. M. Michalski, Dyskurs, apokryf, parabola. Strategie filozofowania w prozie wspotczesnej,
Gdansk 2002, s. 48 i nast.).

14 Zob. R. Barthes, op. cit.

15'S. Lem, Apokryfy, Krakow 1998, s. 13.
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Hommage a Gédel

Teoremat Miinchhausena: kon, bagno i czupryna,

jest czarujacy, lecz nie zapomnij:

Miinchhausen byt lgarzem.

Teoremat Godla dziata na pierwszy rzut oka

troche niepozornie, lecz pomysl:

Godel miat racje.

,,W kazdym dostatecznie zupelnym systemie

mozna sformutowac twierdzenia,
ktérych w ramach tego systemu
nie mozna ani udowodni¢, ani obalic¢,

chyba ze sprzeczny bytby sam system”.

Mozesz swoj wlasny jezyk
opisa¢ we wlasnym jezyku,
lecz niezupehie.
Mozesz swoj wlasny mozg
zglebi¢ wlasnym mozgiem,
lecz niezupehie.

Itp. (...)

Kazdy mozliwy jezdziec,
wigc takze Miinchhausen,
wigc takze ty jeste$ subsystemem

dostarczenie zupetnego bagna. (...)

Twierdzenia te wez do reki

i ciggnij!
Matematycy
Pierwiastki, co nigdzie nie majg korzeni,

odwzorowania dla zamknigtych oczu,

zarodki, wigzki, pofatdowania, wiokna:

MACIEJ] MICHALSKI
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ten najbielszy ze wszystkich swiatow
za swymi wigzkami, przecigciami i powtokami

jest wasza Ziemig Obiecang.

Butnie zatracacie si¢
w nieprzeliczalnosci, w zbiorach
pustych, jatowych, obcych

w gestych sobie zbiorach z zaswiatow. (...)

Wtedy, z czterdziestka na karku, siedzicie,
o teolodzy bez Jehowy,

wytysiali i na Igk wysokosci cierpiacy,

w garniturach zwietrzatych

za pustym biurkiem,

wypaleni, o Fibonacci,

o Kummerze, o G6dlu, o Mandelbrocie,

w czy$éeu rekursji'’.

Teksty te pokazuja, ze literatura wkracza¢ moze na obszar nauk bardzo
odleglych od bliskiej literaturze humanistyki — co nie znaczy, ze jej unika. Dob-
rym przyktadem jest historia, nie tylko bliska pisarstwu artystycznemu, ale takze
w wieku dwudziestym dotkliwie obecna, wedtug formuty Jerzego Stempowskiego
»Spuszczona z tancucha”. W literaturze wspotczesnej Linda Hutcheon dostrze-
ga zjawisko nazwane przez nig historiograficzna metapowiescia, ktora ,,dazy
do umiejscowienia si¢ w dyskursie historycznym bez rezygnacji ze swej auto-
nomii jako fikcji. Jest to rodzaj powaznie ironicznej parodii, ktora osigga oba
cele: interteksty historii i fikcji przybieraja rownorzedny (aczkolwiek nie rowny)
status w parodystycznym przeformowaniu tekstualnej przesztosci zarowno §wia-
ta, jak i literatury”'’. Skutkiem tego musimy uznaé tekstualny charakter naszej
wiedzy, moze nawet $wiata, ktory mozemy poznawac tylko poprzez opowiesci
0 nim. Zatem powiesci takie jak Imie rozy Umberto Eco czy Blaszany bebenek
Glintera Grassa nie tylko stanowig literackg eksploracje historii, ale w istocie
podwazaja wyjatkowos¢ historiografii, a takze jej status jako dyskursu referen-

16 H.M. Enzensberger, Eliksiry nauki. Spojrzenia wierszem i prozq, ttam. S. Le$niak, Gdansk
2016, s. 5, 25.

17 L. Hutcheon, Historiograficzna metapowies¢: parodia i intertekstualnosc historii, w: Post-
modernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakéw 1996, s. 388.
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cyjnego, docierajacego wprost do rzeczywistosci. Literatura ma tez zdolno$¢
do autokrytycyzmu wobec samej siebie i swojego tworzywa, jak w zjawisku
zwanym przez Zofie Mitosek ,,mimesis krytyczng”'®, czego interesujagcym przy-
ktadem jest przemowienie dyrektora operetki z Mrozkowej Rzezni:

Panie i panowie, szanowni obywatele, dostojni ojcowie miasta i zaproszeni goscie oraz ty,
droga mlodziezy... Ach, co tez ja mowig. Szanowne organizmy, drogie funkcje biologiczne
oraz spoleczne, dostojne procesy przemiany materii, szanowne systemy psycho-fizykalno-
socjalne, czyli uktady energetyczno-informacyjne, labilne, lecz przejsciowo stabilne. O wy,
produkty ewolucji, czcigodna syntezo biatka. Mam zaszczyt powitaé was na uroczystym
otwarciu... Ach, przepraszam. ,,Zaszczyt” to stowo z lamusa, dobre w przestarzatym stowniku
wartos$ci, jakze dzi§ bezwartos§ciowym (...) Neuron wart jest neurona i neurony nie moga
zaszczycac sig nawzajem. Pac wart jest palaca, a palac Paca, Pac Paca i patac pataca. Wigc

niech ci si¢ nie wydaje, strukturo, ze mozesz komukolwiek przynies¢ zaszczyt albo hanbe".

Mrozek, zderzajac ze sobg rozne dyskursy, relatywizuje je, ale przede wszyst-
kim pokazuje, ze jesteSmy uwiezieni w jezyku i cho¢ mozemy krytycznie si¢
do niego odnie$¢ — ale czyniac to jedynie za pomocg jego samego, utwierdzajac
nas w tej niewoli.

Warto przy okazji wspomnie¢ o tym, ze interdyskursywne wycieczki lite-
ratury tgczg si¢ ze znanym od dawna zjawiskiem korespondencji sztuk — i wcigz
uprawianym. Cho¢ wigzemy to zjawisko przede wszystkim z powinowactwami
z malarstwem, to przeciez dotyczy to takze muzyki, i to nie tylko w zakresie
organizacji brzmieniowej utworu literackiego:

W.H. Auden

J.S. Bach

Johann Sebastian Bach

Znat na wylot musikalisches Fach;

Nic nie jest bardziej Kluge
Niz jego Kunst der Fuge.

18 Z. Mitosek, Mimesis krytyczna, w: eadem, Mimesis, Warszawa 1997.
19°S. Mrozek, Rzeznia, w: idem, Teatr 4, Warszawa 1997, s. 71.
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Haydn

Joseph Haydn
Nie czytat tego, co pisat John Dryden,
I, osobliwa zbieznos¢, Dryden

Takze nie stuchat tego, co komponowat Haydn™.

Takze zwigzki z filmem mozliwe sa do wykorzystania w literaturze, czego
przyktadem moze by¢ amerykanska powies¢ postmodernistyczna, mocno zanu-
rzona (w polemiczno-aprobatywnej ambiwalencji) w kulturze popularne;j:

R. Coover
Wieczor w kinie (rozdz. Film rysunkowy)

Rysunkowy czlowiek jedzie rysunkowym samochodem do rysunkowego miasta i przejezdza
prawdziwego cztowieka. Prawdziwy cztowiek wyszedt prawie bez szwanku (rysunkowy
samochdd wlasciwie nic nie wazy), nie odnidst powazniejszych obrazen, niz gdyby lizac
koperte zadrasnat sobie warge. A jednak czuje, ze jest poszkodowany, rusza wigc na poszuki-
wanie policjanta. W poblizu nie ma prawdziwych policjantow, totez prawdziwy cztowiek
zwraca si¢ ze skarga do policjanta rysunkowego. (...) Po powrocie do domu cztowiek poka-
zuje zonie rysunkowy samochod, ktory teraz z tatwoscig miesci si¢ w dtoni. (...) Zerkngwszy
w lustro stwierdza, ze ponad rysunkowg serwetka, ktora zetknal sobie za kotierzyk i ktora
nadal zwisa jak wywalony jezor, wyrosto mu dwoje rysunkowych uszu. Uszy stercza po bo-
kach gltowy jak motyle skrzydta. ,,No, no — mysli cztowiek, zywo machajac swymi nowymi

uszami (choé moze to one nimi machajg) — jest jeszcze dla mnie jakaé nadzieja...”".

Taka szeroka interdyskursywna praktyka, takze w zakresie korespondencji
sztuk, stala si¢ cechg postmodernizmu, ktory wedtug Lindy Hutcheon cechuje sie
skrajng autorefleksyjnoscig i jawnie parodystyczng intertekstualno$cig™.

20 S. Baranczak, Fioletowa krowa. 333 najstawniejsze okazy angielskiej i amerykanskiej poezji
niepowaznej od Williama Shakespeare’a do Johna Lennona. Antologia, Krakéw 2007, s. 201.

21 R. Coover, Wieczor w kinie, thum. M. Klobukowski, Warszawa 1991, s. 146, 150, 151.

22 L. Hutcheon, op. cit., s. 378. Oczywiscie zarowno kwestia specyfiki postmodernizmu,
jak i miejsca praktyk intertekstualnych w jego ramach to szeroki temat, ktory tu jedynie sygnalizuje.
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Nakoniec cheiatbym zajaé sie pokrétee intertekstualnym aspektem zwiazkow
literatury z filozofia, a doktadnie parodia filozoficzna™. To wprawdzie do$¢ waskie
zagadnienie, ale ze wzgledu na swoja wieloaspektowo$¢ i wieloznaczno$¢ stanowi
moim zdaniem bardzo ciekawy przejaw intertekstualnosci i interdyskursywnosci.
Parodia, rozumiana jako powtdérzenie z zachowaniem krytycznej roznicy™,
zawiera w sobie ambiwalencj¢ — akceptacje (nie parodiuje si¢ czego$ mato
znaczacego, a powtdrzenie jest gestem potwierdzenia wartosci) i polemike
(w krytycznej hiperbolizacji i/lub transformacji parodiowanego wzorca).

Parodia filozoficzna moze odnosi¢ si¢ do pisarstwa konkretnego filozofa
lub nurtu. Z tg ostatnig sytuacja mamy do czynienia na przyktad u Stefana The-
mersona, w ktérego opowiadaniach pojawia si¢ koncepcja poezji semantycz-
nej — artystycznej aplikacji filozofii analitycznej. Zabieg taki kryje w sobie
wspomniang powyzej parodystyczng ambiwalencje¢. Piosenka Jak to na wojence
tadnie w przektadzie na poezj¢ semantyczng brzmi: ,,Jak tadnie jest w czasie tego
otwartego konflikciku pomiedzy narodami / Jak mito jest w czasie tych czynnych
miedzynarodowych wrogostek dokonywanych za pomoca sity oreza™®. Trudno
tu wprawdzie wskazaé, do ktorego konkretnego tekstu odnosi si¢ w swoim opo-
wiadaniu Themerson, niemniej intertekstualny adres jest czytelny, szczegdlnie
jesli siegna¢ do innych tekstow tego autora, polemicznie zainteresowanego
brytyjska filozofig analityczna.

Parodia filozoficzna dotyczy¢ moze uznanych w filozofii metod mys$lenia.
Moze przybiera¢ charakter logicznego zabiegu redukcji do absurdu. Prostym
przyktadem moze by¢ Herbata i kawa Mrozka, gdzie bohater, bedac konsekwent-
nym idealista, przypomina osiotka Buridana. Osiot ten zdecht z gltodu, nie mogac
si¢ zdecydowag, z ktorego worka owsa jes¢. Bohater opowiadania nie chce p6js¢
na kompromis, ktéorym bytoby wybranie jednego z napojoéw; ostatecznie prosi
o jedno i drugie oraz... piwo™.

I wreszcie moze przybiera¢ charakter parodii samego dyskursu filozofii.
U Kotakowskiego w Poezji filozoficznej St. Jachowicza (o wierszu Pan Kotek byt
chory) pojawia si¢ nastgpujacy wywaod:

23 Zob. M. Michalski, op. cit., s. 187-199.

24 L. Hutcheon, 4 Theory of Parody. The Teachings of Twentieth-Century Art Forms, New
York—London 1985, s. 32.

25 S. Themerson, Bayamus, w: idem, Generat Piesc i inne opowiadania, Warszawa 1980, s. 81.

26 S. Mrozek, Mate prozy, Krakow 1990, s. 144.
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Fabuta tego utworu uderza, przy pierwszej lekturze, wyrafinowana prostota, niejaka chro-
powata i surowg wstrzemiezliwos$cia, ktdra nie pozwala autorowi w opisie rzeczy wykroczy¢
poza ich jakosci elementarne, najbardziej jawne i najbardziej konieczne. Jest to zapis oschly,
po hemingwayowsku zwigzly i tym bardziej dramatyczny w wymowie ostatecznej, ze tak
rygorystycznie $ciagniety w ekspozycji faktow. (...) Ta wilasnie zaskakujaca dialektyka,
ktéra podmiot cierpiacy zamienia w przedmiot (...) to nieoczekiwane przejecie aktywnosci
przez nieozywiong site, wprawiong ongi w ruch przez podmiot, nadaje dzietu Jachowicza
pewna efektowna prezno$é, zdynamizowana przez utrzymany do konca kontrast miedzy
zredukowanym milczacym podmiotem i tg ztosliwg moca, ktorg — jakby dla podkreslenia jej
genezy subiektywnej 1 udobitnienia dystansu — zlokalizowal autor przestrzennie wewnatrz
podmiotu (choroba zotadka!), a ktdra przeciez stala si¢ zautonomizowana groza rzeczowa.

Mamy tedy autentyczny dramat o alienacji w jej wymiarach ostatecznych, w jej nie dajacym
si¢ pokona¢ automatyzmie, ktory w niepokojacej tozsamosci jednoczy w sobie samoistno$é
podmiotu 1 obco$¢ przedmiotu — dwie cechy sprzeczne, a zbiegajace si¢ tam wtasnie,
gdzie osobowos¢ ulega presji wlasnego wytworu i zostawiajac na nim $lady osobowego
pochodzenia, sama nieruchomieje w egzystencji biernej i niemej. Przeniesienie calej kon-
strukcji w $wiat animalny poglebia nieodwracalno$¢ owej redukceji i nawet delikatna aluzja
koncowa ukazujaca ludzki sens dramatu (,,Tak 1 z wami, dziateczki” etc.), zmierza skutecznie
do utrwalenia w czytelniku owego niezatartego kontrastu, w obliczu ktérego wszelka proba
odwrotu wydaje si¢ daremna. Nigdzie nie wypowiedziane wprost, ptyna przeciez podskornym

nurtem, od poczatku do konca utworu, nieodwotalne stowa: kici, kici...”.

Kotakowski oczywiscie bawi si¢ tu dyskursem filozofii, stosujac go do inter-
pretacji trywialnego tekstu literackiego. Ale jednoczesnie, ujawniajac roszczenia
filozofow (a takze samego siebie) do opisu wszelkich zjawisk, zarazem autokry-
tycznie pokazuje nieadekwatnos$¢ filozofii wobec pewnych (moze wszystkich?)
obszardéw rzeczywistosci, jej abstrakcyjnosc¢, jezykowa niestosownos¢ czy wrecz
idiomatyczno$¢. W koncu, jak pokazuje Kotakowski w Ezawie, czyli Stosunku
filozofii do handlu, ten dyskurs okazuje si¢ dramatycznie nieskuteczny. Glowny
bohater, rozwazajac propozycje swego brata, stwierdzil: ,,Filozofa interesuje
istota, nie nazwa, ergo — moge spokojnie dokona¢ wymiany”, byt on bowiem
»Wyznawcg realizmu epistemologicznego i wierzyt stanowczo w nieodwracalno$é¢
stosunkow czasowego nastepstwa, to znaczy w jednokierunkowos¢ czasu oraz

27 L. Kotakowski, Poezja filozoficzna Stanistawa Jachowicza, w: idem, Pochwata niekonse-
kwencji. Pisma rozproszone sprzed roku 1968, t. 3, Londyn 2002, s. 179-180.
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nieuchronno$¢ przesztosci”. Jak wiadomo, na transakcji skorzystat Jakub, ktory
,,wskutek nierobstwa stal sie idealistg i pragmatysta’®.

Te ostatnie przyktady — podobnie jak niektére powyzej przywolane — po-
kazuja, ze intertekstualno$¢ jest zjawiskiem, ktore nie tylko shuzy artystycznym
motywacjom, takze wykorzystujacym potencjalne zwigzki literatury z innymi
sztukami 1 dyskursami, ale moze stluzy¢ powaznej refleksji — nad statusem
naszego poznania, jezyka i réznych form opisu rzeczywistos$ci. I w te strone zdaje
si¢ zmierza¢ stosowanie intertekstualnosci i pojmowanie jej przez czytelnikéw
i badaczy, o czym $wiadcza wspdtczesne zwroty w humanistyce”. Nic w tym
dziwnego, wszak sztuka nie jest tylko dla sztuki...

28 L. Kotakowski, Bajki rozne. Opowiesci biblijne. Rozmowy z diabtem, Warszawa 1990,
s. 125.

29 Np. narracyjny, performatywny, polityczno-etyczny, do§wiadczeniowy, kulturowy, posthu-
manistyczny.
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STRESZCZENIE

Artykut prezentuje wybrane zjawiska w zakresie intertekstualnos$ci, interdyskursywnosci
i korespondencji sztuk z zakresu wspotczesnej literatury, glownie polskiej. Intertekstualnos¢ jest
kategoria dobrze osadzong we wspotczesnym literaturoznawstwie, cho¢ refleksja na tym obszarze
obecnie rzadko jest rozwijana, nie ma zatem potrzeby prezentacji klasycznych juz ujec teoretycz-
noliterackich. Praktyka literacka w tym zakresie nieustannie ch¢tnie wykorzystuje t¢ kategorie,
podobnie jak interdyskursywno$¢ rozumiang jako taczenie w tek$cie réznych dyskursow, dia-
log 1 polemike migdzy nimi. Ma to miejsce szczegdlnie w tworczosci doby postmodernizmu,
ale takze w pisarstwie szeroko rozumianego modernizmu. Rowniez znane od dawna zjawisko
korespondencji sztuk mozna rozpatrywaé jako aspekt intertekstualnosci. W artykule zaprezen-
towano wybrane przyktady nawigzan miedzytekstowych (glownie aluzji i stylizacji) dotyczacych
organizacji brzmieniowej (w wersyfikacji), kompozycji, konwencji gatunkowej, a takze zwigzkoéw
literatury z filozofia, szczegodlnie opartych na parodii rozumianej zgodnie z klasycznym juz ujeciem
Lindy Hutcheon jako powtérzenie z zachowaniem krytycznej roznicy. Filozoficzng parodie
cechuje ambiwalencja (docenienie za sprawa repetycji, jak rowniez krytyczny dystans) w stosunku
do szkdt myslenia lub konkretnych koncepcji filozoféw, jak réwniez do szeroko rozumianego dys-
kursu akademickiej filozofii. Oméwione w artykule zjawiska ilustruja fragmenty tekstow Juliana
Tuwima, Cypriana Kamila Norwida, Mariana Piechala, Tomasza Rézyckiego, Witolda Gombro-
wicza, Stawomira Mrozka, Roberta Coovera, Stanistawa Lema, Wystana Hugh Audena, Hansa

Magnusa Enzensbergera, Stefana Themersona 1 Leszka Kotakowskiego.

SEOWA KLUCZOWE: intertekstualno$¢, interdyskursywnos¢, korespondencja sztuk, parodia, li-

teratura 1 filozofia
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ABSTRACT

Intertextuality, interdiscoursiveness, and correspondences — literary practices

The paper presents selected phenomena of intertextuality, interdiscoursiveness, and corres-
pondence of arts in contemporary literature, especially Polish. In spite of intertextuality being
a category well recognized in the contemporary theory of literature, it seems rarely developed
nowadays, so there is no need to present well known and classic theoretical concepts. Both intertex-
tual and interdiscoursive literary practices, the latter understood as creating dialogical or polemical
relations among discourses, are widespread, especially in postmodernism and late modernism,
and the phenomenon of the correspondence of arts can also be considered an aspect of intertex-
tuality. This article focuses on the selected examples of intertextual references (mainly allusions
and stylization) in sound realization of ideas (versification), composition and genre conventions,
as well as relations between literature and philosophy, especially those of parodic character con-
ceived — according to the classic concept of Linda Hutcheon — as a repetition with critical
distance, which marks difference rather than similarity. Philosophical parody is characterized
by ambiguity (repetition means acceptance, parodic exaggeration gives critical distance) towards
philosophical schools and academic discourse of philosophy. Selected phenomena are presented
on the examples from texts by Julian Tuwim, Cyprian Kamil Norwid, Marian Piechal, Tomasz
Roézycki, Witold Gombrowicz, Stawomir Mrozek, Robert Coover, Stanistaw Lem, Wystan Hugh

Auden, Hans Magnus Enzensberger, Stefan Themerson, and Leszek Kotakowski.

KEYWORDS: intertextuality, interdisoursiveness, correspondence of arts, parody, literature and

philosophy
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