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. . . 1
O pojeciu ,,muzycznego postmodernizmu”

1. Pojecie ,,muzycznego postmodernizmu” odgrywa niematg role w bada-
niach estetycznych nad muzyka i w historiografii jej najnowszych dziejow. Jest
przy tym wielorako wadliwe, a wigc i mato wydajne, nie stuzy zatem celom
badawczym tak jak powinno. Ponizsze uwagi zmierzajg do wskazania tych wad
i sposobow na ich usunigcie. Nie ma to jednak nic wspolnego z nawotywaniem
do zmian w terminologii muzycznej. Podjete zadanie ma charakter wytacznie
teoretyczny: idzie o to, by zyskac glebszy wglad w strukture pewnej idei. Kwes-
tie praktyki (np. usprawnien w komunikacji migdzy badaczami) sg dla meritum
tych uwag najzupetniej obojetne.

2. Przyjmijmy na wstepie kilka uzytecznych rozréznien.

Za uniwersum logiczne pojecia P uznajemy ogol obiektow, do ktorych
pojecie to moze by¢ stosowane sensownie — orzeczenie o nich, ze sg P-kami
(albo, ze sa P-kowe) jest zawsze prawda badz falszem. Tre$cig pojecia naz-
wiemy zespot cech, ktore za jego pomoca przypisuje si¢ obiektom z odpowied-
niego uniwersum, a zakresem pojecia — ogot elementow uniwersum, ktorym

I Artykut powstal w czasie realizacji projektu badawczego Faktura utworu muzycznego:
ogolne ujecie teoretyczne i adekwatna metoda analizy (grant Narodowego Centrum Nauki
nr 2014/12/HS2/00441).
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cechy te faktycznie przystuguja. Do wskazywania poje¢ stosuje si¢ w symbo-
lizmie jezyka wyrazenia, ktore w zgodzie z ogélnym zwyczajem nazwiemy ter-
minami; shuzg one pojeciom za ich jezykowe etykiety. Tak np. termin ,.kwad-
rat” wyraza pojecie ,.kwadratu”, ktorego uniwersum jest klasa wszystkich figur
geometrycznych, tre§cig — cechy prostokatnosci i réwnobocznos$ci wzigte w ko-
niunkcji, a zakresem — zbior wszystkich kwadratow, tj. tych i tylko tych figur,
ktorym przystuguje zarazem kwadratowos$¢ i rownoboczno$¢.

Rozroznijmy tez — zgodnie z dtuga tradycja — pojecia jasne, wyrazne
1 ostre, okreslajac je blizej tak, jak zaproponowat to kiedy$ Bogustaw Wolnie-
wicz’. Pojeciem jasnym jest kazde o ustalonej tresci, tj. takie, ze wiadomo, jakie
i jak powigzane cechy przypisuje ono elementom swego uniwersum (posiada
wtedy definicje adekwatng). Pojeciem wyraznym — kazde, dla ktérego daje
si¢ wskaza¢ przynajmniej jeden element uniwersum zawarty z cala pewnoscia
w zakresie tego pojecia i — kontrastowo — przynajmniej jeden przynalezny do
uniwersum, lecz na pewno nie do zakresu. Bycie ostrym przystuguje pojeciu
wtedy 1 tylko, gdy przynalezno$¢ zakresowa jest rozstrzygalna ponad wszelka
watpliwos¢ w kazdym z punktéw jego uniwersum. Pojgcia jasne sg zarazem
wyrazne; wyraznym jest rowniez kazde ostre — o ile zakres tego ostatniego
nie jest pusty i nie wyczerpuje uniwersum (takie bezkontrastowe pojecie ostre
jest wtedy niewyrazne). Tym samym, niewyrazno$¢ poje¢ powoduje, ze sg one
nieostre i niejasne zarazem. Zauwazmy, ze nie kazde pojecie wyrazne odznacza
si¢ jednak jasnoscig i, oczywiscie, nie kazde z nich jest rowniez ostre. Nieostre
bywaja nadto pojecia jasne, o ile nieostroscig odznaczajg si¢ cechy wskazane
w ich adekwatnej definicji (zachodzi to w szczego6lnosci dla cech stopniowal-
nych). Przyjete rozroznienia dzielg zatem pojgcia na: (a) jasne, wyrazne i ostre,
(b) niejasne, wyrazne i ostre, (c) jasne, wyrazne i nieostre, (d) niejasne, wyrazne
1 nieostre, () niejasne, nieostre i niewyrazne.

Pojecie ,,muzycznego postmodernizmu” rozpatrzymy w uniwersum utworow
muzycznych jako pojecie ,,postmodernistycznego utworu muzycznego”. Zwig-
zane z nim poj¢cie ,,postmodernistycznego swiatopogladu” bedziemy rozwazali
w uniwersum przekonan jako pojecie ,,przekonania postmodernistycznego”, kla-
s¢ wszystkich takich przekonan utozsamiajac wlasnie z owym $wiatopogladem.

Dla wygody wystowienia uzupelnijmy naszg terminologi¢, uznajac row-
noznaczno$¢ termindw ,,muzyczny postmodernizm”, ,,postmodernizm w mu-
zyce”, ,,muzyka postmodernistyczna” oraz ,,utwory (kompozycje) typu PM”.

2 B. Wolniewicz, O pojeciach ,,fanatyzmu” i ,,tolerancji”, w: idem, Filozofia i wartosci,
Warszawa 1993, s. 153—-154.
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Przyjmijmy ponadto, ze termin ,,poglad postmodernistyczny” oznacza to samo,
co termin ,,poglad typu P”, a wyrazenie ,,$wiatopoglad postmodernistyczny” —
to samo, co wyrazenie ,,postmodernizm teoretyczny”.

3. Literatura przedmiotu okres$la muzyczny postmodernizm na wiele spo-
sobow, nieraz bardzo odmiennych, a niekiedy nawet nieporéwnywalnych.
Okreslenia formutuje si¢ na ogdét w nieeleganckim zargonie (,,dyskurs”, ,teoria
krytyczna”, ,,podmiotowos¢”, ,totalizujaca forma”, ,,opozycje na ré6znych pozio-
mach™) 1 zazwyczaj w sposéb rozwlekly. Dobrym tego przyktadem jest hasto
Postmodernism w wydaniu internetowym encyklopedii Grove’a, opracowane
przez Andrew Dell’ Antonio’.

W punkcie wyjscia naszych usci§len dogodnie by bylo zidentyfikowac
obiegowe pojecie ,,postmodernizmu w muzyce” — niejako wyciag z jego zasta-
nych okreslen, ich cze¢s¢ wspodlng. Nie jest to jednak tatwe: trudno ustalié, jakie
wspdlne intuicje — o ile w ogole jakies — taczy omawiane pojecie. W strumie-
niu skojarzen jedne przechodza w inne i ostatecznie calkiem si¢ rozptywaja;
niewiele tez udato nam si¢ z niego wylowié. Z pewng ostroznos$cig mozemy
jednak przyjac, ze obiegowe ujecie ,,postmodernizmu w muzyce” ma w kazdym
razie trzy wzglednie uchwytne sktadowe.

Pierwszg z nich i dla idei postmodernizmu w muzyce najgtowniejsza jest
przekonanie:

(W1) Postmodernistyczny utwor muzyczny pozostaje w jakim$ uchwytnym
zwigzku ze $wiatopogladem postmodernistycznym.

Oto zarazem najwazniejszy warunek, jaki naktada si¢ na okreslenie muzyki
postmodernistycznej — jest nietrafne, jesli go nie spelnia. Na mocy tego wa-
runku ciezar logiczny definicji rozktada si¢ na dwoje: aby zdefiniowaé pojgcie
»postmodernizm w muzyce”, nalezy okresli¢, czym jest postmodernizm teo-
retyczny 1 jaki zwigzek laczy utwory z tym $wiatopogladem. Warunku tego nie
formutuje si¢ explicite, jego obecnosc jest jednak zauwazalna: autorzy staraja si¢
wskaza¢ jakie$ przekonania typu P i powigza¢ z nimi — najcze$ciej milczaco
— pewne idee muzyczne. Np. Dell’Antonio podkresla tezg: ,,Wielo$¢ glosow
i perspektyw zapewnia bardziej uprawniony obraz rzeczywistosci kulturowych
niz autorytet i prawowiernos¢”, a rownoczesnie akcentuje ujecie muzyki post-

3 A. Dell’ Antonio, ,,Postmodernism”, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians [online], http://www.oxfordmusiconline.com/public/book/omo_gmo (dostep: 15.06.2017).
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modernistycznej jako tej, ktéra ,,pozwala, by nieciagtos¢ i zerwanie dominowaty
nad logikg i petnoscig™. U Krzysztofa Baculewskiego znajdujemy za$ uwage
0golng: ,,postmodernizm [...] nie jest nurtem jedynie stylistycznym [...]. Jest
raczej emanacjg [...] sposobu postrzegania rzeczywistosci [...]"". (Dodajmy,
ze — wbrew zdaniu Baculewskiego — okazuje si¢ to stuszne nie tylko w odnie-
sieniu do postmodernizmu; o romantyzmie i ekspresjonizmie mozna zasadnie
powiedzie¢ to samo).

W obiegowym ujeciu postmodernizmu przyjmuje si¢ — po drugie —
ze zakres pojecia (czyli zbior kompozycji typu PM) obejmuje utwory powstate
od ok. 1970 roku. Autorzy wskazuja zwykle kilka wzorcowych przypadkow
postmodernizmu, a na proponowanych listach pojawiaja si¢ najcze¢sciej Sinfonia
Luciana Beria, utwory Johna Cage’a i kompozycje klasykow minimalizmu.
Piszacy o muzyce polskiej dotaczaja do tego zestawienia muzyke Pawla
Szymanskiego i Pawta Mykietyna. (Nalezy tu jednak zaraz odnotowac¢, ze umow-
na granica roku 1970 bywa przekraczana i jako postmodernista wystepuje nie-
rzadko np. Gustaw Mabhler®).

Zauwazmy na marginesie, ze charakterystyka ograniczona do podania za-
kresu — takiego nawet, ktory spotyka si¢ z konsensem znawcow — jest w roli
definicji dalece niewystarczajgca. Proste wyliczenie utwordéw nie daje bowiem
zadnego wgladu w istote grupy, jaka wspolnie tworza. Nie jest wtedy w ogole
wiadome, dlaczego dany utwoér znalazt si¢ na liscie, a inny nie, i jak rozstrzygac
o przynaleznosci w przypadku tych dziet, ktére dopiero zaistniejg. Mocno ograni-
czone sa wtedy takze ujecia porownawcze. Nie wiadomo wszak, co moze rézni
utwory z danej grupy (np. postmodernistyczne) od jakich$§ innych (np. moder-
nistycznych) oraz jak daleko siegaja r6znice i podobienstwa miedzy nimi; mozna
jedynie odnotowa¢ zbieznosci i rozbiezno$ci w sktadzie obu grup. Problema-
tyczny jest rowniez status kompozycji o nicokreslonym charakterze, a to dlatego,
ze w przypadku wyliczen trzeba go zawsze okresli¢ (utwoér nalezy do pewnej
grupy lub nie — tertium non datur); to za$ nie zgadza si¢ z poczuciem niepewnosci
co do charakteru niektorych kompozycji. Pojgcia stylistyczne sg zwykle nicostre
z natury i t¢ ich nieostro$¢ nalezy zachowac nietknigta.

4 A. Dell’ Antonio, op. cit. (jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thum. — M. Krajewski).

5 K. Baculewski, Historia muzyki polskiej, t. 7 Wspotczesnosé, cz. 2 1975-2000, Warszawa
2012, s. 144.

6, Mabhler stat si¢ apostotem postmodernizmu i nowego eklektyzmu z uwagi na styl, w ktérym
znalazto si¢ miejsce na minimalizm oraz prostot¢ i bezposrednio$¢ muzyki popularnej”. L. Bot-
stein, Why Gustav Mahler? [online], http://www.actny.org/fileadmin/useruploads/fdfx_image/
TRANSFORUM/TF9-Best/MUS/BotsteinMahler.pdf (dostep: 15.06.2017).
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Stusznie wigc probuje si¢ wyznaczy¢ pojecie rowniez od strony tresciowe;.
Wskazywana tre$¢ jest trzecig sktadowa ujecia obiegowego. Po przejrzeniu wielu
charakterystyk dochodzimy do wniosku, ze zesp6t cech, jakie autorzy przypisuja
utworom typu PM w sposéb wzglednie zgodny, obejmuje przynajmniej te czte-
ry: eufoniczno$¢, niedookreslonos$é, wielostylowo$é i repetytywno$¢’. Eufonia
polega w tym przypadku zapewne na eksponowaniu tréjdzwickow durowych
1 molowych oraz diatoniki; niedookreslono$¢ sprowadza si¢ do aleatoryzmu,
posunietego niekiedy bardzo daleko; wielostylowo$¢ to chyba montaz pomystow
muzycznych rézniacych sie co do stylu i zestawianych w bliskim sgsiedztwie,
by¢ moze tak, by ich réznice byty uwypuklone i zaden styl nie dominowat nad in-
nymi; repetytywnos$¢ to wreszcie wielokrotne, dostowne powtarzanie pomystow
muzycznych — w szczegdlnosci tych o prostej fakturze i eufonicznej harmonice.
Zwroémy uwage, ze wszystkie cztery wlasnosci sg stopniowalne — eufonicznosé,
niedookreslonos$¢, wielostylowos¢ i repetytywnos¢ moga by¢ nasilone bardziej
lub mniej. Pojecie obiegowe jest zatem nieostre i to w znacznym stopniu.

4. Tyle tylko udato si¢ nam wyczytaé u teoretykow postmodernizmu,
kiedy szukaliSmy w ich pogladach zgodnos$ci. Pozostale uwagi okazaty si¢ nie-
zrozumiate lub niekonsensualne, a zatem dla naszych zamiardw niezbyt przydatne
— zaciemniajg bowiem punkt wyjscia, czyli pojecie obiegowe, ktore usitujemy
okresli¢ jak najdoktadniej, nawet kosztem wielkich uproszczen. To, co udato nam
si¢ zebra¢, nasuwa natychmiast kilka spostrzezen; warto je sformutowa¢ od razu.

Warunek (W1) zdaje si¢ by¢ dobrany trafnie. Odpowiada ugruntowanej kon-
wencji terminologicznej, zgodnie z ktorg przeniesienie nazwy $wiatopogladu
na grupg utworow jest uprawnione (a czasem nawet pozadane) wtedy, gdy migdzy
nim i nimi zachodzi jaki§ uchwytny stosunek. Konwencji tej zawdzigczamy ter-
miny i pojecia ,,muzycznego modernizmu” i ,,romantyzmu w muzyce”, a wiaze
si¢ z nig tez zauwazalna niekiedy u muzykologow ostrozno$¢ w dokonywaniu
podobnych przeniesien. Tradycyjna historiografia opisuje dzieje muzyki z per-
spektywy stylow i technik, form i gatunkow, pomijajac idee, ktdre znajdowaty
w nich swoj wyraz; bierze pod uwagg nie cele, a $rodki. Pod naciskiem wspom-
nianej konwencji nie probuje si¢ wobec tego — 1 stusznie — rozciggaé¢ nazwy
»oswiecenie” na muzyke z drugiej potowy XVIII wieku; muzykolodzy okreslaja

7 Zob. np.: A. Jarzgbska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce, w: Idee moder-
nizmu i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, red. A. Jarzgbska,
J. Paja-Stach, Krakow 2007, s. 15; J.D. Kramer, Postmodern Concepts of Musical Time, ,,Indiana
Theory Review” 1996, vol. 17, nr 2, s. 21-62.
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te epoke i styl terminem ,klasycyzm”. Nie wchodzac tu w sprawy pogladu
na $wiat, rezygnuja z uzycia stowa, nazywajgcego w pierwszym rzedzie pewien
wlasnie §wiatopoglad. Muzyka ,,0§wieceniowg” bylaby dopiero taka — nieko-
niecznie klasyczna — w ktorej odzwierciedlityby sie idee o$wiecenia®.

Omawiany warunek ma jeszcze jedng zalete. Jest nietrywialny i na tyle
bogaty myslowo, by mégt zapewni¢ podobne walory pojeciu, ktére po czesci
przeciez okres$la. Nie dawatoby takich mozliwosci np. kryterium chronologicz-
ne (,,postmodernizm obejmuje utwory powstate po roku 1970””) — teoretyczna
doniostos¢ pojecia, jego zdolnos¢ do wspditworzenia interesujacych twierdzen,
bylaby tu minimalna.

Lista wzorcowych przypadkow postmodernizmu, ktorg ustalilismy,
budzi zastrzezenia swoja niejednolito$cig. Trudno poja¢, co miatoby Iaczyé
monumentalng Sinfonie Beria z jednej, aleatoryczne dzietka Johna Cage’a z dru-
giej i diatoniczno-6semkowy minimalizm Reicha z trzeciej strony. Wydaje sie,
ze mamy tu do czynienia z obiektami, ktére nie tworza jednorodnej klasy, a jedy-
nie grupe eklektyczng w sensie Petrazyckiego’ (tak jak zakresy poje¢ ,,narz¢dzia”
czy ,,rosliny doniczkowe”), tzn. luzna zbieraning o nieokreslonej istocie. By¢ mo-
ze wszystkie te kompozycje laczy fakt, ze wyrazajg jakie$ tezy postmodernizmu
teoretycznego, lecz nie wskazuje si¢ tu zadnych takich zwigzkoéw konkretnie.

Mozna by mysle¢, ze istotg grupy jest w tym przypadku zespot czterech
wyrdznionych cech: eufoniczno$ci, niedookre§lonosci, wielostylowosci i repe-
tytywnos$ci. Zwro¢my jednak uwage, ze jest to jedynie lista cech, a nie polaczenie
(struktura) czyli zbidr z okreslonymi zwigzkami jego elementéw (koniunk-
cyjnym, alternatywnym). Nie wiadomo, czy kompozycja postmodernistyczna ma
egzemplifikowa¢ wszystkie podane wlasnosci (koniunkcja), przynajmniej jedna

8 Ostroznos¢ zawodzi jednak w przypadku terminu i poj¢cia ,,renesans”. Stowo to — w zna-
czeniu dostownym, ktdére bierzemy tu pod uwage — jest nazwa pewnego $wiatopogladu, a takze
okresu w dziejach, kiedy ten $wiatopoglad dominowat w kulturze zachodniej Europy. Renesan-
sowy poglad na $wiat mozna okresli¢ jako potaczenie humanizmu, sekularyzmu i przekonania,
ze wzorem kultury jest ta antyczna, z Grecji i Rzymu. Wydawaloby si¢ wige, ze renesansowy
utwor muzyczny to taki, w ktorym swiatopoglad odrodzenia zostat wyrazony za pomocg $rodkow
techniki kompozytorskiej. Repertuar utworéw i §rodkow oraz ich tlo pozamuzyczne sktadatyby sie
Tacznie na ,,renesans w muzyce”. Nie tak jednak ujmuja t¢ kwestie muzykolodzy. Renesans to dla
nich po prostu wszystko to, co dzialo si¢ w muzyce wtedy i tylko, gdy dominowat $wiatopoglad
odrodzenia. Czy si¢ on muzycznie wyrazil, nie jest dla nich istotne. Uznaje si¢ wigc musique
mesurée a l’antique za przejaw renesansu muzycznego, a monodi¢ akompaniowang juz nie, mimo
ze kazda z nich inspirowat ten sam odrodzeniowy kult starozytnosci.

9 L. Petrazycki, Wstep do nauki prawa i moralnosci. Podstawy psychologii emocjonalnej,
oprac. J. Lande, Warszawa 1959, s. 72-207.
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(alternatywa), czy np. alternatywe dwoch koniunkeji lub moze jeszcze inaczej.
Koniunkcja wykluczataby wszystkie z podanych przypadkdéw wzorcowych,
alternatywa — zmuszata do tego, by ich list¢ poszerzy¢ wbrew rozsadkowi
(jako eufoniczne znalazty si¢ na niej np. dzieta Palestriny). Sugerowany zakres
czyni pojecie niejasnym, bo sugeruje tre$§¢ nieokreslong. Podawana tu tre$¢ sama
jest nie catkiem jasna, a mozliwe jej dookreslenia wyznaczaja zakres niezgodny
z tym, co o historii muzyki skadingd wiadomo.

Wida¢é, ze w obiegowym pojeciu muzycznego postmodernizmu jego strona
treSciowa 1 zakres nie przystaja do siebie. Intuicje tyczace badanego pojgcia nie
sa po prostu na tyle klarowne, by mozna doprowadzi¢ do zgodnosci, a stuszny
skadingd warunek (W 1) nie ma tu wystarczajgcej mocy. Dlaczego tak si¢ dzieje?
Naszym zdaniem wina nie lezy po stronie warunku, lecz sposobu, w jaki stosuje
si¢ go do odsiewania utwordéw typu PM.

Niedookreslona pozostaje przede wszystkim natura zwigzku miedzy utwo-
rem a $wiatopogladem. O jaka chodzi tutaj wlasciwie relacje: zwykla zbieznos¢
chronologiczna, ,,uni¢ personalng” (utwor jest dzietem tego, kto dany $wiatopo-
glad glosi), a moze o co$ jeszcze innego? Tego si¢ nie precyzuje. Do warunku
(W1) dodaje si¢ za to dwa ,,przepisy wykonawcze” — oba przyjmowane
milczaco, ale w sposdb widoczny i konsekwentnie we wszystkich ujeciach post-
modernizmu, z jakimi udato nam si¢ spotka¢; oba tez rownie szkodliwe.

Zaktada si¢ — po pierwsze — zwigzek tresci pojecia z jego zrodtostowem,
i to tak bliski, ze punktem wyjscia dla uzgodnien poj¢ciowych ma by¢ wlasnie
analiza stowotworcza. Stad u roznych autorow dzielenie stowa ,,postmodernizm”
na czastki (pierwsza: ,,post-” i drugg: ,,modernizm’) oraz wywody, ze postmo-
dernistyczne ,,jest to, co pojawia si¢ po tym, co nowoczesne, za§ nowoczesne
to, takie, ze...” itd. Np. Elzbicta Szczepanska pisze: ,,Postmodernizm przez swoj
przedrostek »post« sytuuje si¢ zdecydowanie posrdd kategorii historycznych
i jak kazda kategoria historyczna jest bardzo pojemny”, u Iriny Nikolskiej
w miejscu spodziewanej definicji postmodernizmu czytamy: ,,Modernizm jest
celowym ruchem na rzecz odnowy jezyka sztuki. [...] Stowo »postmodernizm«
dobrze brzmi w dostownym znaczeniu: to, co nastgpito po czyms, wyptyngto

10 E. Szczepanska, Postmodernizm a muzyka, w: Encyklopedia kultury polskiej XX wieku.
Od awangardy do postmodernizmu, red. G. Dziamski, Warszawa 1996, s. 439. Pominmy tu sprawe¢
marginesowa, cho¢ jednak znamienng — nieelegancki ,,skrét myslowy” i wywotany nim btad
logiczny: przedrostek ,,post-" nie jest, rzecz prosta, cz¢scig postmodernizmu, lecz terminu (stowa)
,»postmodernizm”; poj¢cia nie zawieraja przedrostkow.
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z czego$”''. Czytelnik zachodzi w glowe, dlaczego definicja pojecia miataby
zaleze¢ od rozbioru jego stownej etykiety. Wie przeciez o tym, ze tre$ci pojgc
miewajg niewiele wspdlnego ze zrodtami wyrazow, 1 widzi, ze w danym przy-
padku tej wspolnosci wcale sie nie wykazuje, tylko bez racji zaklada, jak gdyby
zwigzek byl tu oczywisty i jego zachodzenie z goéry przesadzone, cho¢ wcale
takim nie jest. Przychodzg na mysl od razu przyktady takich wyrazen i poj¢¢, jak
»herezja” (greckie aipeoig to tyle, co ,,podzial” lub ,,wybdr”) czy ,,metonimia”
(etymologicznie: ,,zamiana nazw”’). Herezja to jednak nie to samo, co podziat
ani wybdr, a metonimia nie jest zwykta zamiang wyrazéw. W przypadku stowa
1 pojecia ,,postmodernizm” odpowiednio$¢ nalezaloby dopiero wykazaé, lecz
wtedy bylaby bezuzyteczna. Dla jej stwierdzenia trzeba by znaé juz tre$¢ pojecia,
czyli definicje, uprzednio — a przeciez to ja wlasnie chce si¢ dopiero ustalic.
Jeden z wielkich przedstawicieli nowoczesnej filozofii (zarazem brytyjskiej i pol-
skiej) skwitowat rzecz krotko: ,,Powotywacé si¢ na etymologi¢ danego wyrazenia,
aby wskazac jego »wlasciwe« znaczenie mogg ludzie piszacy listy do gazet; filo-
zofowie nie powinni tego robi¢”".

Od okreslenia muzycznej postmoderny wymaga si¢ w literaturze przedmio-
tu, by byto zgodne z poglagdami klasykow mysli postmodernistycznej (Lyotarda",
Derridy", Rorty’ego" i in.). Co do tej zasady — zgoda. Dokltada si¢ tu jednak
milczaco inng: idee postmodernistow maja by¢ od nich przejgte wiernie i bez
przeksztatcen, a zatem i bez korekt. Do tego surowego i niezmiennego materiatu
nalezy dopasowac koncepcje postmodernizmu w muzyce, tak jak w historio-
grafii teori¢ uzgadnia si¢ ze zrodtami (nie na odwrdt), a w przyrodoznawstwie —
z wynikami do§wiadczen. Oto drugie szkodliwe zalozenie. Szkodliwe, bo wobec
metnosci pism Derridy i innych powoduje, ze idea postmodernizmu w muzyce
sama staje si¢ me¢tna'®. Aby temu zapobiec, nalezatoby podda¢ mysl postmoder-

11 1. Nikolska, Postmodernizm w interpretacji Pawta Szymanskiego, ,,Ruch Muzyczny” 1996,
nr16,s. 12.

12 P.T. Geach, Do czego odnoszq siewyrazenia ogolne? Krytyka pewnych teorii Sredniowiecznych
i wspotczesnych, tham. J. Odrowaz-Sypniewska, Warszawa 2006, s. §3.

13 J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna, ttam. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 1997.

14 J. Derrida, O gramatologii, ttam. B. Banasiak, Warszawa 1999.

15 R. Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé¢, thum. W.J. Popowski, Warszawa 1996.

16 Spojrzmy, w jaki sposob objasnia si¢ u Derridy pojecie ,,dekonstrukeji”, kluczowe dla jego
systemu: ,,Each time that I say ‘deconstruction and X (regardless of the concept or the theme)’,
this is the prelude to a very singular division that turns this X into, or rather makes appear in this
X, an impossibility that becomes its proper and sole possibility, with the result that between the X
as possible and the ‘same’ X as impossible, there is nothing but a relation of homonymy, a relation
for which we have to provide an account... For example, here referring myself to demonstrations
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nistow racjonalizujacej rekonstrukeji i dopiero tak uporzadkowany materiat
obra¢ za podstawe dalszych ustalen. Tego si¢ jednak nie robi. Autorzy stwierdza-
ja tylko, ze trudno u postmodernistéw o wypowiedzi jasne i wyrazne. Te nie-
wyrazne i niejasne przenoszg potem do muzykologii.

5. Proponujac uscislenie wilasne, wychodzimy od pojecia obiegowego,
zachowujac zen jednak wylgcznie warunek (W 1). Przeksztatcamy go jednocze$nie
do nastepujacej postaci:

(W1”) Postmodernistyczny utwor muzyczny jest wyrazem swiatopogladu
postmodernistycznego.

Znaczy to w kazdym razie tyle, ze utwor postmodernistyczny odzwiercie-
dla pewien rys rzeczywisto$ci, jakg widza ja postmoderni$ci. Zaktadamy wigc,
ze migdzy postmodernizmem w muzyce i w pogladzie na $wiat zachodzi pewna
Scista korespondencja — daleko $cislejsza niz zwykta zbiezno$¢ w czasie czy
wspomniana juz ,,unia personalna”, a taka sama jak w przypadku dziet roman-
tycznych czy modernistycznych.

Do naszego warunku gldéwnego dotagczamy dwa inne, nadajac im oznaczenia
odpowiednio (W2) i (W3). Po pierwsze, zakladamy, ze utwory postmodernistycz-
ne rzeczywiscie istniejg. Okreslenie postmodernizmu w muzyce dotyczy w pierw-
szym rzedzie pewnej grupy dziet juz skomponowanych i bytoby niepoprawne,
gdyby okazato si¢ np., ze utwory typu PM =zaistnieja dopiero w przysztosci.
Po drugie, przyjete okreslenie powinno by¢ efektywne, tj. wyposaza¢ od razu
w kryterium rozstrzygania o niektorych przynajmniej utworach, czy sg postmo-
dernistyczne, czy nie, co zapewniatoby naszemu poje¢ciu wyrazno$é (cho¢ te be-
dziemy starali si¢ osiaggna¢ niezaleznie — przez odpowiednie rozjasnienie tresci).

Nasza operacja definicyjna wymaga teraz okreslenia, co jest istotng trescia
postmodernistycznego pogladu na $wiat. Odrzucamy tu z miejsca przekonanie,

I have already attempted..., gift, hospitality, death itself (and therefore so many other things) can
be possible only as impossible, as the im-possible, that is, unconditionally” (J. Derrida, Et Cetera,
transl. G. Bennington, w: Deconstructions: A User’s Guide, ed. N. Royle, London 2000, s. 300).
Nie wiadomo, ktore z wielu poje¢ mozliwosci zostato tu przywotane, co to znaczy, ze niemozliwos¢
staje si¢ mozliwoscig (i na czym polega jedyno$¢ tej ostatniej), co rézni X-a jako mozliwego
od X-a jako niemozliwego, w jaki sposob goscinnos¢ moze by¢ mozliwa tylko jako niemozliwa,
i dlaczego jest taka jedynie bezwarunkowo. Wida¢, ze niczego si¢ tu w istocie nie wyjasnia, a tylko
,budzi intuicje”. Dla okre$lenia postmodernizmu w sposob jasny i wyrazny jest to, rzecz prosta,
o wiele za mato.
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ze ,,postmodernizm jest niedefiniowalny”" ani tez nie poprzestajemy na stwier-

dzeniu, ze ,,jest tym, czym jest”'"*. Pomocne okazg si¢ nam nie tyle idee post-
modernistow (te stanowia jedynie materiat zrodlowy), ile pewne koncepcje pol-
skiej filozofii analitycznej — tezy Ludwika Flecka o kolektywie mySlowym',
Bogustawa Wolniewicza teoria wspdlnot®, radykalny konwencjonalizm Kazi-
mierza Ajdukiewicza® i — przede wszystkim — analiza postmodernizmu teo-
retycznego dokonana przez Leszka Nowaka™.

Charakterystyka, jaka tu podajemy, jest z koniecznos$ci uproszczona i skro-
cona. Z uwagi na nasz zamiar, nalezatoby jednak opisa¢ postmodernizm znacznie
obszerniej i bardziej szczegdtowo. Za wzoér mogtaby tu postuzy¢ znakomita ana-
liza $wiatopogladu pozytywistycznego przeprowadzana przez Janusza Skarbka®.

6. Struktura $wiatopogladu jest z zasady hierarchiczna. Formuje si¢ on zwy-
kle wokot jakiego§ wybranego zjawiska, ktore ma opracowaé myslowo w pierw-
szej kolejnosci. Opracowanie takie obejmuje jedno lub kilka twierdzen central-
nych, tezy wobec nich pochodne, tezy bedace konsekwencjami tych ostatnich
itd. Powodzenie w rekonstrukcji danego §wiatopogladu zalezy gléwnie od tego,
czy strukture te odczyta si¢ trafnie.

Przyjmuje za Leszkiem Nowakiem, ze nurt myS$li postmodernistycznej
wyptywa z jednego zrddla, a jest nim zjawisko nieusuwalnej wielosci

17 G. Aylesworth, ,,Postmodernism”, hasto w: Stanford Encyclopedia of Philosophy [online],
https://plato.stanford.edu/entries/postmodernism/ (dostep: 15.06.2017).

18- A. Ksigzek (idem, Sztuka przeciw sztuce. Z teorii awangardy XX wieku, Warszawa 2001,
s. 154) pisze: ,,Na pytanie: czym jest postmodernizm? — mozna odpowiedzie¢, ze jest tym, czym
jest. Odpowiedz powyzsza nie zadowoli teoretyka, ale oddaje atmosfer¢ poszukiwan definicji,
jak rowniez bezradno$¢ teoretykdéw wobec badanego zjawiska”. Proponowana tu odpowiedz jest
catkiem trywialna i pusta, bo stosuje si¢ rownie dobrze do wszystkiego. Czym jest pomarancza?
Jest tym, czym jest. A Kopenhaga? Jest tym, czym jest. Mozna tak odpowiada¢ w nieskonczonos¢,
,»oddajac atmosfer¢ poszukiwan definicji, jak rowniez bezradnos$¢ teoretykéw wobec badanego
zjawiska” w odniesieniu do kazdego obiektu (np. pomaranczy i Kopenhagi). Praca poznawcza
wymaga od szukanej odpowiedzi, zeby okreslata postmodernizm przynajmniej czastkowo, a nie
tego, by oddawata jaka$ atmosfere.

19 L. Fleck, Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache. Einfiihrung in die
Lehre vom Denkstil und Denkkollektiv, Basel 1935.

20 Z. Musiat, B. Wolniewicz, Ksenofobia i wspolnota. Przyczynek do filozofii cztowieka, Ko-
mordéw 2010, s. 28-51.

21 K. Ajdukiewicz, Jezyk i znaczenie, w: idem, Jezyk i poznanie, t. 1, Warszawa 1960,
s. 145-174; idem, Obraz swiata i aparatura pojeciowa, w: idem, Jezyk i poznanie, s. 175-195.

22 L. Nowak, Byt i mysl, t. 1, Poznan 1998, s. 13-38.

23 J. Skarbek, Pozytywistyczna teoria wiedzy, Warszawa 1995.
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Swiatopogladow?™. Postmodernizm powinien by¢ traktowany jako mys$lowa
reakcja na 6w prosty fakt, ze jedni ludzie mys$lg na serio o $wiecie co innego
niz pozostali, ze ich wizje nie zawsze sa wzajemnie zgodne i catkiem czgsto sto-
sunek pogladoéw pozostaje nieuchwytny, bo niektérych z nich nie daje si¢ w ogdle
porownac. Jeszcze trudniej oceni¢ ich warto$¢ logiczng i stwierdzié, ktory z nich
ujmuje rzeczywistos¢ prawdziwie, a ktory nie.

Gtowna teza postmodernizmu glosi, ze fundamentem rzeczywistosci
jest spoteczenstwo: cokolwiek istnieje, ma w nim ostateczng podstawe swego
bytu. Sama z siebie istnieje tylko relacja zwigzku spotecznego — elementar-
na, tj. niemozliwa do roztozenia na obiekty prostsze. Jednostkami sg wszyst-
kie i tylko obiekty przez te¢ relacje wigzane; tworza one uniwersum spoteczne.
Spoteczenstwo za$ to grupa jednostek wytoniona z uniwersum przez uktad relacji
spotecznych®. Jednostka J wchodzi do spoteczenstwa S wtedy i tylko wtedy,
gdy sita relacji spolecznych miedzy nig a jednostkami w § jest wicksza niz sita
relacji wiazacych J z pozostalg cze¢$cig uniwersum. Przy takich zatozeniach tatwo
wykaza¢, ze jednostka nie moze naleze¢ jednoczesnie do dwoch spoteczenstw,
ktorych zakresy przecinaja si¢ 1 ze nie istnieje spoteczenstwo réwnozakresowe
z calym uniwersum spotecznym®.

Spoteczenstwa tworzg wlasciwe sobie formy komunikacji, w tym — wlasne
jezyki. Obraz §wiata w umystach jednostek z danej grupy spotecznej jest wyzna-
czony bez reszty przez uktad pojec i twierdzen ich jezyka. Zjawiska i rzeczy sa
jedynie wigzkami znaczen. Klasyczne pojecie prawdy, pojetej jako zgodnos$¢ sadu
1 rzeczywistos$ci, staje si¢ nonsensowne, bo wlasnie sady tworza rzeczywistosc.
Jezyki za$ roznia si¢ miedzy sobg tak, jak rdznig si¢ spoteczenstwa. Nie ma
jezyka wspdlnego dwdm grupom spotecznym, nie ma jednego jezyka dla catego
uniwersum jednostek, co wigcej — przeklady sg tu niemozliwe. Kazde dwie jed-
nostki albo postuguja si¢ tym samym jezykiem, albo w ogoéle si¢ nie rozumieja.

Komunikacja przy pomocy jezyka i $rodkow pomocniczych umozliwia
spoteczenstwu realizacje¢ jego zasadniczej potrzeby: ekspansje i podporzadko-
wanie jak najszerszej grupy jednostek. Cywilizacja, kultura i stojace za nimi
rzekomo wartos$ci (prawda, pigkno, doskonatos¢ itd.) to jedynie narzedzia po-
trzebne, by zapewni¢ sobie spoteczna przewage. Specjalnymi formami domi-
nacji sg zatem rowniez tradycyjna praktyka artystyczna i naukowa. W tym duchu
wypowiedziat si¢ kiedy$ o filozofii Gombrowicz: jest ona tym, ,,do czego filo-

24 L. Nowak, op. cit., s. 23-24.
25 Ibidem, s. 24-29.
26 Z. Musial, B. Wolniewicz, op. cit., s. 38—41.



2 6 MARCIN KRAJEWSKI

zof zmusza filozofa””

. W tej sytuacji zadaniem twoérczego artysty i uczonego
jest zerwac tancuch intereséw i walki o wplywy, krepujacy wolnos¢ jednostki
w naukach i sztuce. A raczej: rozluzni¢ tylko jego uscisk, bo zerwac go nie jest
w ludzkiej mocy. Mozna przede wszystkim stara¢ si¢ uwydatni¢ to, co w grze
artystycznych i naukowych interesow zostato pokonane i znalazto si¢ daleko
na peryferiach zycia duchowego. Dziatalno$¢ taka sami postmodernisci okresla-

ja mianem dekonstrukcji.

7. Swiatopoglad postmodernistow — o ile nie btadzimy tu w jego opisie —
wydaje si¢ dalece nieprzekonujacy. Nie chodzi o to jednak, by go ocenia¢, lecz
wlasnie odtworzy¢, z troska jedynie o jasne 1 wyrazne postawienie calej sprawy.
Pozostaje teraz odpowiedzie¢ na pytanie: ,,na czym polega dekonstrukcja w prak-
tyce kompozytorskiej?” lub — innymi slowy — ,,czym jest kompozycja post-
modernistyczna?”. Odpowiadamy na nie z wahaniem i niedostateczna precyzja.

Nalezatoby uzna¢, ze komponuje w duchu postmodernizmu ten, kto robi
to pod pewnym istotnym wzgledem wbrew praktyce kompozytorskiej. Pewne
jej sktadowe musza jednak zosta¢ zachowane, bo w przeciwnym razie trudno
moéwi¢ o komponowaniu muzyki, a co najwyzej o jakiej$ innej, by¢é moze nie-
znanej jeszcze a warto§ciowej praktyce. Pytamy ciggle o utwér muzyczny —
tyle, ze specjalnego rodzaju. Aby go stworzy¢, kompozytor-postmodernista
nie powinien zrywac¢ z tradycja, ale raczej podwazy¢ jej najglowniejsze elemen-
ty. Istote takiego dziatania uchwycili mimowolnie badacze romantyzmu piszacy
0 romantycznej ironii: ,,Ironiczna bylaby mowa, ktora méwi jakby nie mowita,
i ktéra robi to w taki sposob, jakby chciata nam da¢ co$ do zrozumienia™.
Ujmijmy to nieco doktadniej: chodzi o kompozycje, ktora siegataby granic tego,
co muzycznie sensowne, nigdy ich jednak nie przekraczajac (wtedy bowiem
przestataby juz by¢ kompozycja). Powodzenie naszego przedsiewzigcia zalezy
teraz od okreslenia tej granicy; wymaga, jak widzimy, przemyslenia najbardziej
podstawowych przeswiadczen dotyczacych muzyki. Czy wobec tego jest ono
w ogo6le wykonalne? Zaryzykujmy probne rozwigzanie.

27 W. Gombrowicz, Dziennik 1953—1956, Krakow 2004, s. 285.

28 M. Frank, Einfiihrung in die friihromantische Asthetik: Vorlesungen, Frankfurt am Main
1989, s. 380 (cytat w przektadzie M. Trzesioka: idem, Piesni drzemiq w kazdej rzeczy. Muzyka
i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego, Wroctaw 2009, s. 295). Przyjecie tej uwagi jako
wskazowki dla dalszych uscislen prowadzitloby moze do przekonania, ze postmodernizm teore-
tyczny jest wspotczesng mutacjg $wiatopogladu romantycznego. Sadzimy, ze zgadza si¢ to dos¢
dobrze z charakterem postmodernizmu.
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Utwoér muzyczny powstaje z integracji dzwigkéw — nie z ich prostego na-
gromadzenia. Sktada si¢ z dzwigkow jak drzewo z galezi, a nie jak wydma z ziaren
piasku. Integracje zapewniaja dzwigkom reguty porzadkujace, np. taka: ,Jezeli
wspotbrzmienie pojawia si¢ w pierwszej potowie utworu na mocnej czegsci taktu
— ma postaé tréjdzwicku molowego w II przewrocie”. Regula ta ma formal-
nie struktur¢ prawa naukowego i1 stwierdza, ze okreslone potozenie dzwigku
W czasie (pierwsza potowa utworu) oraz pewna jego pozycja metryczna (mocna
czeg$¢ taktu) okreslajg jednoznacznie typ struktury wysokos$ciowej, do ktorej
ten dzwigk przynalezy. Im wigcej podobnych regularnosci, tym wigkszy stopien
integracji utworu i wyrazniejsza jego muzyczno$¢ (ktérej nie nalezy pod zadnym
pozorem miesza¢ z warto$cig artystyczng; moéwimy o tym, co jest muzyka, nie
o tym, co jest muzyka dobrg). Na peryferiach muzycznego sensu sytuowatyby
si¢ chyba te nieliczne kompozycje, ktorych jednos$¢ jest niestabilna — zara-
zem uchwytna i chwiejna. Chodzitoby, jak przypuszczamy, o utwory zbudowane
w ten sposob, ze pewne ich czesci (zwlaszcza: warstwy lub fazy) albo aspek-
ty (np. wysoko$ciowo-rytmiczny lub dynamiczno-barwowy) wykazywatyby
wzglednie wysoki stopien integracji, zas$ caty utwor (tj. ich ztozenie) bylby
zintegrowany w mniejszym stopniu. Wobec szkicowosci naszych propozy-
cji trudno rozsadzi¢, ktora z istniejacych juz kompozycji wykazywataby takie
uporzadkowanie. Mozna jednak zasadnie przypusci¢, ze naleza do tej grupy
dzieta Charlesa Ivesa, zawierajace nawarstwienia cytatow (np. The Fourth of July
na orkiestre, 1912), albo finat Chopinowskiej Sonaty b-moll op. 35 (1839),
w ktorym regularny porzadek wysokos$ciowy rozprasza si¢ w zintegrowanej
fakturze, dajgc ,,wyobrazenie chaosu™. Rozstrzygniecie tych kwestii (i uwy-
raznienie pojgcia w jego proponowanym ksztalcie) bytoby mozliwe dopiero
po rozwinigciu powyzszych uwag o regularnosciach w teori¢ — ktérg na tym
etapie nie dysponujemy?’.

Zaliczajac kompozycje Chopina i Ivesa do typu PM, nie przypisujemy
zadnemu z nich $wiatopogladu ponowoczesnego; interpretujemy jedynie (i nie
bez wahan) ich utwory jako wyraz takiego pogladu na $wiat. Rozréznienie to jest
istotne, a jego obecno$¢ chyba zrozumiata: zdarza si¢ czesto, ze czyjas potoczna
1 prosta wypowiedz trafia w co$ innego, niz méwiacy zamierzyl; tym mniej po-
winno to dziwi¢ w przypadku dzieta sztuki.

29 Por. J. Chotopow, O zasadach kompozycji Chopina: zagadka finatu ,, Sonaty b-moll”, tham.
0. Andrzejewska, ,,Rocznik Chopinowski” 1987, nr 19, s. 211-235. Nasze domniemanie rzucatoby
pewne $wiatto na znang opini¢ Schumanna o finale Sonaty: ,,Musik ist das nicht”.

30 Zob. tez M. Krajewski, O konstruktywizmie w muzyce, ,,Scontri” 2015, nr 2, s. 109-130.
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8. O ile wyrazony powyzej domyst repertuarowy jest stuszny, nasze
okreslenie postmodernizmu spetnia tacznie natozone nan warunki (W1”), (W2)
1 (W3). Spehienie trzeciego nadaje pojeciu wyraznos¢, przy czym trzeba dodac,
ze przyktady utworéw niepostmodernistycznych we wskazywanym tu sensie
sa bardzo liczne i tatwe w identyfikacji; nalezy do nich np. cata czegs¢ 111 wspo-
mnianej sonaty Chopina.

Wada naszej propozycji jest znaczna nieostros¢ (integracja dzwigkéw moze
by¢ silniejsza lub stabsza). Uznajemy to jednak za dopuszczalne, wobec no-
torycznej nieostro$ci poje¢ stylistycznych. Przy okazji zwrdéémy tutaj uwage
na klopotliwg ptynnos$¢ granicy migdzy kompozycja muzyczng a niemuzycznym
kompleksem dzwiekéw — czyli niedookreslenie naszego uniwersum dyskursu.
Jest ono zanurzone w klasie wszystkich komplekséw dzwiekowych (muzycznych
lub nie), a nas interesuje w nim zasi¢g ,,pasa granicznego”, czyli obszar utworéw
zintegrowanych chwiejnie. Trzeba pamigtaé, ze 6w ,,pas” rozcigga si¢ po obu
stronach granicy, a powazna trudno$¢ dotyczy rozstrzygniecia, po ktorej stronie
miesci si¢ dany kompleks, jesli wiadomo tylko, ze lezy w ,,pasie granicznym”,
a sama granica nie jest wyraznie widoczna.

Zmiana perspektywy w spojrzeniu na muzyke postmodernizmu — z obie-
gowej na te, ktorg staramy si¢ zarysowa¢ — ma daleko idace konsekwencje.
Nalezy uzna¢ wobec tej zmiany, ze Mykietyn i Szymanski raczej nie komponuja
postmodernistycznie, pewne za$ dzieto tego rodzaju wyszto spod reki Fryderyka
Chopina. Konsekwencja ta okaze si¢ dla wielu z pewnoscig nie do przyjecia.
Mogtoby to sugerowac, ze obiegowe pojecie ,,postmodernizmu w muzyce”
nie nadaje si¢ do korekt.

Czy propozycja nasza wypada lepiej od innych, ewentualnie tutaj mozli-
wych? Tego powiedzie¢ nie mozna. Dopuszczalnych rozwigzan jest zbyt wiele,
by przeprowadzi¢ potrzebne poréwnania, a gdyby udato si¢ to zrobi¢ — nie
byloby latwo ani o porownawczg oceng, ani nawet o wybor kryteriow, ktore
miatyby nig kierowac. (Nie chcemy przez to powiedzie¢, ze takiej oceny nie
trzeba — lub Ze jest niemozliwa. Nie ma tu miejsca na rozwazanie kwestii
az tak ztozonych). Za stuszno$cig proponowanej operacji przemawia w kazdym
razie pewna metodycznos¢ postgpowania. Nie jest to moze wiele, ale wystarczy,
by cata propozycja liczyta si¢ jako§ w konkurencji z innymi i zastuzyta sobie,
nie mniej niz tamte, na rzetelng dyskusje 1 krytyczne rozwinigcie.
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STRESZCZENIE

Obiegowe pojecie ,,muzycznego postmodernizmu’ okreslaja nastgpujace przeswiadczenia:
(1) postmodernistyczny utwoér muzyczny pozostaje w jakim§ uchwytnym zwigzku ze $§wiato-
pogladem postmodernistycznym; (2) tre§¢ pojecia jest SciSle zwigzana ze zrédlostowem termi-
nu (postmodernistyczny to w kazdym razie ponowoczesny); (3) charakterystyka $wiatopogladu
(a zatem 1 utworu) postmodernistycznego powinna odpowiada¢ wiernie pogladom klasykéw
mysli postmodernistycznej; (4) typowe utwory postmodernistyczne powstaty po ok. 1970 roku;
(5) kompozycje te cechuje eufonicznos¢, aleatoryczna niedookreslonosé, wielostylowo$¢ i repe-
tytywnos¢. Tak okre$lone pojgcie ,,muzycznego postmodernizmu” jest niejasne i zle shuzy pracy
poznawczej. Przystepujac do jego precyzacji, nalezy przyja¢ nastepujace warunki: (A) postmo-
dernistyczny utwor muzyczny jest wyrazem $wiatopogladu postmodernistycznego; (B) utwory
postmodernistyczne rzeczywiscie pojawiajg si¢ w istniejacym repertuarze; (C) przyjeta definicja
»~muzycznego postmodernizmu” powinna — przynajmniej w odniesieniu do niektérych kompo-
zycji — pozwala¢ na rozstrzygnigcie, czy sa one postmodernistyczne czy nie. Warunki (A)—(C),
a takze analiza §wiatopogladu postmodernistycznego oparta na spostrzezeniach Leszka Nowaka,
sktaniaja ostatecznie do wniosku, ze kompozycja postmodernistyczna to taka, w ktorej podwazona
(,,zdekonstruowana”) zostaje gtowna idea praktyki kompozytorskiej: utwoér muzyczny powstaje
przez integracje dzwigkow, nie z ich prostego nagromadzenia. Kompozycja postmodernistycz-
na jest wprawdzie (z definicji) wewngtrznie zintegrowana, lecz w sposob chwiejny. Mozna
przyjaé, ze w utworze tego rodzaju pewne jego czesci (zwlaszcza: warstwy lub fazy) albo aspekty
(np. wysoko$ciowo-rytmiczny lub dynamiczno-barwowy) wykazuja wzglednie wysoki stopien
integracji, za$ caty utwor (tj. ich ztozenie) jest zintegrowany w mniejszym stopniu. (Integracje
pojmuje si¢ tu jako obecnos$¢ prawidtowosci: wystapienie pewnej cechy utworu lub jego wycinka
jest jednoznacznie wyznaczone przez wystapienie innej; im wigcej takich zwigzkéw, tym kom-
pozycja bardziej zintegrowana). Za postmodernistyczne we wskazanym sensie mozna uznad

np. niektére kompozycje Ivesa (Fourth of July) oraz finat Sonaty b-moll op. 35 Chopina.

SEOWA KLUCZOWE: postmodernizm, utwdr muzyczny, definicja, dekonstrukcja
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ABSTRACT

On the notion of “musical postmodernism”

The usual way of characterising the notion of “musical postmodernism” is set out by the
following claims: (1) a postmodern musical work corresponds to the postmodern worldview;
(2) the notion in question is closely connected with the etymology of its name (“postmodern”
means, in any case, “of an era after a modern one”); (3) the characterisation of the postmodern
worldview (and, thus, of a postmodern piece of music) ought to conform to the beliefs of the
classics of the postmodern thought; (4) the postmodern repertoire includes mainly the works
created after about 1970; (5) the most important features of these compositions are euphony,
aleatoric indetermination, polistylistics, and repetitiveness. The notion governed by the claims
(1)—(5) is highly unclear and provides little help for understanding musical phenomena. In order
to make it more precise, the basis of its definition should be modified and the three following
claims accepted: (A) a postmodern musical work is a musical representation of the postmodern
worldview; (B) the existing musical repertoire contains some postmodern works; (C) a correct
definition of musical postmodernism should enable to qualify at least some of the given composi-
tions as postmodern or not. The conditions (A)—(C) and the analysis of the postmodern worldview
seem to suggest that a postmodern musical work is such of a precariously integrated structure.
A postmodern work represents the undermining (“deconstruction”) of the crucial idea of the com-
posing practice: the piece of music arises from the integration of sounds, not of a simple aggreg-
ation of them. The musical “deconstruction” can emerge when some of the important portions
a work or certain aspects of it exhibit larger degree of integration than the work as a whole. It seems
that some compositions by Ives and the final movement of Chopin’s Sonata in B minor Op. 35 are

postmodern in the sense pointed above.

KEYWORDS: postmodernism, musical work, definition, deconstruction
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