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Aspekty religijne w polskiej muzyce fortepianowe;j
XX 1 XXI wieku

1. Wprowadzenie

W zachodniej tradycji chrzescijanskiej fortepian zostat wylaczony z towa-
rzyszenia liturgii Mszy §wietej. Pierwszym i glownym instrumentem w KoScie-
le sa, o czym przekonuje Konstytucja o Liturgii Swietej Vaticanum II, organy'.
Fortepian za$ zostal pozbawiony funkcji tworzenia muzyki w czynnosciach li-
turgicznych. Reguluje to Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej
po Soborze Watykanskim 1. Czytamy w niej: ,,Poza organami wolno uzywac w li-
turgii innych instrumentéw z wyjatkiem tych, ktore sg zbyt hatasliwe lub wprost
przeznaczone do wykonywania wspoétczesne] muzyki rozrywkowej. Wytacza

W Kosciele tacinskim nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu organy piszczatkowe jako
tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie ceremoniom kosécielnym dodaje majestatu,
a umysty wiernych podnosi do Boga i spraw niebieskich. Inne natomiast instrumenty mozna
dopusci¢ do kultu Bozego wedlug uznania i za zgoda kompetentnej wladzy terytorialnej [...],
jezeli nadajg si¢ albo moga by¢ przystosowane do uzytku sakralnego, jezeli odpowiadaja godnosci
$wiatyni i rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do zbudowania wiernych” (Konstytucja o Liturgii Swietej,
w: Sobor Watykanski 11, Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, rozdziat V1. Muzyka sakralna, art. 120,
wyd. III, Poznan [b.r.], s. 67).
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si¢ z uzytku liturgicznego, zgodnie z tradycja, takie instrumenty, jak fortepian,
akordeon, mandolina, gitara elektryczna, perkusja [...]”>. Powstaje pytanie, czy
fortepian jest odpowiednim instrumentem do przekazywania tresci religijnych?

Znacznie blizsze liturgii i muzyce sakralnej s organy, przez ich —
w wigkszosci przypadkow — usytuowanie w $wiatyniach i stuzebng wobec
liturgii funkcje. Tworcy piszacy na organy czesciej podejmowali watek religij-
ny w utworach organowych anizeli tworcy piszacy na fortepian. W dorobku
wielu kompozytoréw mozna jednak znalez¢ liczne przyktady uzycia fortepianu
do przekazania za pomoca dzwickow tresci religijnych lub utwory w luzny
sposob zwigzane z sacrum poprzez kontekst (o czym dalej).

W tworczosci wielu kompozytoréw polskich znajduja si¢ utwory na forte-
pian solo, na cztery rece lub na dwa fortepiany, a takze dziela na fortepian
i orkiestre, ktore mozna zaliczy¢ do nurtu muzyki o tematyce religijnej. Takze
w muzyce fortepianowej, z zalozenia nieprzeznaczonej do uzytku liturgicznego,
sacrum moze ujawni¢ si¢ na kilku poziomach, poprzez:

1. tytut lub podtytut okreslajacy takie zwigzki;

2. zastosowanie w materiale dzwickowym cytatu, np. z monodii gregorian-
skiej, piesni ko$cielnych badz z kompozycji o charakterze religijnym
innego tworcy;

3. zastosowanie okreslen wykonawczych (np. Molto religioso, Religiosamente)
lub inne przestanki wskazujace na kontekst religijny.

Luzne zwiazki z sacrum moga by¢ takze sugerowane przez dodang
okoliczno$ciowa dedykacje. Przyktadem jest Sonate d’Octobre (1978) Joanny
Bruzdowicz (ur. 1943), skomponowana in memoriam le 16 octobre 1978 —
élection du Pape Jean-Paul II. Odniesienia do architektury i lokalizacji miejsc
sakralnych, wskazane przez kompozytora, mozna dostrzec w II Koncercie forte-
pianowym (1995-1996) Zygmunta Krauzego (ur. 1938), w ktorym kolejne czesci
nawigzujg do swigtych stolic czterech religii. Wyrdznione poziomy konotacji re-
ligijnych w wielu przypadkach tacza si¢, wspoétistniejg ze soba. Bywa, ze obok
tytutu dzieta na konotacje religijne wskazuje rowniez obecnos¢ cytatu. Bywa tez
i tak, ze sam tytut moze, lecz nie musi takich zwiazkow sugerowa¢, podkresla
je przede wszystkim materiat dzwickowy (np. Hejnat z Suity polskiej Witolda
Rudzinskiego, Chorat z II Sonaty Mirostawa Bukowskiego).

Nie tylko fortepianowa, lecz ogoélnie czysto instrumentalna tworczose
o tematyce religijnej moze wydawac si¢ aktem intymnego wyznania wiary kom-

2 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II, w: A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 65.
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pozytora. W dzielach z tekstem religijnym tworca zwraca si¢ wprost ku Bo-
gu, lecz takze odnosi si¢ do odbiorcow — wspdlnoty Kosciota. Jak gtosi Kon-
stytucja o Liturgii Swietej, muzyka sakralna stuzy réwniez poglebieniu wiary
wiernych’. W utworach instrumentalnych, niewspartych zadnym tekstem, nie-
przeznaczonych tez do uzytku liturgicznego, wyrostych jednak z inspiracji
religijnej 1 sytuujacych si¢ w szeroko rozumianej muzyce religijnej, tworca
zdaje si¢ zwraca¢ wprost ku Stworcy. W pewnym sensie nie potrzebuje do tego
stow. Mozna wiec zaryzykowac¢ twierdzenie, ze komponowanie tego typu reper-
tuaru wigzato si¢ z indywidualng, wewnetrzng duchowa potrzebag kompozytora.
Trzeba jednak zauwazy¢, ze sieganie po ten repertuar mogto si¢ wigzac jedynie
z czysto estetycznymi przestankami — zwrdceniem uwagi tworcy na estetycz-
ny wlasnie walor piesni religijnych, szczegolnie dawnych, ktoére mogto by¢ je-
dynym lub jednym z wielu motywow siegania po te melodie i zastosowania ich
we wlasnej tworczosci.

2. Stan badan i orientacja metodologiczna

Muzyka fortepianowa tworcoOw polskich drugiej potowy XX wieku jest
obszarem zbadanym do$¢ wyczerpujaco®, jednak konotacje i aspekty religijne
tej tworczosci pozostajg wcigz otwartym polem do badan. W pisSmiennictwie
poswigconym polskiej muzyce fortepianowej XX i XXI wieku mozna spotkac
sladowe refleksje zwigzane z kontekstem religijnym w tej muzyce. Mozna je
odnalez¢ w artykutach: Anny Nowak o koncertach fortepianowych Henryka
Mikotaja Goreckiego i Wojciecha Kilara’, Marcina Tadeusza Lukaszewskiego
o tworczosci fortepianowej Witolda Rudzinskiego® i Mariana Sawy’, Violetty

3 Konstytucja o Liturgii Swietej, op. cit., art. 120, s. 67. Artykut 112 precyzuje: celem muzyki
koscielnej jest chwata Boza i uswigcenie wiernych; ibidem, s. 65.

4 Por. M.T. Lukaszewski, Fortepianowe formy wariacyjne kompozytorow polskich 1900-2010.
Drzieje gatunku i technika wariacyjna, Warszawa 2013, s. 36—105 (podrozdzialy 2.2. Pismiennictwo
o polskiej muzyce fortepianowej XX i XXI oraz 2.3.2. PiSmiennictwo o polskich wariacjach forte-
pianowych).

5 A. Nowak, Koncerty fortepianowe H. M. Goreckiego i W. Kilara. Filiacje — tradycje —
styl, w: Muzyka fortepianowa XII, (Prace Specjalne 59), red. J. Krassowski i in., Gdansk 2001,
s.263-272.

6 M.T. Lukaszewski, Solowa tworczos¢ na instrumenty klawiszowe Witolda Rudzinskiego, w:
Wokot tworczosci Witolda Rudzinskiego, red. A. Gronau-Osinska, Warszawa 2004, s. 86—107.

7 1dem, Inspiracja religijna w dzietach fortepianowych i klawesynowych Mariana Sawy, w:
Edukacja Muzyczna, (Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie, t. 6), red.
M. Popowska, Czgstochowa 2011, s. 35-89; idem, Tiworczos¢ fortepianowa Mariana Sawy, ,,Semi-
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Przech o sonatach fortepianowych Mirostawa Bukowskiego®, Anny Kochanskiej
o motywach piesni Bogurodzica w tworczosci Jozefa Swidra i Ryszarda Gabry-
sia’, Bogumity Miki o Ewokacjach na fortepian i orkiestre smyczkowg Jozefa
Swidra', Janiny Tatarskiej o wariacjach fortepianowych na temat Paganiniego',
Violetty Kostki o sonatinach fortepianowych Tadeusza Kasserna'?, Stanistawa
Bedkowskiego o I Koncercie fortepianowym Wojciecha Kilara" oraz o II Kon-
cercie fortepianowym Zygmunta Krauzego'.

Powstaje pytanie: jakg orientacj¢ metodologiczng nalezy przyja¢ w badaniu
tego rodzaju repertuaru? Analiza elementarna czy badanie czysto pianistycz-
nych $rodkdéw w utworach wykazujacych zwiazki z sacrum mogg okazaé si¢ nie-
wystarczajace. Co wigcej, w kontekscie inspiracji religijnych, wydaja si¢ wrecz
drugorzedne. Celowe bytoby zbadanie nie tylko zawarto$ci muzycznej o prowe-
niencji religijnej w tych utworach, lecz takze proba odnalezienia (na ile jest
to mozliwe) intencji tworcy i znaczenia danego dzieta fortepianowego w jego

nare. Poszukiwania Naukowe” 2011, nr 29, s. 317-335, przedruk w: ,,Musica Sacra Nova” 2011,
nr 5, s. 262-279; idem, Tworczos¢ fortepianowa Mariana Sawy, Warszawa 2012 (rozdziat 5. tej
pracy, zatytutowany Inspiracja religijna (idiom sakralny) w utworach fortepianowych i klawesy-
nowych Mariana Sawy, jest uzupetiong i poszerzong wersja artykutu, ktory ukazat si¢ w zbiorze
Edukacja Muzyczna (t. 6).

8 V. Przech, Sonaty fortepianowe Mirostawa Bukowskiego. Do problematyki recepcji teore-
tycznego modelu formy sonaty w polskiej tworczosci kompozytorskiej Il potowy XX wieku, w:
Drzielo muzyczne. Estetyka, struktura, recepcja, (Prace Zbiorowe 21), red. A. Nowak, Bydgoszcz
2005, s. 243-264.

9 A. Kochanska, Bogurodzica w utworach instrumentalnych Jézefa Swidra i Ryszarda Ga-
brysia, w: Polska muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, red. K. Turek 1 B. Mika, Kato-
wice 2006, s. 188—193. Autorka do tych dziet zalicza Ewokacje na fortepian i orkiestre smyczkowg
J. Swidra.

10 B. Mika, Strategie intertekstualne w Ewokacjach na fortepian i orkiestr¢ smyczkowa Jozefa
Swidra, w: Muzyka fortepianowa XIV, (Prace Specjalne 74), red. J. Krassowski i in., Gdansk 2007,
s. 351-366.

11 J. Tatarska, O kilku aspektach intertekstualnosci. Wariacje fortepianowe na temat Paga-
niniego: Friedman — Lutostawski — Madey, w: De musica commentarii, t. 1, red. T. Brodnie-
wicz, H. Kostrzewska, Poznan 2008, s. 111-123. Autorka wspomina o watkach sakralnych w cyklu
B. Madeya.

12 V. Kostka, Sonatiny fortepianowe Tadeusza Kasserna z punktu widzenia stylu muzycznego,
w: Muzyka fortepianowa X1V, op. cit., s. 253-261.

13- S. Bedkowski, Determinanty stylistyczne Koncertu na fortepian i orkiestre Wojciecha Kila-
ra, w: Muzyka fortepianowa XIV, op. cit., s. 367-383.

14 S. Bedkowski, Postmodernizm i 11 Koncert fortepianowy (Piano Concerto No. 2) Zygmunta
Krauzego, w: Muzyka fortepianowa. Refleksja teoretyczna. Sztuka pianistyki, red. A. Koztowska-
-Lewna, D. Szlagowska, T. Btaszkiewicz, Gdansk 2012, s. 25-43.
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dorobku i zyciu duchowym, skoro zdecydowat si¢ on zawrze¢ w swoim utwo-
rze instrumentalnym ide¢ wyzszego rzedu — odwolanie do Boga. Pozadane
byloby rowniez odwotanie si¢ do teologii muzyki, hermeneutyki, interpretacji
integralnej oraz rozpoznanie kontekstow danego dzieta i inspiracji, jakim ulegat
kompozytor. W aspekcie metodologicznym pomocna moze by¢ metoda zapro-
ponowana przez Stanistawa Dgbka'’. Odwolujgc sie do trzech inspiracji proroc-
kich wedlug $w. Tomasza z Akwinu, Dabek wyrdznit trzy kategorie, do ktérych
mogg przynaleze¢ dzieta instrumentalne o tematyce religijnej. Sg to: kategoria
per visionem, Kategoria per figuram oraz Kategoria per excessum mentis'.
Badacz inspiracji religijnych w muzyce fortepianowej powinien wzig¢ pod uwa-
ge propozycje metodologiczng Stanistawa Dabka jako jedng z kluczowych.

W badaniach nad repertuarem fortepianowej muzyki religijnej powstaje
pytanie o cel i intencje, jakie przy$wiecaty danemu kompozytorowi. O ile w utwo-
rach o intytulacji wyraznie sformulowanej (np. Tryptyk wielkopostny Leszka
M. Goreckiego, Canticum Canticorum Sebastiana Szymanskiego, Misericordia
Domini Stanistawa Dagbka, De profundis z Suity Ireny Garzteckiej) inspiracja
sakralna wydaje si¢ oczywista, o tyle w utworach, ktorych tytuty sg religijnie
obojetne (np. sonata, suita, koncert) powstaje pytanie o cel uzycia w ich materia-
le dzwigkowym cytatu o proweniencji religijnej (np. pie$ni koscielnej lub Spiewu
gregorianskiego), jesli nie jest to przyktadowo sonata, ktorej podtytut na takie
konotacje wskazuje (np. Sonaty rozancowe Heinricha I.F. von Bibera).

3. Inspiracje religijne w dzietach fortepianowych — rekonesans — tworczos¢
obca

Tematyke religijng, na réznych poziomach, wyrazonych przez tytut lub
przez oparcie materialu muzycznego na twdrczosci innego kompozytora, mozna
odnalez¢ w dorobku szeregu tworcow XIX, XX i XXI wieku. Nalezg do tej
grupy nastepujace dzieta Ferenca Liszta'’, np. Harmonies poétiques et religieuses
(1845-1852)"%, Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen — preludium na temat kantaty

15S. Dabek, O sensie duchowym religijnej muzyki instrumentalnej XX wieku, w: Studia Sando-
mierskie. Teologia — Filozofia — Historia, t. 8, red. ks. B. Stanaszek, Sandomierz 2001, s. 53-57.

16 Tbidem, s. 55.

17 Wykaz dziet fortepianowych Liszta podaje za: L. Polony, A. Kosowski, ,,Liszt”, hasto w:
Encyklopedia Muzyczna PWM, t. kif, red. E. Dzigbowska, Krakéw 1997, s. 377-381.

18 Cykl zawierajacy utwory: 1. Invocations, 2. Ave Maria, 3. Bénédiction de Dieu dans
la solitude, 4. Pensée des morts, 5. Pater noster, 6. Hymne de [’enfant a son reveil, 7. Funérailles,
8. Miserere, d’apres Palestrina, 9. Andante lagrimoso, 10. Cantique d’amour-.
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BWYV 12 Johanna S. Bacha (1859), Ave Maria (Die Glocken von Rom) (1862),
Alleluia et Ave Maria (d’ Arcadelt) (1862), Variationen na temat kantaty Weinen,
Klagen, Sorgen, Zagen BWV 12 1 Crucifixus z Mszy h-moll Johanna S. Bacha
(1862), Légendes (1863)", Urbi et orbi. Bénédiction Papale (1864), Vexilla regis
prodeunt (1864), Weihnachtsbaum — Arbre de Noél (1874—-1876)%, Sancta Doro-
thea (1877), Sursum corda (1877), cykl Chordle*' (koniec lat siedemdziesigtych
XIX w.), In festo transfigurationis Domini nostri Jesu Christi (1880), a takze
fragmenty cyklu Années de pélerinage. Premiere année. Suisse (1848—1854):
utwor nr 3 Pastorale, z trzeciej czgsci cyklu Années de pelerinage. Troisieme
année (1877): utwoér nr 1 Angelus! Priere aux anges gardiens. O inspiracji religij-
nej w muzyce fortepianowej moze rowniez $wiadczy¢ Lisztowska Via Crucis
— mniej znana wersja tego dzieta na dwa fortepiany®.

W dorobku Aleksandra Glazunowa mozna odnalez¢ utwor fortepianowy,
ktorego tytut wskazuje na wyrazowy charakter zwigzany z sacrum: In modo
religioso op. 38. W podobnej funkcji zostalo zastosowane okreslenie religioso
przez Béle Bartoka. Jego 11l Koncert fortepianowy sktada si¢ z trzech czesci:
L. Allegretto, 11. Adagio religioso, 111. Allegro vivace. Dookreslenie pomocnicze
tempa drugiej czg$ci moze sugerowac luzne, bardziej wlasnie wyrazowe zwiazki
z sacrum, anizeli konkretne konotacje religijne.

W XX wieku czotlowym przyktadem wykorzystania fortepianu w muzyce
o tematyce religijnej jest tworczo$¢ Oliviera Messiaena, autora m.in.: Visions
de I’Amen na dwa fortepiany (1943) i Vingt Regards sur I’Enfant Jésus (1944).
Messiaen siggat po fortepian réwniez w wigkszych obsadowo kompozycjach
o tematyce religijnej. Przynalezg do tej grupy m.in.: Trois petites liturgies de la
Présence Divine na chor zenski, fortepian, fale Martenota, perkusj¢ i orkiestre

19 Zawiera dwa utwory poswiecone postaci §w. Franciszka z Asyzu: 1. Saint Frangois d’Assise.
La prédication aux oiseaux, 2. Saint Frangois de Paule marchant sur les flots.

20 Zawiera utwory: 1. Psallite, 2. O heilige Nacht!, 3. Die Hirten an der Krippe, 4. Adeste
fideles, 5. Scherzoso, 6. Carillon, 7. Schlummerlied, 8. Altes provencalisches Weihnachtslied,
9. Abendglocken, 10. Ehemals! (Jadis), 11. Ungarisch, 12. Polnisch.

21 Zawiera utwory: 1. Crux ave benedicta, 2. Jesu Christe, 3. Meine Seel erhebt den Herrn,
4. Nun danket alle Gott!, 5. Nun ruhen alle Wilder, 6. O Haupt voll Blut und Wunden, 7. O Lamm
Gottes!, 8. O Traurigkeit, 9. Vexilla Regis, 10. Was Gott tut, das ist wohlgetan, 11. Wer nur den
lieben Gott ldsst walten.

22 F. Liszt, Via Crucis, les 14 stations de la croix na cztery glosy solowe (SATB), chor i or-
gany lub fortepian (1878-1879). Wersja na dwa fortepiany jest wersja autorska F. Liszta. Ponadto
niektore z czgsci wersji wokalno-instrumentalnej sg przeznaczone do wykonania bez udziatu chéru
1 solistow — na organach lub na fortepianie. Istnieje takze autorska wersja tego dziela na jeden
fortepian. Por. S. Dabek, op. cit., s. 53-57.
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smyczkowa (1943-44); Turangalila-Symphonie na fortepian, fale Martenota
1 orkiestre (1946—-1948). W La Ville d’en-haut na fortepian i orkiestre (1987),
kompozycji inspirowanej lektura Pisma Swietego, Messiaen ilustruje $piew pta-
kow (ilustracj¢ te uzyskuje przez wykorzystanie m.in. ksylofonu i fortepianu)®.
Tematyke religijng w utworach instrumentalnych sugeruje tytut lub komentarz
o inspiracjach zaczerpnietych z okreslonych fragmentéw Biblii.

Arvo Pirt napisat Credo na fortepian, chor i orkiestre (1968). Dzielo zawiera
aluzje do historii muzyki (m.in. Johanna S. Bacha, Ludwiga van Beethovena).
Moze sugerowaé przenikanie do jego tworczosci tendencji postmodernistycz-
nych. Jest to kompozycja z zatozenia o tematyce religijnej, wykorzystujaca
facinski tekst Wyznania wiary. Nawiazuje jednak obsada do Beethovenowskiej
Fantazji na fortepian, solistow, chor i orkiestre op. 80*.

W pewnej mierze tworczos¢ fortepianowa wzbogacita si¢ o utwory inspi-
rowane sacrum dzigki fortepianowym transkrypcjom choratéw Bacha, opracowa-
nych na fortepian m.in. przez Ferrucia Busoniego®™.

4. Polska tworczos¢ fortepianowa o inspiracjach religijnych

W polskiej tworczo$ci fortepianowej inspiracje religijne mozna odnalez¢
w wielu utworach na fortepian solo lub na fortepian z towarzyszeniem orkiestry.
Dowodem sa chociazby niektére utwory fortepianowe Fryderyka Chopina.
Inspiracje religijna w jego muzyce kojarzy si¢ gtownie ze Scherzem h-moll op. 20,
ktorego srodkowe, utrzymane w wolnym tempie ogniwo opiera si¢, jak wiadomo,
na motywach koledy Lulajze, Jezuniu. Jan Wecowski odkryt u Chopina znacz-
nie wiecej motywdw religijnych®. Wskazuje on na obecnos¢ cytatdw z polskich
piesni koscielnych w licznych utworach Chopina, by wymieni¢ — poza Scher-

23 M.T. Lukaszewski, Przewodnik po muzyce fortepianowej, Krakow 2014, s. 594—609.

24 Ibidem, s. 734-735.

25 Sa to nastepujace choraty: Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ BWV 639, Durch Adams Fall ist
ganz verdebt (1) BWV 637, Durch Adams Fall ist ganz verdebt (1I) BWV 705, In dir ist Freude
BWYV 615, Jesus Christus unser Heiland, der von uns Zorn Gottes wandt BWV 665, Herr Gott,
nun schleuss den Himmel auf BWV 617, Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645, Nun komm der
Heiden Heiland BWV 659, Komm Gott, Schopfer, heiliger Geist BWV 667, Nun freut euch lieben
Christen gmein BWV 734. Za: J.S. Bach, Choralvorspiele fiir Orgel, bearbeitet fiir Klavier von Fer-
ruccio Busoni, Heft I: Nr. 1-5 BWV 667, 645, 659, 734, 639, Heft II: Nr. 69 BWV 617, 637/705,
615, 665, Breitkopf & Hértel, Wiesbaden [b.r.].

26 J. Wecowski, Folklor religijny w utworach Chopina, w: Dzielo Chopina jako Zrddto
inspiracji wykonawczych. Ksigga Miedzynarodowej Konferencji Naukowej, Warszawa 24.02—
—28.02.1999, red. M. Demska-Tregbacz i in., Warszawa 1999, s. 513-534.
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zem h-moll op. 20 — kilka tytutow: Marche Funébre c-moll op. 72 nr 2 (pies$n:
Salve Regina, zawitaj Krolowa), Nokturn Es-dur op. 9 nr 2 (Ciebie na wieki
wychwalaé bedziemy, Bqdz pozdrowiona Panienko Maryja), Bolero a-moll op. 19
(Ach mdj Jezu, jak Ty kleczysz), Etiuda a-moll op. 25 nr 4 (Matko Najswietsza)® .
Wecowski jest przekonany, ze pie$ni religijne odgrywaty w zyciu i twérczosci
Chopina wazna rolg: ,,Z pewnoscig pamigtat je bardzo dobrze. Mozna nawet
przypuszczal, iz wigcej zapamietal piesni religijnych i bardziej zapadly mu
w pami¢ci. Nie ma bowiem watpliwosci, ze Chopinowi bliskie bylo to wszystko,
co przypominato mu Polske, rodzing, szczgsliwe lata dziecigce i mtodziencze,
awiec i polski folklor (tak $wiecki jak i religijny), z ktérym byt zwigzany w kraju
na co dzien. Wydaje si¢, ze polskie piesni religijne byty mu drogie uczuciowo
i ideologicznie™. W muzyce Chopina mozna odnalez¢ nie tylko konkretne
odwotania do sacrum, manifestujace si¢ cytatami piesni koscielnych, lecz
takze zwigzki luzniejsze, np. poprzez sformulowania wykonawcze sugerujace
pianiscie wykreowanie aury brzmieniowej zblizajacej do sacrum. W Nokturnie
g-moll op. 32 Chopin wyrdznit ogniwo o fakturze akordowej, prowadzone w ru-
chu ¢wierénutowym, przywodzace na mysl chéralny $piew koscielny. Charakter
tego ogniwa dookresla uwaga religioso. W notatce M.A. Szulca, opublikowane;j
na tamach ,,Echa Muzycznego” (1880), mozemy przeczytac:

Zargczaja [...], ze nazajutrz po bytnoSci w teatrze na przedstawieniu Hamleta [Chopin

— przyp. M.T. L.] napisat Nokturn op. 15 nr 3 i dat mu napis: na ,,cmentarzu”, ale gdy pg;js¢

miato do druku napis wymazat mowigc: ,,niech sie sami domyslg!””,

Autorem dwodch miniatur fortepianowych, ktorych tytuty sugeruja kono-
tacje religijne jest Stanistaw Moniuszko. Sg to: Aniof Panski oraz Aniol Panski
w wiejskim kosciotku (napisane przed 1865)*. Motywy sakralne mozna takze
znalez¢ w utworze Ludwika Grossmana, zatytutowanym Spiew religijny op. 29

27 Ibidem, s. 517-521. Artykut jest egzemplifikowany przyktadami nutowymi, na ktérych autor
zaznaczyl motywy cytowanych przez Chopina pie$ni koscielnych.

28 J. Wecowski, op. cit., s. 515.

29 M.A. Szulc, Zbior wiadomosci i uzupetnien dotyczqcych Zycia i utworow Fryderyka
Szopena [!], ,,Echo Muzyczne” 1880. Cyt. za: J. Ekier, P. Kaminski, O Nokturnach..., w: F. Chopin,
Nokturny op. 9, 15, 27, 32, 37, 48, 55, 62, (seria A, t. 5), red. J. Ekier, P. Kaminski, Krakow 1995,
s. 8.

30 Sa to dwie odrgbne w zapisie wersje tego samego utworu. S. Moniuszko, Utwory forte-
pianowe, w: idem, Dzieta, tom 34, red. K. Mazur, Krakéw 1976, s. 82—83.
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na fortepian®, opartym na motywach pies$ni Serdeczna Matko / Boze, cos Polske,
a takze w dyptyku Ludomira Rézyckiego [talie: deux melodies simples op. 50,
ktory sktada si¢ z utwordw o tytutach: Ave Maria, Campo Santo.

Dalsze rozwazania skoncentrowane bgda na zagadnieniach bezposrednio
zwigzanych z tematem artykutlu, a wigc na aspektach religijnych w polskiej
muzyce fortepianowej XX i1 XXI stulecia. Przedstawione zostang utwory
powiazane z sacrum poprzez zrdznicowane przestanki wskazujace na kontekst
religijny.

4.1. Tytut sugerujacy inspiracje religijna

Najliczniej reprezentowane sg w tej grupie dziet polskie koledy**. Najczesciej
sg to latwe opracowania na fortepian lub na cztery rece, o charakterze uzytko-
wym, przeznaczone do muzykowania domowego lub o zatozeniach dydaktycz-
nych. Mozna tu wymieni¢ opracowania koled m.in. takich tworcow, jak™: Marcel
Chyrzynski (ur. 1971) — Koledy w tatwym ukiadzie na keyboard lub fortepian
(rok powstania nieznany, wyd. 1998); Jan Ekier (1913-2014) — 20 koled (1947);
Janina Garscia (1920-2004) — Koledy w tatwym ukladzie op. 11 (rok powsta-
nia nieznany), Koledy najpopularniejsze na cztery rece op. 12 (rok powstania
nieznany), Graj ze mnq na cztery rece, czes¢ 111 (koledy) op. 37 (1969), Koledy
roznych narodow op. 77 (1997); Alicja Jonas — Koledy na cztery rece, Ko-
ledy z roznych stron $wiata (rok powstania nieznany); Irena Pfeiffer (1912—-1996)
— Pojdzmy wszyscy do stajenki, koledy i pastoratki (rok powstania nieznany,
wyd. 1958), Przylecieli aniotkowie — w bardzo tatwym ukladzie na fortepian
(rok powstania nieznany); Ireneusz Poznanski — 6 Koled jazzujgcych (rok pow-
stania nieznany); Wtadystaw Raczkowski (1893—1959) — 6 koled na cztery rece
(rok powstania nieznany, wyd. 1947); Wojciech Rybicki (ur. 1942) — Boze Na-
rodzenie Najpiekniejszy Czas — koledy (rok powstania nieznany); Marian Sawa
(1937-2005) — Cztery koledy na fortepian na cztery rece (2003).

Ponadto, w omawianym polu badawczym niektore utwory sg oparte na moty-
wach koled, lecz tworczy wklad autora jest w nich wiekszy anizeli w prostych
opracowaniach dla dzieci czy amatoréw. Bywa, ze na motywach koledy sg oparte

31 Wydanie: J. Kaufmann i Spétka, Warszawa [po 1859]. Jeden egzemplarz tego utworu jest
przechowywany w Bibliotece Glownej UMFC w Warszawie, sygn. N25656.

32 Niektore z nich zostaly opublikowane przez wydawnictwa: Contra (Warszawa), PWM
(Krakéw), Warsaw Music Edition (Warszawa).

33 Jesli nie podano inaczej — na fortepian solo.
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jedynie niektére fragmenty danego dzieta. W tej grupie mozna wymieni¢ takich
tworcow, jak: Eugeniusz Branka (1922-2009) — Chorat i Mazurek na Boze Na-
rodzenie (rok powstania nieznany); Michat Dobrzynski (ur. 1980) — Trzy preludia
na Boze Narodzenie (2004); Witold Friemann (1889-1977) — Misterium Boze-
go Narodzenia (1942); Tadeusz Zygfryd Kassern (1904—1957) — Sonatina nr 3
~Koledowa” (1944 lub 1945); Michat Kucharski (1891-1966) — Wariacje
fortepianowe na temat koledy (1940); Marian Sawa (1937-2005) — Koledowe
granie na fortepian (2004); Wawrzyniec Zutawski (1916-1957) — Cztery koledy
polskie (wersja 1) na dwa fortepiany lub na cztery rece (1947).

Tworczos¢ bozonarodzeniowa obejmuje takze proste opracowania koled
w uktadzie na jeden fortepian lub na cztery rece, w ktorych autorzy skupili si¢
na harmonizacjach koled, z rzadka siggajac po bogatsze Srodki wyrazowe i wy-
konawcze. Do tej grupy nalezg opracowania kolgd np. Ireny Pfeiffer, Janiny
Garsci, Alicji Jonas, Marcela Chyrzynskiego. Niektorym twércom melodie
koled postuzyly za temat do wariacji (Michal Kucharski — Wariacje fortepia-
nowe na temat koledy) lub innych form — sonatiny (Tadeusz Z. Kassern), pre-
ludium (Michat Dobrzynski).

W grupie utwordow, ktorych konotacje religijne podkresla tytul, sytuuja
si¢ miedzy innymi nastgpujace kompozycje: Misericordia Domini na forte-
pian (1982) Stanistawa Dabka (ur. 1946)**; Tryptyk wielkopostny (2001) Leszka
Mateusza Goreckiego (ur. 1977); Rapsodia ,,Gloria” (1997) Jana Wincentego
Hawela (ur. 1936); Sursum Corda (1997-1998) Tomasza Kamieniaka (ur. 1981);
Wschodnie Liturgie na Dzwony na fortepian i tasme¢ (1973) Michata Kirkova
(ur. 1948); Trzy fantazje na tematy polskie (Bogurodzica, Nie lij dyscu, Czego
chcesz od nas Panie) na fortepian (rok powstania nieznany) Rachel Knobler
(ur. 1924); Trzy fragmenty z Medytacji nad Ksiegq Rodzaju na progu Kaplicy
Sykstynskiej na fortepian (2007)* Juliusza FLuciuka (ur. 1927); Negro Spirituals
na dwa fortepiany (ok. 1943 lub 1946)** Romana Maciejewskiego (1910-1998);
Chorat i fughetta na temat ,,Dies illa, dies irae” (1943—1944) Wiadystawy Mar-
kiewiczowny (1900-1982); Polish Religious Song (1945), Heureuses Pdques
(1946) i 2 pieces hébraiques pour orgue ou piano (1955) Aleksandra Tansmana

34 S. Dabek jest tez autorem Kwartetu smyczkowego ,,Factus est” (1972), ktérego tytut sugeru-
je konotacje religijne. Zob. Polish Music. Polish Composers 1918-2010, ed. by Marek Podhajski,
Gdansk—Lublin 2013, s. 411.

35 Utwor sktada si¢ z trzech czgsci: 1. Stworzyciel, 2. Cziowiek [Ja], 3. Tchnienie Ducha.

36 Cykl zawiera nastgpujace utwory: 1. Listens to the Lambs, 2. Deep River, 3. Sometimes
1 Feel like a Motherless Child, 4. I Want to Be Ready. Za: A. Brozek, Mazurki Romana Maciejew-
skiego. Typologia form, w: Muzyka fortepianowa XIV, op. cit., s. 64.
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(1897-1986); Piesn bez stow na motywach Oj Dajze mi Boze (2004) Tadeusza
Trojanowskiego (ur. 1958); Requiem for Scotty na fortepian (1962) Andrzeja
Trzaskowskiego (1933—-1998).

W niektérych utworach na konotacje religijng wskazujg natomiast tytuly po-
szczegoOlnych czesci danego dzieta. Tak jest, przyktadowo, w Suicie na fortepian
(1952) Ireny Garzteckiej (1913-1963). W tej suicie, ztozonej z pigciu czegsci
o tytutach ilustracyjnych (I-1V: Samotne godziny, Skrawek nieba, Widma, Jarzqca
klinga), ostatnia V cze$¢ nosi tytul De profundis. Jednakze tytuly czgsci umiesz-
czono tylko na stronie tytutowej, natomiast bezposrednio nad nutami figuruja je-
dynie cyfry porzadkowe, bez tytulow. Materiat dzwigkowy De profundis nie wska-
zuje jednoznacznie na obecno$¢ jakiegokolwiek cytatu. Melodyka glownego
motywu, prezentowanego na poczatku (t. 1), sugeruje takie konotacje, przede
wszystkim stylizacje monodii gregorianskiej. Moze si¢ kojarzy¢ z melosem ty-
powym dla psalmodii, lecz nie wykazuje $cistych zwigzkdéw z zadnym z o$miu
tonéw psalmowych. Ma natomiast charakter recytatywny. Liczba dzwickow
tego motywu odpowiada liczbie sylab sentencji ,,De profundis clamavi ad te
Domine” (t. 1-2). Charakter recytatywny dookresla rowniez sugestia zanotowa-
na w partyturze: recitando (t. 1). W dalszym przebiegu utworu mozna spotkac
motyw zaczerpnigty z fragmentu piesni wielkopostnej Odszed! Pasterz od nas
(zacytowany zostat w catosci 5 takt piesni, kilkakrotnie powtarzany z drobnymi
zmianami).

Powstaje pytanie, czy utwory zawierajace w tytule pojecia: chorat i mod-
litwa, mogg zawiera¢ konotacje religijne? Nasuwajg one skojarzenia zaréwno
ze $piewem gregorianskim, jak i z choralem protestanckim. Pojgciem choraf
okreslano rowniez powolne struktury akordowe utrzymane w dtugich wartosciach
rytmicznych, pozbawione bezposrednich zwiazkdéw z sacrum, a jedynie za-
wierajgce zewnetrzne skojarzenia z nim, sugerujace modlitewna aurg, lecz nie
wskazujace na konkretne przestanie z tym zwigzane. Wiadystawa Markiewi-
czoOwna wskazala w tytule na pochodzenie materialu muzycznego swojego
utworu (Chorat i fughetta na temat ,,Dies illa, dies irae”). W wigkszos$ci ba-
danych utwordéw nie pozostawiono w tytule konkretnych dookreslen sugeruja-
cych proweniencje religijng. Wsérdéd omawianych dziet sytuuje sie kilkanascie
kompozycji wskazujgcych na taka intytulacje (choral). Napisali je m.in.””:
Eugeniusz Branka (1922-2009) — Chorat i Mazurek na Boze Narodzenie
(brak roku powstania), Artur Cieslak (ur. 1968) — Preludium choratowe (1999),
Andrzej Hundziak (ur. 1927) — Wariacje choratowe (1962), Krystyna Kijania

37 Jesli nie podano inaczej — na fortepian solo.
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— Utwory fortepianowe (brak roku powstania)*®*, Mitosz Magin (1929-1999) —
Toccata, Choral et Fugue (1955), Stanistaw Michalek (1925-1997) — Chorat
i 6 wariacji (1969), Stanistaw Proszynski (1926-1997) — Chorat i fuga (1944),
Dariusz Przybylski (ur. 1984) — Choraly na fortepian i orkiestre smyczkowa
op. 4 (2002), Adam Roman (ur. 1980) — Chorat (2003), Witold Szalonek (1927
—2001) — Toccata e corale [wersja II] (1990), Aleksander Wielhorski
(1889 [19907] —1952) — Chorat J. S. Bacha Es-dur op. 48 (brak roku powsta-
nia), Anna Zawadzka-Gotosz (ur. 1955) — Fantazja i chorat (2001).

Podobne watpliwosci moga budzi¢ utwory z intytulacja modlitwa, napisane
migdzy innymi przez Stanistawa Hieronima Nawrockiego (1894-1950) — Mod-
litwa (1949), Andrzeja Kurylewicza (1932-2007) — Modlitwa op. 58 (1998)
czy Tomasza Kamieniaka (ur. 1981) — cykl Am Rande des Tages — Fiinf Kla-
vierstiicke op. 40 (2008), ktérego druga czgs¢ cyklu — Gebet (Modlitwa) moze
sugerowac zwigzek z sacrum®.

Niektore z utworéw budza watpliwosci, czy mozna je zaliczyé — poprzez
tytut — do gatunku religijnej muzyki fortepianowej. Jak odnie$¢ si¢ do takich
tytutow, jak trzy kompozycje Janusza Kohuta (ur. 1955): Muzyka przeorystyczna
(1980), Jazz przeorystyczny (1981), Jazz przeorystyczny 23 XI 1982 (1982)?
O ile stowo przeor moze sugerowaé konotacje bliskie zyciu monastycznemu,
o tyle przymiotnik ‘przeorystyczny’ juz nie wskazuje jednoznacznie, co kompo-
zytor miat na mysli.

Szereg odniesien religijnych mozna odnalezé w tworczosci fortepianowej
Tomasza Kamieniaka (ur. 1981)". W cyklu Cmentarz op. 2 (1998, 2000, rev.
2013) niektére ogniwa sugeruja konotacje religijne, np. cze$¢ VII Requiem

38 Zbior zawiera m.in. utwory 7. Chorat h-moll, 8. Chorat d-moll, Krakow 2007.

39 Za: M. Mikolon, Utwory fortepianowe Stanistawa Proszynskiego, w: Muzyka fortepianowa
111, (Prace Specjalne 18), red. J. Krassowski i in., Gdansk 1979, s. 323.

40 Na marginesie rodzi si¢ pytanie: czy badajac repertuar fortepianowej muzyki religijnej,
do ktorego zaliczamy rdwniez utwory zatytutowane Modlitwa, nalezy wzia¢ pod uwage dwa utwory
Tekli Badarzewskiej-Baranowskiej (ok. 1829-1861): stynng Modlitwe dziewicy oraz Modlitwe
wystuchang. Byly to utwory niezwykle popularne za zycia kompozytorki (nadal sa ch¢tnie wy-
konywane np. w Japonii), lecz w Polsce utozsamiane z muzyka amatorska o niskiej warto$ci
artystycznej. W kontekscie badania zwigzkow takich dziel z szeroko pojetym sacrum, nalezatoby
je rowniez wzig¢ pod uwage. Ocenie badacza nie bedzie w tym wypadku podlegaé¢ wartos$é
artystyczna tych dziel, ani ich aspekt pianistyczny, lecz ukryty ,,program” lub kontekst religijny.

41 Informacje o omawianych utworach T. Kamieniaka uzyskano od kompozytora droga
internetowg (01.04.2015), a takze na podstawie jego strony internetowej: http://www.kamieniak.
art.pl (dostep: 01.04.2015).
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aeternam®. W partyturze kompozytor wpisal fragment tekstu — tytulowe Re-
quiem aeternam, podpisane pod szeregiem akordow. Z kolei tytut czesci VIII
Do Ciebie wznoszeg me oczy z cyklu Esquisses (10 Kurzstiicke) op. 13 (2000, rev.
2013)* zostat zaczerpnigty z Psalmu 123.

W pierwszym zeszycie cyklu Kamieniaka Buch der Geheimnisse (Ksiega
tajemnic) op. 25 (2003)* pierwsza cze$¢ nosi tytut Zmartwychwstanie. W par-
tyturze pod koniec utworu kompozytor zamiescit cytat z Nowego Testamentu,
mowigcy o Wniebowstgpieniu: ,,Potem wyprowadzit ich ku Betanii i podniostszy
rece btogostawit ich. A kiedy ich btogostawit, rozstat si¢ z nimi i zostat uniesiony
do nieba” (Lk 24, 50-51). Kompozytor zilustrowal ten fragment ascendental-
nym postepem akordow C-dur. Tytul czesci wskazuje wprawdzie na moment
Zmartwychwstania, jednakze cytat z Pisma Swietego, umiejscowiony w party-
turze, méwi o Wniebowstgpieniu. Z kolei pigta czg¢$¢ omawianego cyklu jest
zatytutowana Lacrimosa.

W innym cyklu Kamieniaka Buch der Illusionen (Ksigga iluzji) op. 32
(2004)* takze mozna spotka¢ watki sugerujgce konotacje religijne. W czesci
Marsz zZatobny znajduje si¢ motyw sekwencji Dies irae, potaczony ze swobodnie
zacytowanym Marszem zatobnym z Sonaty b-moll op. 35 Chopina. W ostatniej
czesci cyklu kompozytor zastosowat akordowy przebieg prowadzony w dtugich
wartosciach rytmicznych, pod ktorym podpisat stowa Psalmu 130 [129]:
»De profundis clamavi ad te, Domine, Domine, exaudi vocem meam fiant aures
tuae intendentes in vocem deprecationis mea”. Motyw sekwencji Dies irae
znajdujemy roéwniez w ostatniej cz¢Sci omawianego dzieta. Z kolei w cyklu
Am Rande des Tages (Na skraju dnia) — Fiinf Klavierstiicke op. 40 (2008), dru-
giej czesci kompozytor nadat tytut Gebet (Modlitwa)®.

42 Cykl obejmuje nastepujace ogniwa: 1. Brama cmentarna, 2. Wizja, 3. Cyprys, 4. Dlaczego?,
5. Dzwony zatobne, 6. Memento mori, 7. Requiem aeternam, 8. Pogrzeb, 9. Otchian, 10. Wrota
cmentarne. Za: Tomasz Kamieniak — pianista kompozytor [strona internetowa], http://www.kamie-
niak.art.pl (dostgp: 01.04.2015).

43 Czesci utworu: 1. Smieré nawiedza mq dusze, 2. Zamyslenie, 3. Odejscie, 4. Gniew, 5. Pom-
nik, 6. Bledna dusza, 7. Zmierzch, 8. Do Ciebie wznosze me oczy, 9. Szalony, 10. Umartem.

44 Buch der Geheimnisse (Ksigga Tajemnic) (2003) op. 25; czgsci cyklu: 1. Auferstehung,
2. Regenbogen, 3. Notturno I, 4. Dunkelheit, 5. Lacrimosa, 6. Die Kraft der Wahrheit, 7. Notturno
11, 8. Fiir den Tod, 9. Die Wahrheit ist drauf3en, 10. Geheimnis, 11. Notturno IlI, 12. Erlosung.

45 Buch der Illusionen op. 32 (2004); czgsci cyklu: 1. Lebe wohl!, 2. Einsamkeit, 3. Bild,
4. Erinnerung, 5. Sphinx Leonardo da Vinci, 6. Komm zuriick!, 7. Abgrund, 8. Trauermarsch,
9. Sphinx T. K., 10. Sphinx K. K., 11. Aufstand der Seele, 12. The End.

46 Wszystkie czgsci cyklu Am Rande des Tages. Fiinf Klavierstiicke op. 40 (2008), to: 1. Leere, 2.
Gebet, 3. Sehnsucht, 4. Erwartung, 5. Erfiillung. Nachspiel zu Am Rande des Tages, 6. Enttduschung.
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Tomasz Kamieniak jest jednym z nielicznych tworcow polskich mtodego
pokolenia, ktory w znacznej mierze ukierunkowal swoja tworczo$¢ na muzyke
fortepianows. Jego utwory odznaczajg si¢ nawigzaniami do tradycji muzyczne;j,
czesto tonalnoscig dur-moll, wyraznymi uktonami w strone muzyki romantycz-
nej, z elementami poetyki postmodernistycznej (minimalizm)*. W muzyce Ka-
mieniaka mozna dostrzec roéwniez zwiagzki z tworczoscig fortepianowa Ferenca
Liszta, Charlesa-V. Alkana, Philipa Glassa, Wojciecha Kilara®.

W tworczosci najmlodszego pokolenia tworcéw polskich mozna zaobser-
wowaé probe implementowania gry fortepianowej na grunt muzyki o tematyce
religijnej w dzietach wokalno-instrumentalnych, w ktorych fortepian odgrywa
wazng role kolorystyczng i wyrazowa. Przyktadowo, Sebastian Szymanski
(ur. 1982) w utworze Canticum canticorum (2012), kompozycji stanowigcej
introdukcje do dzieta symfonicznego z tacinskim librettem Ksiegi Piesni nad
Piesniami, jednakze funkcjonujacej takze jako samodzielny utwor fortepianowy,
zastosowatl wlasnie fortepian. Inny utwor tego kompozytora, Maria (2010), takze
sugerujacy konotacje religijne, jest solowym fortepianowym fragmentem jego
Pasji. Funkcjonuje tez jako solowy utwor fortepianowy.

Na zakonczenie jeszcze jeden przyktad kompozycji, ktorej religijny charak-
ter sugeruje kompozytor. Aleksander Koscidw (ur. 1974) jest autorem szeregu
dziet o tematyce religijnej, a niezaleznie od nich kilkunastu utworow forte-
pianowych, w tym Trzech postludiow (2000). W partyturze kompozytor
wprowadzit podtytuly do kazdego postludium, ale w komentarzu do nich za-
znacza®, ze nie powinno si¢ publikowaé tych podtytutdéw np. w programach
koncertowych. Powinny natomiast by¢ one znane tylko przez pianiste. Zazna-
cza rowniez, ze kazde postludium jest modlitwa, swoistym requiem dla trzech
postaci, ktore wymienia w podtytutach: 1 Postludium — modlitwa Dismosa, 11
Postludium — modlitwa Ahasvera, I11 Postludium — modlitwa Grzegorza z Na-
reku. Kompozytor sugeruje, ze wykonawca, zanim przystapi do pracy nad

47 Autorski wybor dziet, w wykonaniu samego kompozytora-pianisty, ukazat si¢ na dwoch
plytach CD opublikowanych przez wytworni¢ Acte Préalable, AP0190 (Warszawa 2008), AP0202
(Warszawa 2010). Ciekawa interpretacj¢ muzyki T. Kamieniaka zamieszcza w booklecie do obu
plyt Irena Jakuboszczak. Zwraca ona uwage na obecnos$¢ w tej muzyce bogatej symboliki, cytatow
z Pisma Swictego, podkreslajacych religijny charakter niektorych dziet, symboliki liczby pigé.

48 T. Kamieniak jest rowniez autorem szeregu transkrypcji fortepianowych réznych dziet
W. Kilara, w tym jego muzyki filmowe;.

49 A. Kosciow, Trzy postludia. Wirtuozeria, pianistycznosé, ekspresja, w: Potencjat kompo-
zycyjny utworow na instrumenty solowe. 111 Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina, red. M. Borkowski, A. Gronau-Osinska, Warszawa 2003, s. 12-25.
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utworem, powinien nie tylko zapozna¢ si¢ z tymi trzema postaciami, ale rowniez
odnies¢ si¢ do nich w sposdb niejako duchowy, mistyczny. W autorskiej reflek-
sji o tym cyklu Kosciow przytacza przyklad warszawskiego pianisty Roberta
Morawskiego, ktory poswiecit kilka miesiecy na studiowanie literatury na temat
tych postaci, nim podjat sie¢ prawykonania®.

4.2. Material dzwickowy sugerujacy inspiracje¢ religijng

W tej grupie dziet sytuuja si¢ zarowno utwory, w ktorych materiale dzwig-
kowym zastosowano cytaty polskich piesni koScielnych lub monodii gregorian-
skiej, jak rdwniez wariacje na temat dziela religijnego innego kompozytora, np.
9 wariacji na temat Psalmu XXXIII Exsultate in Domino M. Gomdtki (1967)
Aliny Piechowskiej-Pascal (ur. 1937). Mozna tu wyrdzni¢ kompozycje, ktore
oprocz tytutu jednoznacznie wskazujagcego na konotacje religijne zawierajg
w tworzywie dzwigkowym cytaty lub wybrane motywy badz stylizacje, jak tez
takie dzieta, ktorych tytut jest religijnie obojetny (np. sonata, koncert), lecz w ich
tworzywie dzwickowym mozna znalez¢ czytelne nawigzania do konkretnych
piesni koscielnych lub monodii gregorianskie;j.

W pierwszej grupie dziel nie tylko tytul, jak wskazano, podkresla ich re-
ligijny charakter, lecz zazwyczaj takze tworzywo dzwigkowe. W Tryptyku wiel-
kopostnym Leszka M. Goreckiego mozna spotka¢ cytaty z polskich piesni
pasyjnych®, za§ w Suicie polskiej (1948) Witolda Rudzinskiego (1913-2004)
czeg$¢ zatytutowang Hejnal, oparta na motywach pie$ni adwentowe;.

Suita polska (1948)* Witolda Rudzinskiego sktada sie z czterech czeSci:
1. Hejnat, 2. Kujawiak, 3. Kurpiowski, 4. Krakowiak. Hejnat jest oparty, jak
wspomniano, na adwentowej piesni koscielnej Hejnal wszyscy zaspiewajmy
(zob. przykl. 1). Pod wzgledem kontinuum formalnego przypomina barokowa
partite. Podany na wstepie temat piesni podlega wariacyjnym opracowaniom
(zob. przykt. 2 i 3). Temat pojawia si¢ na poczatku utworu, w akordowej fakturze
(nastepnie arpeggiowanej), prowadzony w ruchu ¢wierénutowym (zob. przykt.
2). W dalszej czeSci przybiera forme figuracyjnego preludium. Szesnastkowa
figuracja pojawia si¢ w takcie siodmym (zob. przykt. 3). Pierwszych szes¢ tak-

50 Ibidem, s. 17-18.

51 Sa to nastgpujace piesni: Pobudka z Gorzkich zali (cze$¢ 1), Jezu Chryste, Panie mity (czg$¢
1I), Ktorys za nas cierpiat rany (czg$¢ 111).

52 Por. M.T. Lukaszewski, Solowa tworczosé..., op. cit., s. 86—107.
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tow petni wiec role wstepu. Kolejne ogniwa przynosza zroznicowane mozliwosci

opracowania cantus firmus.

Przyklad 1. Piesh Hejnal wszyscy zaspiewajmy, w: ks. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, wydanie
XL, red. K. Mrowiec, Krakow 2001, s. 21
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Przyktad 2. W. Rudzinski, Suita polska na fortepian (1948), cz¢$¢ 1 Hejnat, Warszawa 1950, t. 1-7
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Przyktad 3. W. Rudzinski, Suita polska na fortepian (1948), cz. 1 Hejnal, Warszawa 1950, t. 12—13
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Mirostaw Bukowski (ur. 1936) w Il Sonacie fortepianowej (1958-1959,
Warszawa 1981), w ogniwie zatytutowanym Choraf, umiescit cytat piesni wiel-
kanocnej Chrystus zmartwychwstan jest (z drobnymi zmianami). Melodia can-
tus firmus (zob. przykt. 4) pojawia si¢ w najwyzszym glosie. Przebieg jest pro-
wadzony w ruchu ¢wierénutowym, w fakturze akordowej. Po akordowym chorale
(zob. przykl. 5) rozwija si¢ figuracyjna, wirtuozowska coda, w ktoérej pod ko-
niec raz jeszcze rozbrzmiewa cytat pie$ni, oplatany szesnastkowymi figuracja-
mi i akordami. Przebieg choralu jest ksztattowany na wzor barokowej partity,
rozpoczynajacej si¢ akordowym tematem, poprzez figuracyjne wariacje, az do
akordowo-figuracyjnego choratu (cody). W podobny sposob jest zbudowany
takze, omoéwiony wczesniej, Hejnat z Suity polskiej Rudzinskiego. Uksztattowanie
wyrazowe obu tych utwordw, ich przebieg i konstrukcja formalna pozwalaja
na interpretacj¢ wskazujaca na to, ze pie$n koscielna ma tu znaczenie centra-
lizujace. Tytuly utwordw sa natomiast religijnie obojetne (suita, sonata).

Violetta Przech, w studium o sonatach Mirostawa Bukowskiego™, ogranicza
sie jedynie do stwierdzenia obecnos$ci tematu piesni Chrystus zmartwychwstan
jest jako tematu II czgsci 11 Sonaty. Analizujac forme tego dzieta, przyporzadko-
wuje ja do Heglowskiej triady: teza jest temat [ w czesci I, antytezag — chorat
w czesci 1I, za§ syntezg — coda utworu, w ktorej rozbrzmiewa réwnocze$nie
temat piesni (choral) i natozony nan w postaci figuracji fragment czota tematu
I z czesci 1. Autorka stwierdza, ze kompozytor odwotuje si¢ do tradycji siggania
po liryke religijna, nie rozwija jednak zagadnienia cytatu piesni religijnej jako
odrebnego watku analitycznego (aspektu fortepianowej muzyki religijnej) w tym
utworze. Za przyklad cytowania tej samej piesni w przesziosci podaje Missa
Paschalis Marcina Lwowczyka™.

53 V. Przech, op. cit., s. 243-264.
54 Tbidem, s. 248-249.
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Przyklad 4. Piesh Chrystus zmartwychwstan jest (fragment), w: Spiewnik liturgiczny, red. ks. B.
Bartkowski, ks. K. Mrowiec i in., Lublin 1998, s. 222
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Przykiad 5. M. Bukowski, II Sonata fortepianowa, Warszawa 1981; Choral — motyw pies$ni
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W niektérych utworach fortepianowych Mariana Sawy mozna natrafi¢ na re-
ligijne konotacje™. W tworczosci fortepianowej tego kompozytora wyr6zni¢ mozna

55 Por. M.T. Lukaszewski, Inspiracja religijna..., op. cit., s. 35-89; idem, Tworczosc forte-
pianowa Mariana Sawy, Warszawa 2012, s. 79-125.
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trzy idiomy: ludowo-taneczny, sakralny oraz motoryczno-toccatowy™. Bezpo$rednie
nawigzania do pie$ni koscielnych mozna odnalez¢ przede wszystkim w Czte-
rech koledach na cztery rece (2003), Koledowym graniu (2004), w Trzech ele-
giach (1995), a takze — posrednio — w Il Mazurku (1993). Trzy Elegie (1995)
na fortepian lub organy opieraja si¢ na motywach piesni Ja wiem, w kogo ja wie-
rze. W I Elegii (zob. przykl. 6) cytat piesni jest najbardziej rozpoznawalny; pozosta-
Te czgsci cyklu opieraja si¢ natomiast swobodnie na motywach tej piesni.

Przykiad 6. M. Sawa, Elegia I, t. 1-8; w partii lewej reki motyw piesni
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W Il mazurku fortepianowym (1993) Sawa wykorzystal motyw z piesni do
sw. Jozefa pt. Szczesliwy, kto sobie patrona (zob. przykt. 7). Melodia mazurka jest
motywicznie 1 rytmicznie zblizona do przywolanej pie$ni, lecz nie jest cytowa-
na wprost z niej. Sawa stosuje podobny uktad rytmiczny, rysunek linii melodycz-
nej oraz powtdrzenie frazy (zob. przykt. 8). W tym samym mazurku kompozytor
zastosowal motywy piesni weselnej Chmiel”.

56 M.T. Lukaszewski, Tworczos¢ fortepianowa Mariana Sawy, op. cit., s. 31.
57 Watek ten jest szerzej rozwinigty w artykule: M. T. Lukaszewski, Inspiracja religijna..., op.
cit., s. 35-89 oraz w ksiagzce: idem, Tworczos¢ fortepianowa..., op. cit., s. 79-125.



4 6 MARCIN TADEUSZ LUKASZEWSKI

Przyklad 7. Piesn do $w. Jozefa Szczesliwy, kto sobie patrona, w: Spiewnik liturgiczny, red. ks.
B. Bartkowski, ks. K. Mrowiec i in., Lublin 1998, s. 380
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Przyktad 8. M. Sawa, Mazurek I1I, t. 21-27, motywy piesni Szczesliwy, kto sobie patrona
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Inspiracje religijna, potaczong z cytatami motywow o proweniencji sakral-
nej, mozna odnalez¢ takze w utworach na fortepian i orkiestre, gtownie w kon-
certach. Tytuly tych koncertow sa na ogot religijnie obojetne, jednak w ich
tworzywie dzwiekowym mozna odnalez¢ cytaty konkretnych piesni koscielnych.
Dotyczy to m.in. dziet Wojciecha Kilara, Pawla Lukaszewskiego, Bogustawa
Madeya i Jozefa Swidra. Dwa inne koncerty maja natomiast religijnie obojetny
charakter. Ich religijny kontekst sugeruje natomiast podtytut koncertu badz ko-
mentarz odkompozytorski, w ktorym twoérca wskazuje na taki wtasnie kontekst.
W tej grupie sytuuja sie koncerty fortepianowe Krzysztofa Pendereckiego i Zyg-
munta Krauzego.
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Bogumita Mika przeprowadza analiz¢ Ewokacji na fortepian i orkiestre
kameralng (1982) Jozefa Swidra (1930-2014)%. Autorka przytacza materiat
zrodlowy wykorzystany przez kompozytora. Sa to nastepujace piesni: Litania
loretanska, Pod Twojg obrone, fragmenty Godzinek (Zacznijcie wargi nasze,
Zawitaj Pani swiata), Bogurodzica, Nie placz juz dziecino, Apel Jasnogorski,
Chwalcie tgki umajone, My chcemy Boga, Serdeczna Matko*. Nastepnie au-
torka omawia sposoby operowania przez kompozytora tym materialem. Zwraca
uwage na obecno$¢ w fortepianowym dziele motywow religijnych. Metodologie
swoich badan opiera na aspekcie ,,intertekstualnosci” i dialogu kompozytora
z tradycja. Odnosnie do kontekstu religijnego w artykule pojawia si¢ jedynie
nastepujaca refleksja: ,,[...] Ewokacje, stanowigce przywotanie znanych i roz-
powszechnionych pie$ni maryjnych, uktadajg si¢ tez w symboliczng modlitwe”®.
W przyjetej perspektywie metodologicznej autorka ktadzie nacisk na zagadnienie
intertekstualnosci, nie za$ na pojecie inspiracji, duchowosci i zwigzanych z tym
kontekstow religijnych jako podstawy w powstaniu danego dzieta muzycznego.
Uzycie cytatow piesni maryjnych przez Swidra moglo mieé¢ glebsza podstawe
teologiczng, anizeli wyrazaé tylko che¢ intertekstualnego dialogu z tradycja.
Te perspektywe badawcza (intertekstualno$¢) takze nalezy wzia¢ pod uwage
w dalszych badaniach nad polska fortepianowa muzyka XX i XXI w., wykazujaca
inspiracjg religijng (lub kontekst), lecz nie jako jedyng orientacje metodologiczng.

Watki religijne sa rowniez obecne w Metamorfozach — Wariacjach na temat
Paganiniego (1989) Bogustawa Madeya (1932-2004)'. Tytul utworu nie suge-
ruje zadnych zwiazkow z sacrum. Mozna tu natomiast odnalez¢ liczne (celowe)
odwotania do tworczosci réznych kompozytorow, zastosowanie wielorakich
technik kompozytorskich, aluzyjne potraktowanie materialu zadanego (Kaprys
a-moll N. Paganiniego)®, ktdre sytuujg to dzieto w nurcie postmodernistycznym.
Na obecno$¢ w tworzywie dzwickowym Metamorfoz watkow religijnych wska-
zuje Janina Tatarska. Odnalazta ona w omawianym dziele cytaty nastepujacych
piesni: Swiety Boze i Boze cos Polske (wariacja 1), Ktorys za nas cierpial rany
(wariacja VI). Autorka zwraca ponadto uwage na motywy choralowe w wariacji
I1, bedgce odwotaniem do tradycji sacrum®. Wskazuje na koncepcje dzieta jako

58 B. Mika, op. cit., s. 351-366.

59 Ibidem, s. 358.

60 Tbidem, s. 364.

61 Zob. J. Tatarska, op. cit., s. 111-123.

62 Por. M.T. Lukaszewski, Przewodhnik..., op. cit., s. 538-540.
63 J. Tatarska, op. cit., s. 117.
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2964

nHintertekstualnego konstruktu”. Metamorfozy Madeya nie sg jedynym przy-
ktadem potaczenia tematu Paganiniego z watkami sakralnymi (por. choéby obec-
nos$¢ znanego motywu sekwencji Dies irae w Rapsodii na temat Paganiniego
S. Rachmaninowa na fortepian i orkiestre).

Wojciech Kilar (1932-2013), w srodkowej czesci (Corale, Largo religiosa-
mente) I Koncertu fortepianowego (1996-1997), zastosowal cytat — jak pisze
Leszek Polony — brewiarzowej melodii kantyku Zachariasza Blogostawiony
Pan Bég Izraela, $piewanej podczas nieszporéw oraz po Komunii $wietej®.
Stanistaw Bedkowski® omawia determinanty stylistyczne i zrodla inspiracji
w trzech okresach tworczych Kilara, koncentrujac uwage na analizie formy / Kon-
certu. Autor podkre§la wazny w ostatnim okresie twoérczosci Kilara kontekst
religijny, przytaczajagc wypowiedzi kompozytora o jego fascynacji kantykiem
Zachariasza. Kontekst religijny w I Koncercie wyrasta wiec, co podkresla sam
Kilar w wywiadach, bezposrednio z inspiracji sacrum chrzescijanskim oraz
ma zwigzek z przywigzaniem tworcy do nabozenstw KoS$ciota katolickiego.
Motywy pies$ni koScielnych sa obecne notabene w obu koncertach fortepiano-
wych Kilara.

Kilar za muzyke religijng uwaza nie tylko utwory napisane do tekstow religi-
jnych lub nimi inspirowane, lecz takze dzieta muzyczne z zatozenia niereligijne.
Mowit o tym w nastepujacy sposob: ,,Jednak patrzac szerzej, trzeba powiedzie¢,
ze muzyka $wieta jest kazda muzyka czysta, dobra, pickna, zmierzajaca ku bu-
dowaniu cztowieka. Dlatego §wigty moze by¢ jaki§ menuecik Mozarta czy pre-
ludium Chopina™”. Kilar wspominat ponadto o swoich inspiracjach sacrum:

Pisze wtedy, kiedy odczuwam potrzebe wewnetrzng. Tak si¢ sktada, ze jako cztowiek wie-
rzacy, mam ja do$¢ czesto [...]. Od czasu, kiedy pojawily si¢ pierwsze zapisy stowa, §lady
$wiadomie komponowanej muzyki, az po dzien dzisiejszy, nie ma niczego, co bardziej
wplywaloby na twodrczos¢, zwlaszcza muzyczng i plastyczna, niz inspiracja ptynaca z reli-

gii, wiary, z tekstow $wietych. To najpotezniejszy i najwazniejszy obszar muzyki. Tyle mod

64 Ibidem, s. 118.

65 L. Polony, Kilar. Zywiot i modlitwa, Krakow 2005, s. 156. Zob. takze: A. Nowak, Koncerty
fortepianowe H. M. Goreckiego i W. Kilara. Filiacje — tradycje — styl, w: Muzyka fortepianowa
X1, (Prace Specjalne 59), red. J. Krassowski, Gdansk 2001, s. 263-272; S. Bedkowski, Determi-
nanty stylistyczne..., op. cit., s. 367-383.

66 S. Bedkowski, Determinanty stylistyczne..., op. cit., s. 367-383. Tekst ten powstal przed
napisaniem przez Kilara I/ Koncertu fortepianowego (2011).

67 K. Podobinska, L. Polony, Ciesze si¢ darem Zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem, Krakow
1997, s. 59.
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przeminglo, tyle form umarlo, a inspiracja tekstami §wigtymi jest niewyczerpana [...]. Wydaje
si¢, ze same teksty narzucajg z gory aur¢ wyrazowa, rodzaj uzytych srodkow. Widaé to

na przyktadzie Mszy h-moll czy Pasji J. S. Bacha albo Missa Solemnis Beethovena [...]%.

Kompozytor podkresla zatem wprost swojg potrzebe wyrazania religijnosci,
ktéra manifestuje si¢ nie tylko dzielami napisanym do tekstow o charakterze
religijnym, lecz takze utworami czysto instrumentalnymi, w ktérych mozna
odnalez¢ takie konotacje. Nalezg do nich oba koncerty fortepianowe Kilara.
W tym konteks$cie, za S. Dabkiem, mozna by okresli¢ muzyke drugiej czesci
I Koncertu fortepianowego jako ,.konfesyjng”®, zwigzang z wyznaniem. Doszuki-
wanie si¢ w tym przypadku jedynie kontekstow intertekstualnych i nawigzan
do postmodernizmu bytoby odstonigciem jednej strony medalu. Obecnos¢ in-
spiracji religijnych, wyrastajaca z gtebokich przekonan tworcy, jest owa druga
strong, ktéra — jesli wpisuje si¢ w nurt postmodernistyczny i kontekst interteks-
tualny — to tylko na plaszczyznie elementéw dzieta muzycznego, stylu i tech-
niki kompozytorskiej. Kontekst religijny skierowuje uwage badacza na inny trop
— poszukiwania inspiracji religijnych, ktore, jak mozna sadzi¢ na przyktadzie
badanych dziet, miaty zwigzek z wewnetrzna potrzeba tworcy wyrazenia swoich
przekonan religijnych.

Pawel Lukaszewski (ur. 1968) skomponowat w 1996 r. Koncert na organy
i orkiestre smyczkowa”. Istnieje rOwniez autorska wersja tego dzieta na forte-
pian i orkiestre smyczkowa (1996/2008). W materiale dzwickowym drugiej
czesci tworca ukryt cytat z wielkosobotniego hymnu Exsultet. Nie jest to wersja
choralowego Exsultet, ktorego spolszczona i zmieniona w stosunku do facinskiego
oryginatu melodi¢ $piewa si¢ w polskich kosciotach podczas liturgii Wigilii
Paschalnej w Wielka Sobote, lecz oryginalna francuska melodia Nous Te louons
Splendeur du Pere, Jésus Fils de Dieu, §piewana we Francji, niemajaca zwigzku
z tacinskim Exsultet. Melodie hymnu tukaszewski poznat podczas kilkakrot-
nych pobytéw we Francji z Chérem Akademickim dawnej Akademii Teologii
Katolickiej (obecnie UKSW) w Warszawie, prowadzonym przez szereg lat przez

68 W. Kilar , Dowod na istnienie Boga. O muzyce sakralnej — dla ,,Goscia Niedzielnego” mowi
Wojciech Kilar [rozmowe przeprowadzita B. Gruszka-Zych] , ,,Gos¢ Niedzielny” 2000, nr 47, s. 28.

0 S. Dabek, O orientacji w analizie religijnej muzyki konfesyjnej. Teoria i praktyka, ,,Ateneum
Kaptanskie” 2009, nr 1-2, s. 73-86; przedruk w: Roman Maciejewski tworca charyzmatyczny,
red. J. Dankowska, J. Tatarska, A. Brozek, Poznan—Warszawa 2010, s. 209-219.

70 Jedyne nagranie tego dzieta utrwalono na plycie: P. Lukaszewski, Missa pro Patria,
W. Golonka — organy, Concerto Avenna, A. Mysinski — dyrygent, Acte Préalable AP 0009,
Warszawa 1999/2005.
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ks. prof. dra hab. Kazimierza Szymonika. Zespdt ten raz na trzy lata wyjezdzat,
na zaproszenie archidiecezji w Rouen i stowarzyszenia Maitrise Saint-Evode
de la cathédrale de Rouen, na tournée koncertowe do Francji, ktérego czescia
byta liturgia Triduum Paschalnego w katedrze w Rouen. Lukaszewski miat
okazj¢ stysze¢ Exsultet w wykonaniu 6wczesnego arcybiskupa Rouen Josepha
Duvala. Ani tytul Koncertu, ani tez tytuly jego czesci nie wskazujg jednoznacznie
na kontekst religijny. Cytat zostat ukryty w materiale czesci drugiej i moze zostac
rozpoznany tylko przez tych, ktérym znana jest francuska liturgia wielkosobot-
niej Wigilii Paschalne;j.

4.3. Inne przestanki wskazujace na kontekst religijny

Fortepianowa Sonate d’Octobre (1978) Joanny Bruzdowicz (ur. 1943) byta
jednym z pierwszych utworéw w Polsce, napisanych jako hommage dla Jana
Pawta II z okazji wyboru na papieza. Zréznicowane dzieta, przewaznie o tema-
tyce religijnej, dedykowali mu wowczas m.in.: Krzysztof Penderecki, Henryk
M. Gorecki, Augustyn Bloch, Juliusz Luciuk, Wojciech Kilar, Roman Palester’.
Sonata zawiera dwie dedykacje: pierwsza — in memoriam le 16 octobre 1978 —
élection du Pape Jean Paul II — jest dookreslona w podtytule utworu, natomiast
druga adresowana jest do rumunskiej pianistki Liany Serbescu. Sama dedykacja
nie $wiadczy jednak o jakichkolwiek zwigzkach z muzyka sakralng. Nie wska-
zuje na to réwniez tworzywo dzwickowe utworu.

Przyktadem dzieta luzno zwigzanego z kontekstem religijnym jest I/ Kon-
cert fortepianowy (1995-1996) Zygmunta Krauzego (ur. 1938). Kompozytor tak
pisat w komentarzu do utworu:

[Koncert — przyp. M.T. L.] sklada si¢ z czterech czgsci, odwotujacych si¢ do miejsc, ktore
kiedy$ odwiedzitem [...]. Kazde z tych miejsc jest kolebka religii: Delfy — poczatkiem kultu
Apollina, Teotihuacan — $wigtym miastem Aztekow, Kyongju — buddyjska stolica Korei,
Jerozolima — $wigtym miejscem trzech religii: judaizmu, chrzescijanstwa i islamu [...].
Muzyka Koncertu fortepianowego nie pretenduje jednak do przekazywania jakichkolwiek
uczu¢ religijnych. Wyraza ona przede wszystkim emocje, jakie budzi pigkno, sita i energia

tych miejsc, oraz odnosi sie do ich odleglej przesztosci”

71 Por. M.T. Lukaszewski, Muzyka choralna o tematyce religijnej kompozytorow warszaw-
skich. 1945-2000, Lublin 2007, s. 95.

72 7. Krauze, komentarz do nagrania /I Koncertu fortepianowego, w: Z. Krauze, Dzieta orkie-
strowe [plyta CD], Polskie Radio PRCD 118, Warszawa 1999, s. [6].
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Inne stlowa kompozytora uzupeiniajg jego refleksje na temat charakteru
dzieta:

Przyczyna, dla ktorej napisalem ten utwor, nie ma charakteru religijnego — nie jestem
cztowiekiem wierzacym — ale wszystkie te mistyczne miejsca, ktore odwiedzitem, po-
zostawily w mojej pamigci glebokie przezycia zwigzane z atmosfera, pejzazem, historia. Kon-
cert w zaden sposob nie nawigzuje [podkresl. S. B.] do tradycji muzycznych tamtych

kultur, wyrazam sie wylacznie moim jezykiem dzwickowym obrazujacym pewne idee”.

W tym wypadku mozna wigc mowié¢ o pozareligijnym kontekscie fascy-
nacji architekturg miejsc §wietych wspomnianych czterech religii. Mamy tu wigc
do czynienia tylko z pewng stycznoscig z szeroko pojmowanym kontekstem re-
ligijnym, pozbawionym bezposrednich odniesienn wyznaniowych.

Na tytut sugerujacy konotacje religijne moze wskazywaé rowniez Kon-
cert fortepianowy ,.Zmartwychwstanie” (2001/2007) Krzysztofa Pendereckiego
(ur. 1933). Na powstanie tego dzieta mialy wptyw wydarzenia z 11 wrze$nia
2001 roku w Nowym Jorku. Koncert fortepianowy jest hotdem ztozonym ofiarom
ataku na World Trade Center. Motywika kompozycji budzi skojarzenia z innymi
utworami Pendereckiego, zwlaszcza z Credo. Charakterystyczne sg fragmenty
choratowe, o prostej fakturze, rozdzielone recytatywami. Uroczysty choral
pojawia si¢ w finale Koncertu w tutti, w ktorym partia fortepianu wtapia si¢
W mas¢ brzmieniowg orkiestry.

5. Podsumowanie 1 wnioski koncowe

W utworach, w ktorych konotacje religijne ewokuje material dzwiekowy
mozna spotka¢ ujecia nawigzujace bezposrednio do religii, jak tez ujgcia posrednie,
w ktorych tytuly nie sugeruja takich zwigzkow, sa religijnie obojetne (sonata,
elegia, preludium, wariacje, koncert). Zawarte w nich cytaty wskazuja na takie
konotacje. Sg to zazwyczaj cytaty polskich pie$ni koscielnych (M. Sawa — Trzy
elegie: piesn Ja wiem, w kogo ja wierze; M. Sawa — III Mazurek: piesn Szczesli-
wy, kto sobie patrona; M. Bukowski — II Sonata: piesn Chrystus zmartwych-
wstan jest; L.M. Gorecki — Tryptyk wielkopostny: piesni Pobudka z Gorzkich
zali, Jezu Chryste Panie mity, Ktorys za nas cierpiaf rany; W. Rudzinski — Suita
polska, cz¢s¢ 1 Hejnat: piesn Hejnal wszyscy zaspiewajmy). Powstaje pytanie, czy

73 Z. Krauze, Po siedmiu latach [rozmowa z Ewa Gajkowska], ,,Ruch Muzyczny” 2002, nr 13,
s. 8.
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cykle wariacyjne, oparte na temacie obcego kompozytora, np. Psalmu Gomotki
(A. Piechowska-Pascal), staja si¢ przez sam temat utworem przynaleznym
do zbioru fortepianowej muzyki religijnej, czy tez sa tylko ,,wariacjami na dany
temat”, a wigc nie maja jako takie charakteru religijnego?

Nurtem bogato reprezentowanym jest tworczo$¢ bozonarodzeniowa. Sg to
zarOwno proste opracowania koled o charakterze uzytkowym (J. Garscia,
I. Pfeiffer, M. Chyrzynski), jak tez trudniejsze pod wzgledem pianistycznym
oryginalne opracowania czy utwory, ktorych tytuly i materiat dzwickowy
sugeruja nurt duchowosci bozonarodzeniowej 1 sg przeznaczone przede wszyst-
kim do wykonan koncertowych.

Omoéwiona w artykule grupa utwordéw, w ktorych mozna odnalezé jawna
lub ukryta inspiracje religijng, przynalezy cze$ciowo do nurtu dziet koncerto-
wych. Fortepian nie jest instrumentem przeznaczonym do uzytku liturgiczne-
go w Kosciele katolickim, dlatego zadna z omawianych kompozycji nie moze
towarzyszy¢ liturgii. Nie byla tez w taki sposdb pomyslana przez tworcow.
Tak wigc, omawiane kompozycje moga pehi¢ dwie funkcje: uzytkowa (koledy,
przeznaczone np. do domowego muzykowania) oraz koncertowg (z przeznacze-
niem do prezentacji podczas koncertu). Nie petnig natomiast funkcji liturgiczne;.
Tworczo$¢ ta sytuuje si¢ na peryferiach gatunku polskiej muzyki fortepianowe;.
Na ponad trzy tysigce dziet powstatych w XX wieku 1 w pierwszym pi¢tnastoleciu
XXIwieku, stanowig one kilkadziesiat pozycji. Nie powinno si¢ jednak traktowac
tego repertuaru jako dorobku marginalnego, czego potwierdzeniem sg omoéwione
wczesniej kompozycje.

Stosowanie przez tworcéw watkow religijnych w muzyce czysto instrumen-
talnej moglo mie¢ kilka zrodet. W latach 1945-1989 mogta za tym przemawiac
potrzeba ukrytego manifestowania wiary w okresie panowania w Polsce ustroju
socjalistycznego. Intencje tworcow piszacych utwory religijne na fortepian
mogty mie¢ podobne przyczyny, jak w przypadku dziet chéralnych czy wokalno-
-instrumentalnych o tematyce religijnej. Mogtlo si¢ to rowniez wigzac¢ z potrzebg
wyrazenia przemyslen, refleksji natury filozoficznej, niemajacych S$cistych
zwiazkow z sacrum. Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze w przypadku kom-
pozytorow-organistow, jak Marian Sawa i Leszek M. Gorecki, ukrycie cytatow
piesni koscielnych w utworach fortepianowych wigzato si¢ z ich praktyka
organistowskg. Sigganie przez tworcow po melodie piesni koscielnych mogto
rowniez wynika¢ z pobudek czysto estetycznych — zwrdcenia uwagi na ich
walory brzmieniowe.
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Wskazanie na obecno$¢ w utworze cytatu jako przejawu cech postmoder-
nizmu i intertekstualno$ci, akcentowane przez niektorych badaczy™, nie odkrywa
wszystkich cech dzieta zwigzanego ze sfera sacrum. Taka interpretacja, chociaz
frapujaca poznawczo, moze okazac si¢ niewystarczajaca, gdy nie bierze pod uwa-
ge kontekstow zwigzanych z powstaniem danych dziet. Stosowanie, przyktado-
wo przez Chopina i jemu wspotczesnych, cytatow z piesni religijnych i patrio-
tycznych, ich ukrycie w materiale dzwigkowym wybranych utworow, byto forma
pewnego kodu kulturowego, szyfru, odbieranego i rozumianego przez 6wczesne
spoteczenstwo”. Podobnie mogto by¢ z utworami fortepianowymi powstatymi
w latach 1945-1989, w ktorych ukryto motywy polskich piesni koscielnych,
mimo ze tytuly tych dziet nie wskazuja w zaden sposob na kontekst religijny
(np. II Sonata M. Bukowskiego, Suita polska W. Rudzinskiego, Ewokacje
na fortepian i orkiestre J. Swidra, Metamorfozy — wariacje na temat Pagani-
niego B. Madeya, a takze napisane juz po przemianach ustrojowych 1989 roku
koncerty fortepianowe W. Kilara i P. Lukaszewskiego). Te dziatania tworcow,
tj. ukrycie motywow piesni pod tytulami dziet religijnie obojetnych, mogly
mie¢ podobny wydzwigk — wyrazaly manifestacje religijnych przekonan
tworcow.

Ujawnienie ukrytych inspiracji sakralnych pod postacig cytatdw z piesni re-
ligijnych lub $piewu gregorianskiego, lecz niewidocznych w tytule, obecnych
natomiast w materiale dzwigkowym, wymaga dodatkowych badan. Istnieje moz-
liwos¢, ze ukrytych watkéw sakralnych w polskiej twodrczosci fortepianowej
moze by¢ znacznie wigcej anizeli przedstawione powyzej. Badania sg wymagane
szczegdlnie w odniesieniu do materiatu dzwigkowego kompozycji, ktorych ani
tytul, ani poszczegolne czesci czy sformutowania stlowne nie sugerujg takich
odniesien. Jest to repertuar wymagajacy odrebnej orientacji metodologiczne;.

74 Zob. A. Rutkowska, Postmodernizm, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000. Tom I. Eseje,
red. M. Podhajski, Gdansk — Warszawa 2005, s. 283-295; D. Krawczyk, Postmodernizm. Esej
o muzyce polskiej, w: ibidem, s. 297-304, a takze cytowane wczesnie artykuly J. Tatarskiej,
S. Bedkowskiego, B. Miki.

75 M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000,
s. 53-54.
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STRESZCZENIE

Przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule sa utwory na fortepian solo oraz na fortepian
i orkiestrg, w ktorych odnaleziono inspiracje religijne zwigzane z chrzescijanstwem. O tym,
ze inspiracja sakralna byta obecna w muzyce fortepianowej, moga §wiadczy¢ liczne utwory Feren-
ca Liszta czy Oliviera Messiaena, a z polskich kompozytoréw — Fryderyka Chopina (np. Scherzo
h-moll op. 20 z cytatem polskiej koledy Lulajze Jezuniu oraz wiele innych utworéw z motywami
polskich piesni koscielnych, odnalezionymi przez Jana Wgcowskiego). W polskiej tworczosci
fortepianowej XX i XXI wieku mozna wyrdzni¢ kilka kategorii dziet z odniesieniami do sacrum:
utwory, w ktorych inspiracje religijng sugeruje tytut lub podtytut, materiat dzwigkowy, badZ utwory,
w ktorych mozna spotka¢ nawiazania do szeroko pojetego kontekstu religijnego, luzno zwigzane
z sacrum. Motywy religijne mozna odnalez¢ w dzietach na fortepian i orkiestr¢ m.in. Wojciecha
Kilara, Pawta Lukaszewskiego, Bogustawa Madeya, Jozefa Swidra. Natomiast w solowej muzyce
fortepianowej inspiracje sacrum sa obecne w tworczosci m.in. Mirostawa Bukowskiego, Ireny
Garzteckiej, Leszka Mateusza Goreckiego, Tomasza Kamieniaka, Juliusza Luciuka, Wiadystawy
Markiewiczowny, Witolda Rudzinskiego, Mariana Sawy, Sebastiana Szymanskiego, Aleksandra
Tansmana. Polska fortepianowa twdrczo$¢ o tematyce religijnej XX i XXI wieku nie byta dotych-
czas przedmiotem kompleksowych badan naukowych. Na obecnos¢ tych motywow zwracali nato-
miast uwage niektorzy autorzy (np. Stanistaw Bedkowski, Bogumita Mika, Violetta Przech, Janina
Tatarska) przy okazji opisywania innych (niesakralnych) zagadnien zwiazanych z polska muzyka

fortepianowa.

SEOWA KLUCZOWE: inspiracja, intertekstualno$¢, koncert fortepianowy, muzyka fortepianowa,
muzyka polska, muzyka religijna, piesn koscielna, postmodernizm, sacrum, sonata, suita, Spiew

gregorianski.

ABSTRACT

Religious aspects of Polish piano music of the 20" and 21% century

This article discusses the works for solo piano and for piano and orchestra, in which reli-
gious inspiration associated with Christianity was found. The fact that such “sacral” inspiration was
pre-sent in piano music may be confirmed by many works of Ferenc Liszt and Olivier Messiaen,
to name but a few evident examples. One can also add selected works of Frederic Chopin, not
only Scherzo in B minor, op. 20, which includes a citation of the Polish carol “Lulajze, Jezu-
niu (“Lullaby, Little Baby Jesus”), but also a number of motifs from other Polish church hymns
found in Chopin’s music by Jan Wecowski. There are several categories of works with references

to the sacred in the Polish piano music of the 20" and 21* century: works with religious inspiration
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suggested in their very title or in the musical material, and works with a widely understood religious
context, but without any direct references to the sacred. Religious themes can be found in the works
for piano and orchestra, for instance by Wojciech Kilar, Pawel Lukaszewski, Bogustaw Madey,
and Jozef Swider. These themes appear in solo works for piano, e.g. by Mirostaw Bukowski, Irena
Garztecka, Leszek Mateusz Gorecki, Tomasz Kamieniak, Juliusz Luciuk, Wtadystawa Markiewi-
czowna, Witold Rudzinski, Marian Sawa, Sebastian Szymanski or Aleksander Tansman. The piano
music with religious inspiration written in the 20" and 21* centuries has not yet been the subject
of a comprehensive research. However, some authors did point to such motifs, for example
Stanistaw Bedkowski, Bogumita Mika, Violetta Przech, and Janina Tatarska. Still, they only men-

tioned them while writing about other, non-religious issues related to Polish piano music.

KEYWORDS: church hymn, Gregorian chant, inspiration, intertextuality, piano concerto, piano

music, Polish music, postmodernism, religious music, the sacred, sonata, suite.



5 6 MARCIN TADEUSZ LUKASZEWSKI

BIBLIOGRAFIA

Bedkowski Stanistaw, Determinanty stylistyczne Koncertu na fortepian i orkiestre Wojciecha Kila-
ra, w: Muzyka fortepianowa X1V, (Prace Specjalne 74), red. Janusz Krassowski i in., Gdansk 2007,
s. 367-383.

Bedkowski Stanistaw, Postmodernizm i I Koncert fortepianowy (Piano Concerto No. 2) Zyg-
munta Krauzego, w: Muzyka fortepianowa. Refleksja teoretyczna. Sztuka pianistyki, red. Alicja
Koztowska-Lewna, Danuta Szlagowska, Teresa Blaszkiewicz, Gdansk 2012, s. 25-43.

Brozek Anna, Mazurki Romana Maciejewskiego. Typologia form, w: Muzyka fortepianowa X1V,
(Prace Specjalne 74), red. Janusz Krassowski i in., Gdansk 2007, s. 53—68.

Dabek Stanistaw, O orientacji w analizie religijnej muzyki konfesyjnej. Teoria i praktyka, ,,Ate-
neum Kaptanskie” 2009, nr 1-2, s. 73-86.

Dabek Stanistaw, O orientacji w analizie religijnej muzyki konfesyjnej. Teoria i praktyka, w: Ro-
man Maciejewski tworca charyzmatyczny, red. Jagna Dankowska, Janina Tatarska, Anna Brozek,
Poznan—Warszawa 2010, s. 209-219.

Dabek Stanistaw, O sensie duchowym religijnej muzyki instrumentalnej XX wieku, w: Studia San-
domierskie. Teologia — Filozofia — Historia, t. 8, red. ks. Bogdan Stanaszek, Sandomierz 2001,
s. 53-57.

Ekier Jan, Kaminski Pawel, O Nokturnach..., w: Fryderyk Chopin, Nokturny op. 9, 15, 27,
32, 37, 48, 55, 62, (Wydanie Narodowe, seria A, t. 5), red. Jan Ekier, Pawel Kaminski, Krakéw
1995, s. 8.

Grosman Ludwik, Spiew religijny, Warszawa [po 1859].

Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim 11, w: Filaber Andrze;j,
Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 60—67.

Kamieniak Tomasz — pianista kompozytor [online], http://www.kamieniak.art.pl (dostep:
01.04.2015).

Kilar Wojciech, Dowdd na istnienie Boga. O muzyce sakralnej, [rozmoweg przeprowadzita
Gruszka-Zych Barbara], ,,Go$¢ Niedzielny” 2000, nr 47, s. 28.

Kochanska Anna, Bogurodzica w utworach instrumentalnych Jozefa Swidra i Ryszarda Gabrysia,
w: Polska muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, red. Krystyna Turek i Bogumita Mika,
Katowice 2006, s. 188—193.

Konstytucja o Liturgii Swietej, w: Sobor Watykanski I, Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, rozdziat
VI. Muzyka sakralna, art. 120, wyd. I1I, Poznan [b.r.], s. 40-70.

Kostka Violetta, Sonatiny fortepianowe Tadeusza Kasserna z punktu widzenia stylu muzycznego,
w: Muzyka fortepianowa XIV, (Prace Specjalne 74), red. Janusz Krassowski i in., Gdansk 2007,
s.253-261.

Kosciow Aleksander, Trzy postludia. Wirtuozeria, pianistycznosé, ekspresja, w: Potencjal kom-
pozycyjny utworow na instrumenty solowe. III Sympozjum Kompozytorskie Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina, red. Marian Borkowski, Alicja Gronau-Osiniska, Warszawa 2003, s. 12-25.

Krauze Zygmunt, [komentarz], w: Krauze Zygmunt, Dziela orkiestrowe [ptyta CD], Polskie Radio
PRCD 118, Warszawa 1999.



ASPEKTY RELIGIINE W POLSKIEJ MUZYCE FORTEPIANOWEJ XX I XXI WIEKU 5 7

Krawczyk Dorota, Postmodernizm. Esej o muzyce polskiej, w: Kompozytorzy polscy 1918—2000.
Tom I. Eseje, red. Marek Podhajski, Gdansk—Warszawa 2005, s. 297-304.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Fortepianowe formy wariacyjne kompozytorow polskich 1900—
—2010. Dzieje gatunku i technika wariacyjna, Warszawa 2013.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Inspiracja religijna w dzietach fortepianowych i klawesynowych
Mariana Sawy, w: Edukcja Muzyczna, (Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgsto-
chowie, t. 6), red. Marta Popowska, Czestochowa 2011, s. 35-89.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Muzyka choralna o tematyce religijnej kompozytorow warszaw-
skich. 1945-2000, Lublin 2007.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Przewodnik po muzyce fortepianowej, Krakow 2014.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Solowa tworczos¢ na instrumenty klawiszowe Witolda Rudzinskiego,
w: Wokot tworczosci Witolda Rudzinskiego, red. Alicja Gronau-Osinska, Warszawa 2004, s. 86—107.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Tworczosé fortepianowa Mariana Sawy, ,,Seminare. Poszukiwania
Naukowe” 2011, nr 29, s. 317-335.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Tworczos¢ fortepianowa Mariana Sawy, ,,Musica Sacra Nova”
2011, nr 5, s. 262-279.

Lukaszewski Marcin Tadeusz, Tivorczosc fortepianowa Mariana Sawy, Warszawa 2012.

Mika Bogumita, Strategie intertekstualne w Ewokacjach na fortepian i orkiestr¢ smyczkowa
Jozefa Swidra, w: Muzyka fortepianowa XIV, (Prace Specjalne 74), red. Janusz Krassowski
i in., Gdansk 2007, s. 351-366.

Mikolon Maria, Utwory fortepianowe Stanistawa Proszynskiego, w: Muzyka fortepianowa IlI,
(Prace Specjalne 18), red. Janusz Krassowski i in., Gdansk 1979, s. 321-345.

Moniuszko Stanistaw, Utwory fortepianowe, w: Moniuszko Stanistaw, Dzieta, t. 34, red. Krzysztof
Mazur, Krakéw 1976.

Nowak Anna, Koncerty fortepianowe H. M. Goreckiego i W. Kilara. Filiacje — tradycje — styl,
w: Muzyka fortepianowa XII, (Prace Specjalne 59), red. Janusz Krassowski i in., Gdansk 2001,
s.263-272.

Krauze Zygmunt, Po siedmiu latach, [rozmowa z Ewa Gajkowska], ,,Ruch Muzyczny” 2002,
nr 13,s. 8.

Podobinska Klaudia, Polony Leszek, Ciesze si¢ darem zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem,
Krakow 1997.

Polish Music. Polish Composers 1918-2010, ed. by Marek Podhajski, Gdansk—Lublin 2013.
Polony Leszek, Kilar. Zywiol i modlitwa, Krakéw 2005.

Polony Leszek, Kosowski Andrzej, ,,Liszt”, hasto w: Encyklopedia Muzyczna PWM, t. kif, red.
Elzbieta Dziebowska, Krakow 1997, s. 377-381.

Przech Violetta, Sonaty fortepianowe Mirostawa Bukowskiego. Do problematyki recepcji teoretycz-
nego modelu formy sonaty w polskiej tworczosci kompozytorskiej Il potowy XX wieku, w: Dzieto
muzyczne. Estetyka, struktura, recepcja, (Prace Zbiorowe 21), red. Anna Nowak, Bydgoszcz 2005,
s. 243-264.



5 8 MARCIN TADEUSZ LUKASZEWSKI

Rutkowska Anna, Postmodernizm, w: Kompozytorzy polscy 1918—-2000. Tom I. Eseje, red. Marek
Podhajski, Gdansk—Warszawa 2005, s. 283-295.

Siedlecki Jan, Spiewnik koscielny, red. Karol Mrowiec, Krakow 2001.
S'piewnik liturgiczny, red. ks. Bolestaw Bartkowski, ks. Karol Mrowiec i in., Lublin 1998.

Tatarska Janina, O kilku aspektach intertekstualnosci. Wariacje fortepianowe na temat Pagani-
niego: Friedman — Lutostawski — Madey, w: De musica commentarii, t. 1, red. Teresa Brodnie-
wicz, Hanna Kostrzewska, Poznan 2008, s. 111-123.

Tomaszewski Mieczyslaw, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakow 2000.

Wecowski Jan, Folklor religijny w utworach Chopina, w: Dzielo Chopina jako Zrédio inspiracji
wykonawczych. Ksigga Miedzynarodowej Konferencji Naukowej, Warszawa 24.02-28.02.1999,
red. Mieczystawa Demska-Trgbacz i in., Warszawa 1999, s. 513-534.



