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Emigracja wewnetrzna Giacinto Scelsiego
— studium przypadku'

,»Giacinto Scelsi — kompozytor, ktorego Wiochy nie uznajg”: kiedy Aldo
Brizzi opublikowat artykul pod tym prowokacyjnym tytutem w poczytnym
wiloskim periodyku ,,I1 Giornale della Musica™ byt rok 1986, a Scelsi miat 81
lat. Od roku 1952, czyli od ponad trzydziestu lat mieszkat przy via di San Teo-
doro w Rzymie, gdzie powstaly wszystkie emblematyczne dla jego dojrzalej
poetyki kompozycje, wykonywane juz wowczas z sukcesami w wielu krajach
Europy, gtownie we Francji i w Szwajcarii. We Wtoszech pozostawaty jednak
mato znane, a hrabia Giacinto Scelsi d’Ayala Valva — rodowity Wtoch, cho¢
z hiszpanskimi koligacjami rodowymi siegajagcymi wieku XV’ — egzystowat

I Artykut stanowi rozszerzong i zmodyfikowang wersje¢ referatu wygtoszonego podczas kon-
ferencji ,,Pozosta¢ sobie wiernym. Andrzej Panufnik 1 kompozytorzy emigracyjni”, ktéra odbyta
si¢ 23 pazdziernika 2014 r. w Akademii Muzycznej w Krakowie. Renata Skupin jest autorkag mono-
grafii Poetyka dziel orkiestrowych Giacinto Scelsiego. Dzieto a duchowos¢ kompozytora — miedzy
Wschodem a Zachodem, Krakéw 2008 (przyp. red.).

2 Aldo Brizzi, Giacinto Scelsi, compositore che I’Italia non riconosce, ,,11 Giornale della Mu-
sica” 1986, nr 7, s. 13.

3 Giacinto Francesco Maria Scelsi d’Ayala Valva byt ze strony matki — contessy Giovanny
Enrichietty d’Ayala Valva (1875-1969) — wnukiem Francesco Saverio d’Ayala Valva, marchese di
Valva (1846-1938) i prawnukiem Giuseppe Maria d’Ayala Valva, marchese di Valva (1811-1857).
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i tworzyl na marginesie wloskiego zycia muzycznego, wyobcowany z rodzimych
srodowisk artystycznych. W tym samym 1986 roku Scelsi, ktéry w wypowie-
dziach zwykle preferowal styl wysoce metaforyczny lub lapidarny, wyrazit si¢
wyjatkowo dobitnie o swojej sytuacji w ojczyznie:

Nie jestem w ogole lubiany we Wtoszech. Przede wszystkim z powodow politycznych: kiedy
trzeba bylo by¢ faszysta, nie bytem faszysta! To wlasnie zablokowato mnie przez dwadziescia
lat. Byt Ricordi, ktory chcial mnie publikowaé, ale pewni moi szanowni koledzy powiedzieli:
,nie”. Teraz trzeba by¢ komunista... Sg tez powody socjalne: dzi§ w modzie jest by¢ prole-
tariuszem. Ja nie jestem proletariuszem. Jestem arystokratg! Nawet jesli zyje w sposob skraj-
nie demokratyczny. I nie moge zmieni¢ swojej skory. [...] Tak wigc sytuuje mnie to troche

.. . . . , . . . 4
na uboczu. Nie jestem w zadnym nurcie, nie chce bra¢ w niczym udziatu... w niczym”.

Scelsi nalezat do tego typu tworcow, ktorych zycie nierozerwalnie wigzato
sie z dzielem’. Bylo to zespolenie nie tylko deklarowane, ale faktyczne,
pozwalajace na odczytywanie zmaterializowanych w jego dziele decyzji twor-
czych i wyboréw zyciowych jako jednolitego quasi-tekstu’. Nigdy nie musiat

Potgczenie hiszpanskiej rodziny d’Ayala, osiadtej pod koniec wieku XVI w Italii, w okolicach
Neapolu, z wloskim rodem szlacheckim di Valva nastapito poprzez matzenstwo Diego d’Ayala
(1741-?) 1 Gaetany di Valva, jedynej wowczas reprezentantki starego szlacheckiego wloskiego
rodu di Valva. Jednym z trojga dzieci urodzonych z tego matzenstwa byt prapradziadek Giacinto
Scelsiego — Francesco Saverio d’Ayala (1794-1868), ktéry po matce odziedziczyt tytut markiza
di Valva i jego potomkowie uzywali juz podwojnego hiszpansko-wloskiego nazwiska rodowego
d’Ayala Valva. Zob.: materiaty udostgpnione on-line przez Centro Culturale e di Studi Storici
,Brigantino — il Portale del Sud” — Napoli e Palermo (Iscritto nel Libro d’Oro della Nobilta
Italiana, iscritto nell’Elenco Ufficiale Nobiliare Italiano anno 1922/33), http://www.ilportaledel-
sud.org/cognomi_a2.htm (dostep: 18.10.2014); zob. takze genealogia rodu d’Ayala Valva dostepna
na: http://geneall.net/it/name/1876913/giuseppe-maria-d-ayala-valva-marchese-di-valva/ (dostep:
18.10.2014).

4 Jest to fragment wywiadu, jakiego Scelsi udzielit w 1986 r. Sharon Kanach, dla stacji radio-
wej France Culture. Za: Jean-Noél von der Weid, Entretiens avec Giacinto Scelsi, ,,Dissonance”
1995, nr 43, 5.10 (jesli nie podano inaczej, thum. R. S.).

5 Podobne zespolenie zycia i tworczo$ci charakteryzowato takze np. Gérarda de Nervala, ktory
wyznal: ,,nalez¢ do pisarzy, ktdrych zycie najsci§lej wiaze si¢ z dzietem” (cyt. za: Julia Hartwig,
Gérard de Nerval, Warszawa 1972, s. 13). Uwaza sig, ze przyniosto to u Nervala efekty w postaci
rozchwiania psychicznego.

6 Taki klucz interpretacyjny stosowany bywa w odniesieniu do pisarzy, a w szczegdlnosci
tworcow emigracyjnych (zob.: Wojciech Wyskiel, Wprowadzenie do tematu: literatura i emigracja,
w: Pisarz na obczyznie, red. Tadeusz Bujnicki, Wojciech Wyskiel, Wroctaw—Warszawa 1985, s. 9).
Ma on zastosowanie takze w przypadku Scelsiego, w konteks$cie jego emigracji wewnetrzne;.
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zarabia¢ na swoje utrzymanie zadng pracg, tym bardziej komponowaniem muzy-
ki. Podjat si¢ trudu stworzenia ponad 100 oryginalnych kompozycji, czego nie
umniejsza w istotnym stopniu fakt, ze korzystat przy tym z pomocy transkry-
bentoéw i kopistow (Viero Tossatiego i innych)’. Rola outsidera, cho¢ nie bylta
od poczatku wyborem Scelsiego, z czasem i po doswiadczeniach zyciowych
zostala przez niego $wiadomie wlaczona do planu zyciowego i tworczego. Tym
zatozeniem tlumaczy¢ mozna zastanawiajaca decyzje 46-letniego wowczas hra-
biego d’Ayala Valva, ktory dzigki swojej uprzywilejowanej pozycji spotecznej,
sytuacji rodzinnej i majatkowej, miat swobode wyboru kraju 1 miejsca do zycia
tuz po wojnie, a osiedlil si¢ przy via di San Teodoro nr 8§ w Rzymie. Wybrat
Wilochy, mimo ze rodacy byli mu zdecydowanie ,,obcy”; twierdzit: ,,Wtosi maja
mentalno$¢ zupetnie odmienng od mojej: sg materialistami, generalnie... trans-
cendencja ich nie interesuje™. Byto juz wtedy oczywiste, ze decyzja ta bedzie
musiata wigzac si¢ z przyjeciem roli ,,odmienca” jako strategii emigracji
wewngetrznej we wlasnym kraju.

Do pewnego rodzaju izolacji, nawet wyniosto$ci wobec otoczenia, Scelsi byt
w znacznej mierze predestynowany z racji okolicznos$ci i warunkow, w jakich go
wychowano. Byt synem Donny Giovanny d’Ayala Valva, po ktorej dziedziczyt
tytul hrabiego i znaczny majatek stanowiagcy czes¢ wielkiej fortuny arystokra-
tycznego rodu d’Ayala Valva, ktorego protoplasci byli whascicielami zamkow,
rozlegtych dobr ziemskich i wielu mniejszych nieruchomosci w Taranto, Nea-
polu i w Rzymie. Dziecinstwo i wczesne lata mtodziencze spedzit Scelsi we
Wiloszech, w enklawie rodowej siedziby — w pamigtajacym czasy sredniowiecza
Castello d’ Ayala Valva na potudniu Wtoch, z matkg i dziadkami: gtowa rodu mar-
kizem Francesco Saverio d’Ayala Valva i Louise Elisabeth Marcuart de Wagner.
Zapewniono mu indywidualng edukacje domowa — jego preceptorem byt mtody
zakonnik, nastepnie szereg guwernantek. Otrzymat do§¢ gruntowne wyksztatcenie
og6lne (cho¢ nazywat je ,.sredniowiecznym”, ze wzgledu na dominacj¢ nauki
faciny, szermierki i... gry w szachy), a kiedy zauwazono jego osobliwg predy-

7 By¢ moze na kwesti¢ istoty wspodtpracy Scelsiego z kopistami czy tzw. ,,profesjonalnymi
kompozytorami”, z pomocy ktorych korzystat on przy sporzadzaniu partytur, nieco wigcej Swiat-
fa rzuca badania porownawcze skatalogowanych witasnie w Archiwum Scelsiego tasm szpulo-
wych, szkicow koncepcyjnych i innych dokumentow. Pierwsze uwagi na ten temat sformutowali:
Friederich Jaecker (idem, Funciona? O non funciona? An Excursion through The Scelsi Archiv,
w: Music as Dream: Essays on Giacinto Scelsi, ed. by Franco Sciannameo, Alessandra Carlotta
Pellegrini, Plymuth 2013, s. 143—156) oraz Sandro Marocu (idem, The Art of ‘Writing’Sound, w: ibi-
dem, s. 157-184).

8 Jean-Noél von der Weid, op. cit., s. 10.
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lekcje do muzyki i uzdolnienia w tym kierunku, wystano go do Rzymu na pry-
watne lekcje muzyki — kompozycji, harmonii i kontrapunktu u przyjaciela domu
— Giacinto Sallustio (1879-1938)°, ucznia Ottorina Respighiego. Z Rzymu
zostal wkrotce wyekspediowany przez ojca do Paryza, dla uniknigcia skandalu
towarzyskiego zwigzanego ze ,,swawolng przygodg sentymentalng”"’.

Odtad, jako wcigz mtody jeszcze czlowiek, mial mozliwo$¢ samodzielnego
rezydowania w 6wczesnych stolicach kulturalnych Europy — badz to w celu
spotkania i nawigzania kontaktow ze znanymi postaciami z kregow intelektu-
alno-artystycznych, pobierania prywatnych lekcji kompozycji u wybranych
mistrzoéw, badz to dla samej przyjemnosci podrozowania. Prowadzit w tym okre-
sie $wiatowe zycie arystokratycznego lowelasa, kosmopolitycznego bon vivanta,
brylujacego w kregach artystyczno-literackich. Swobodnie podrézowat po Eu-
ropie, wielokrotnie rezydowat w Genewie, Londynie, Wiedniu, Salzburgu,
Monte Carlo, na francuskiej Riwierze i na Capri. Utrzymywal, Ze spedzit zime
w Indiach i1 Tybecie (nie zachowatly si¢ jednak zadne udokumentowane §lady
tej eskapady). Odbyt tez podroz do Egiptu, do Kairu, na §lub swojej siostry Isa-
belli z hrabig Patrice’em de Zogheb — Egipcjaninem syryjskiego pochodzenia.
Do kregu jego znajomych nalezeli m.in.: Jean Cocteau, Virginia Woolf, Norman
Douglas', René Char, Constantin Brancusi, Tristan Tzara, Pierre Reverdy, Salva-
dor Dali. Blizsze przyjaznie nawigzat z Pierre’em Jean Jouve, André Pieyre’em
de Mandiarguesem, a przede wszystkim z podobnym sobie twdrcg niezaleznym
— Henri Michaux.” W tych arystokratyczno-artystycznych sferach poznat swoja
przyszta zong — Dorothy Kate Imperiali di Francavilla, z domu Ramsden.

Jako kompozytor Scelsi ksztattowal si¢ w zasadzie wylgcznie na obcych
wzorach i w duzej mierze autodydaktycznie — w sensie dostownym, ale takze ro-
zumianym jako ,,samodzielno$¢ w stawianiu problemow tworczych, w poszuki-

9 Z Giacinto Sallustio taczyty Scelsiego pdzniej bliskie relacje, o czym $wiadczy¢ moze fakt,
iz Sallustio dedykowal ,,markizie Dorothy Imperiali”, czyli przysztej zonie Scelsiego, swdj utwor
La solitude na glos 1 fortepian (do stow Franza Toussainta, wydany w 1930 r. w wydawnictwie
Ricordi), a siostrze Scelsiego — contessie Isabelli de Zogheb — piesn Spleen na glos i fortepian
(do stéw Paula Verlaine’a, wydana w 1933 r. w wydawnictwie Ricordi). Za: Alessandra Carlotta
Pellegrini, About and Around Rotativa: A Look at Young Scelsi, w: Music as Dream: Essays on
Giacinto Scelsi, ed. by Franco Sciannameo, Alessandra Carlotta Pellegrini, Plymuth 2013, s. 139.

10 Za: Luciano Martinis, A7t de Musique, ,,I suoni, le onde... Rivista della Fondazione Isabella
Scelsi” 1992, nr 3, s. 3.

11 Poznat ich na jednym z przyjec¢ skandalizujacej weneckiej baronessy Mimi Franchetti.

12 Zachowaly si¢ poetyckie teksty napisane przez Mandiarguesa i Michaux dla Scelsiego
i 0 nim. Z kolei Scelsi dedykowatl Michaux kilka swoich kompozycji, m. in. Five Incantations
1 Quartetto per archi No. 5.
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waniu nowych jako$ci i warto$ci muzycznych””. Nawet jego pierwszy i jedyny
whloski maitre de musique — Giacinto Sallustio nie byt zorientowany na rodzima
tradycje muzyczng — to ,,Debussy byt dla niego bogiem”, wspominat Scelsi'.
Dla pozostatych swoich nauczycieli-mentorow Scelsi przemierzal Europe:
w Genewie odbywat inspirujace spotkania z Egonem Kdéhlerem, znawcg koncep-
cji mistycznych Aleksandra Skriabina, w Wiedniu i Londynie bardziej regularnie
studiowat dodekafonie i konsultowat swoje dodekafoniczne kompozycje u Wal-
thera Kleina (1882-1961), blisko zwigzanego z Albanem Bergiem, takze z po-
wodu inklinacji teozoficznych, dzi$§ juz udokumentowanych", wspolnych obu
austriackim kompozytorom. Oprocz wptywu Skriabina, Berga i Debussy’ego,
cz¢$¢ wezesnych kompozycji Scelsiego z tego okresu doswiadczen i poszukiwan
odzwierciedla takze fascynacj¢ maszynizmem Arthura Honeggera i Aleksan-
dra Mosotowa (jak Rotativa z 1929 r., w pigciu wersjach obsadowych'®). Inne
posiadajg pewne zewnetrzne rysy neoklasyczne, choéby przez odniesienia ga-
tunkowe (np. Sinfonietta, Concertino, Preludio, Arioso e Fuga, Toccata'). Bliz-
sze byly one jednak kosmopolitycznemu witalizmowi Igora Strawinskiego czy

13O takim rozumieniu ,,dobrowolnego autodydaktyzmu” moéwil Pierre Boulez, w odniesieniu
do Claude’a Debussy’ego (idem, Relevés d’apprenti, Paryz 1966. Za: Zbigniew Skowron, Teoria
i estetyka awangardy muzycznej drugiej polowy XX wieku, Warszawa 1989, s. §3).

14 Giacinto Scelsi, 1/ Sogno 101 — I partie. Za: Alessandra Carlotta Pellegrini, Rotativa: le dé-
but de Scelsi sur la scene musicale internationale. Referat wygloszony podczas: Archipel, Festival
des musiques d’aujourd’hui. Genéve 23 mars—ler avril 2007, dostepny na: http://www.archipel.
org/index.php?top=2&sub=3 &item=4&main=ScelsiPellegrini (dostep 18.10.2014).

15 Utwor Walthera Kleina Invocation (Anrufung) na skrzypce i fortepian do stéw Annie Besant
(Innsbruck, 1924) zostat zaprezentowany na kongresie European Federation of the Theosophical
Society w Wiedniu (lipiec 1923). Za: Luciano Martinis, Chi e Walt(h)er Klein?, ,,I suoni, le onde...
Rivista della Fondazione Isabella Scelsi” 2006-2007, nr 17-18, s. 15.

16 Zachowaly si¢ manuskrypty dwoch wersji orkiestrowych Rotativy: pierwsza, opatrzona
podtytutlem Movimento sinfonico, na zesp6t ztozony z grupy instrumentéw smyczkowych, detych
drewnianych, perkusji i fortepianu; druga — na instrumenty dgte drewniane, blaszane, perkusje,
harfe, organy i trzy fortepiany (1930). Ponadto istnieje wersja na instrumenty dete, perkusje¢ i trzy
fortepiany (datowana na 1929 r.) oraz wersja na dwa fortepiany i trzynascie instrumentoéw perku-
syjnych (datowana na 1930 r., dostgpna obecnie w katalogu Editions Salabert), a takze — forte-
pianowa transkrypcja wersji orkiestrowej (opublikowana w 1933 r. przez wydawnictwo Ricordi).
Na ten temat zob.: Alessandra Carlotta Pellegrini, About and Around Rotativa..., s. 121-142.

17 Wiele z tych wczesnych utworéw, w wigkszosci niewydanych, zostato prawykonanych
wkrotce po powstaniu, np. Rotativa na instrumenty dete, perkusje i trzy fortepiany — 1930, Paryz,
dyrygowat Pierre Monteux; Preludio, Ariosa e Fuga na orkiestre (1936) — 1938, Rzym, dyrygowat
Carlo Maria Giulini; Poemi na fortepian (1934) — 1935, Rzym, grat Nikita Magaloff.
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barbaryzmowi Béli Bartoka', ktorego wowczas szczeg6lnie cenil, niz wioskiej
tradycji. Sam Scelsi zadeklarowal, ze myslenie neoklasyczne Alfredo Caselli czy
muzyka Ottorina Respighiego ,,mato go interesowaty”".

Pod koniec lat 30. Scelsi wrocit na krotko do Rzymu i podjat probe wiaczenia
si¢ do rodzimego zycia muzycznego. Na wlasny koszt zorganizowal w 1937
roku cztery koncerty muzyki wspotczesnej w Sali Capizucchi. Oprocz utworow
mtodych kompozytorow wloskich (w tym swoich i Gottfreda Petrassiego, ktory
pomogt mu wdwcezas w sprawach organizacyjnych), wilaczyl do programow
dzieta tworcow zagranicznych bardzo mato lub wcale nieznanych wowczas we
Wiloszech: m.in. Kodaly’a, Hindemitha, Schonberga, Blocha, Strawinskiego,
Szostakowicza, Prokofiewa, Nielsena, Janacka, Iberta. Po wprowadzeniu w 1938
roku we Wtoszech ustaw rasowych Scelsi — nie zamierzajgc ich respektowac
w doborze repertuaru organizowanych koncertow — wycofat si¢ z kontynuacji
pomystu®. Sytuacja we Wloszech pod rezimem faszystowskim stawala si¢ coraz
bardziej napigta. Mussolini — nie tylko antysemita, ale i zaciekly obronca ,,rasy
wloskiej” — bardzo szybko pozyskiwal fanatykow swojej ,,oblednej ideolo-
gii” (dla wigkszosci Wlochow byt ,,bostwem, geniuszem i wspaniatym darem
opatrznos$ci’®'). W Rzymie zaczela narastaé fala atakow na rezydujacych tam ob-
cokrajowcow, zwlaszcza tych, ktorzy weszli w zwigzki matzenskie z Wiochami.
Scelsi byl juz wowczas po $lubie z Dorothy”, krewng angielskiej rodziny
krolewskiej (przyjecie weselne odbyto si¢ w patacu Buckingham), i takze ona
zostata zaatakowana na ulicy przez wloskiego faszyste dlatego wlasnie, ze byta
angielskg zong Wtocha. Przyspieszyto to decyzje matzonkow o opuszczeniu Rzy-
mu i wyjezdzie do Szwajcarii, gdzie przebywali do konca wojny. Byt to dla kom-

18 Scelsi wyznat nawet, ze Sonata na dwa fortepiany i perkusje Bartoka jest jednym z tych
utwordow, ktore najbardziej lubi. Za: Jean Pierre Dautun, Eric Antoni, Scelsi ou la présence, ,,Si-
lences” 1986, nr 3, s. 276-287.

19 Giacinto Scelsi, op. cit.

20 We Wioszech nie byt to dobry czas dla muzyki nowej. Mussolini nie znosit muzyki wspot-
czesnej, tym bardziej popularyzowanej przez jednego z tych ,,odrazajacych arystokratow”. ,,To mi
si¢ kojarzy z zatamaniem nerwowym. To pomyje pomieszane z krwig menstruacyjng. O! Teraz,
shuchaj! Jakby si¢ gotowata fasola. Musze zadzwoni¢ do De Sabaty [Victor, dyrektor La Scali
— pk], zeby nie pozwalal gra¢ tego $winstwa”. Za: Piotr Kowalczuk, Claretta i Duce, ,,Rzecz-
pospolita” 2009, 24 grudnia, dostgpne na: http://www.rp.pl/artykul/33,410363 Claretta i Duce.
html (dostep: 18.10.2014).

21 Piotr Kowalczuk, op. cit.; Claretta Petacci, Mussolini segreto. Diari 193238, Rizzoli 2009.
Dzienniki te obtozono 70-letnim sekwestrem.

22 Dorothy rozwiodla si¢ ze swoim pierwszym me¢zem — markizem Demetrio Imperiali di
Francavilla—w 1931 r.
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pozytora pracowity okres — kontynuowat komponowanie, spotykat si¢ ponow-
nie z Egonem Kd&hlerem, opublikowal jeden ze swoich waznych tekstow Le sens
de la musique w pierwszym numerze czasopisma ,,Suisse Contemporaine””,
doprowadzit do wykonan kilku swoich kompozycji*. Wraz z koncem wojny
w tylez zaskakujacych, co przykrych dla Scelsiego okolicznosciach nastapit fak-
tyczny rozpad jego malzenstwa — pod wplywem wiesci o wydarzeniach wojen-
nych, zwlaszcza niemieckich nalotach na Londyn, jego Zona, dotad kosmopolit-
ka, stata si¢ fanatycznie ,,brytyjska”, znienawidzita ,,wroga” swojej ojczyzny —
me¢za-Wtocha, opuscita go 1 wyjechata do Anglii. Scelsi udat si¢ tam, gdzie byli
jego najblizsi — matka, ojciec i siostra, czyli do Rzymu®.

W pierwszych latach powojennych Scelsi podjat kolejng probe zaistnienia
we Wloszech jako kompozytor: w 1948 roku wydat na wtasny koszt kilka swoich
najnowszych utwordéw w rzymskim wydawnictwie De Santis, m.in. Four poems,
z ktorych pierwszy dedykowal bylej zonie™. Pozostaly jednak niezauwazone,
ich publikacje potraktowano raczej jak fanaberi¢ arystokratycznego rentiera
(cho¢ jeden z nich — I Kwartet smyczkowy z 1944 r. — zostal wykonany w 1950
roku w Paryzu). Takze w 1950 roku odbyto si¢ prawykonanie dodekafoniczne;j
kantaty La Nascita del Verbo pod dyrekcja Rogera Désormiéres na Festiwalu
Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej w Brukseli. Znaczacym
faktem jest, ze Scelsi nie reprezentowat tam Wtoch, wystepowat jako
kompozytor niezalezny.

Niedawno odkryto fakt, ze kompozytor podjal w tamtym okresie intensywne
starania o wyjazd do Stanow Zjednoczonych, zach¢cany przez siostr¢ — hrabine
de Zogheb. W uzyskaniu zaproszenia, niezb¢dnego do otrzymania wizy wjazdo-
wej, pomagat mu Walther Klein, dawny wiedenski nauczyciel, ktory wyemigro-
wat w czasie wojny do Kalifornii, uciekajgc przed antysemickimi przesladowa-
niami. To on postaral si¢ w 1948 roku o oficjalne zaproszenie dla Scelsiego od

23 Giacinto Scelsi, Le sens de la musique, ,,Suisse Contemporaine” 1944, nr 1. Tekst ten opub-
likowany zostal dotychczas wielokrotnie, m.in. w: Adriano Cremonese, Giacinto Scelsi, Roma
1985, s. 7-12; Giacinto Scelsi, Les anges sont ailleurs... Textes reunis et textes inédits recueillis
et commentés par Sharon Kanach, Arles 2006, s. 87-97.

24 Np. kilka utworéw fortepianowych wykonat Nikita Magaloff, a Trio (na skrzypce,
wiolonczele i fortepian) wykonane zostato przez Trio de Lausanne (Edmond Appia — skrzypce,
Paul Burger — wiolonczela, Juliette de Crousaz — fortepian).

25 Po latach przyznat, ze fakt, iz Zona opuscita go zaraz po zakonczeniu wojny i to w oko-
liczno$ciach bardzo przykrych dla niego, zdeterminowat jego zycie. Por.: Robin Freeman, Tanman-
tras. The life and work of Giacinto Scelsi, ,,Tempo” 1991, nr 176, s. 9.

26 Oficjalnie rozwdd miat miejsce w 1948 .
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swojego przetozonego, dziekana wydzialu muzyki sakralnej w San Francisco
Theological Seminary w San Anselmo”, do wygloszenia wyktadow o wloskiej
muzyce religijnej. Hrabia Scelsi wizy jednak nie otrzymat: dla amerykanskich
urzednikow byt bezrobotnym bez udokumentowanego wyksztatcenia.

Nastegpujace bezposrednio po tym fakcie trzy kolejne lata to okres, w ktorym
Scelsi przestal komponowa¢ (dodekafonia wyczerpata si¢ dla niego jako tech-
nika kompozytorska), miat problemy zdrowotne, prawdopodobnie zalamanie
nerwowe (przebywal w jednej z luksusowych szwajcarskich klinik). W tym okre-
sie odzyty wspomnienia dawnych egzotycznych podrdézy, poglebione lekturami
i pobudzone wolg poszukiwania zroédel odnowy swojego sposobu wypowiedzi
w muzyce poza muzyczng tradycjg Zachodu. Znalazt je na odlegtym Wschodzie
— w indyjsko-tybetanskiej tradycji rozumienia istoty i funkcji dzwicku. Odtad
zaczal postrzega¢ dzwigk w wymiarze duchowym, transcendentnym, a swoja
tworczos¢ traktowat jako wlasng droge ku transcendencji. Pozostawato to w §cis-
lym zespoleniu z jego osobista gleboka fascynacja duchowo$cia Wschodu,
przede wszystkim z indywidualnie pojmowanym i ,,wyznawanym” buddyzmem
oraz praktyka jogi dzwigku, ktorg traktowat jak autoterapie, polegajaca na kon-
templacji pojedynczego dzwicku, uporczywie powtarzanego. To, ze w rezultacie
Scelsi stawat si¢ tworca (czlowiekiem) osobnym, byto pewna norma: ci, ktorzy
zwracajg si¢ ku Orientowi muszg w pewnym sensie oderwac si¢ od swoich ko-
rzeni — odcig¢ 1 uwolni¢ od ograniczajacych uwarunkowan. Ale czgsto dtugo
»lewituja” miedzy zakorzenieniem a wyobcowaniem, jak Scelsi.

Ze Szwajcarii powrocit znow do Rzymu, tym razem juz na state: na poczatku
roku 1952 hrabia Scelsi zamieszkat przy via di San Teodoro nr 8, w warunkach
skromnych, jak na swoje mozliwosci finansowe, na czwartym pigtrze kamienicy
u stop Palatynu, z widokiem na Forum Romanum.

Stat na uboczu, ale poczatkowo jeszcze nie izolowal si¢”. W roku 1957
wlaczyt sie nieformalnie, jako dyskretny animator ,,programowy” do dziatalnosci
»Rome—New York Art Foundation”, zatozonej przez rezydujaca w Rzymie
Amerykanke Frances McCann, ktora stala si¢ jego przyjaciotka i towarzyszka
zycia na przelomie lat 50. 1 60. Dziatalno$¢ fundacji skupiata si¢ na organizacji

27 Zob.: zaproszenie sygnowane data 15 stycznia 1948 r., w formie listu Georges’a F. Kruegera
— przelozonego Kleina — do Giacinto Scelsiego, Doc. WK. 11.11 (dokument udostepniony przez
Fondazione Isabella Scelsi i opublikowany w jej oficjalnym periodyku ,,I suoni, le onde... Rivista
della Fondazione Isabella Scelsi”, z komentarzem Luciano Martinisa— zob.: idem, Chi é Walt(h)er
Klein?, ] suoni, le onde... Rivista della Fondazione Isabella Scelsi”” 20062007, nr 17-18, s. 12).

28 Nadrabiamy stracony czas. Krzysztof Kwiatkowski rozmawia z Nicola Sanim o muzyce Gia-
cinto Scelsiego, ,,Ruch Muzyczny” 2005, nr 17, s. 13.
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wystaw malarstwa i rzezby wspotczesnych artystow europejskich, w tym szcze-
golnie wioskich, oraz amerykanskich (honorowym cztonkiem zarzadu byta m.in.
Peggy Guggenheim). W ramach dziatalno$ci fundacji i w zwigzku ze wspolnymi
orientalnymi fascynacjami samego Scelsiego i Ms McCann odbyt si¢ w 1958
roku w Rzymie koncert tradycyjnej muzyki indyjskiej w wykonaniu m.in. Ra-
vi Shankara, ktory — na prywatnym przyjeciu wydanym na jego cze$¢ w do-
mu Frances McCann — dedykowal Scelsiemu swoje improwizacje na sitar®.
W tym czasie Scelsi wspierat takze dziatalno$¢ stowarzyszenia Nuova Conso-
nanza, powstatego w 1959 roku Rzymie z inicjatywy migdzy innymi Franco
Evangelistiego — swojego jedynego przyjaciela w $srodowisku kompozytorow
wloskich®. Byt nawet przez pewien czas nieoficjalnym cztonkiem zarzadu.
Ze wzgledu na zarysowujace si¢ coraz wyrazniej ,,zréoznicowanie pogladow
i celow” cztonkow stowarzyszenia i w konsekwencji ,,brak mozliwos$ci spdjne-
go dziatania zarzadu”, a takze z powodu stanu zdrowia uniemozliwiajgcego mu
udziat ,,w dlugich i meczacych dyskusjach”, na poczatku 1969 r. Scelsi wyco-
fat si¢ catkowicie ze wspolpracy z Nuova Consonaza®. Zwigzek kompozytora
z dziatalno$cia amerykansko-wloskiej fundacji artystycznej (i jej zatozycielka)
zakonczyt si¢ juz definitywnie w 1961 roku. Frances McCann, dziedziczka jedne;j
z najwickszych éwczesnych fortun w Ameryce, zlikwidowata wowczas galerig
i wyjechata z Rzymu, ulegajac fascynacji postacia i filozofig Jiddu Krishnamur-
tiego — Hindusa, propagujacego na Zachodzie areligijny spirytualizm™.
Kwestia polityczno-spotecznych kontekstow ostracyzmu wobec osoby
1 tworczosci hrabiego di Valva jest tematem na osobne ujecie. Scelsi, moéwiac
z goryczg o apologetach komunizmu i proletaryzmu w powojennych Wtoszech,
nawet o prowodyrach sabotazu wykonania jego Konx-Om-Pax na festiwalu
w Wenecji w 1970 roku®, nie wymienial nazwisk. Nie ma raczej watpliwosci,

29 Rok pozniej zorganizowana zostata wystawa ,,Hommage a Rabindranath Tagore” (marzec
1959).

30 Evangelisti byt tez w jakiej§ mierze outsiderem, bardziej znanym w Niemczech niz we
Wtoszech.

31 Na poczatku 1969 r. Scelsi zglosit rezygnacj¢ z funkcji cztonka zarzadu. Zob.: Doc. n. 11,
Fondo Martinis — Le parole gelate N.C. 26.11 (za: Daniela Tortora, Giacinto Scelsi e ['associazione
per la musica contemporanea “Nuova Consonanza’: una liaison imperfetta, ,,1 suoni, le onde...
Rivista della Fondazione Isabella Scelsi” 2003, nr 11, s. 14).

32 Do konca zycia wspierata i finansowata dziatalno$¢ jego fundacji 1 szkoét ,,doskonalenia
duchowego” w USA, Wielkiej Brytanii i w Indiach.

3 Trzy lata pozniej, w swojej nagranej autobiografii, okreslit t¢ sytuacje jako ,,wciagnigcie
w sida”. Chodzi o XXXIlle Festival Internazionale di Musica Contemporanea w Wenecji.
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ze chodzito gtéwnie o Luigiego Nono (aktywnego cztonka Komunistycznej Par-
tii Wtoch, hotubionego przez tak zwane ,,$rodowisko”, programowo wowczas
przeciwnego wszelkim fascynacjom orientalnym, tak eksponowanym przez Scel-
siego™) oraz Luciano Berio (uwazal on hrabiego d’Ayala Valva ,,za dyletanta,
za wariata-wizjonera nawet”, ktory nie wiedzie¢ czemu zyskat jako kompozytor
stawe rowna, jesli nie wicksza niz on sam).

Z perspektywy lat, pod koniec zycia, Giacinto Scelsi idealizowat miejsce
swojego dobrowolnego wygnania — Wieczne Miasto. Rzym jako caput mun-
di (‘glowa, tj. stolica $wiata”), porta d’Oriente’® (‘brama Orientu’), idealnie
odpowiadal zorientowaniu (nomen omen) jego dojrzalej poetyki muzycznej.
W typowy dla siebie sposob ujat to w wielokrotnie pdzniej cytowanej sentencji:
,»Na poludnie od Rzymu zaczyna si¢ Wschod, na potnoc od Rzymu zaczyna si¢
Zachéd. Ta linia graniczna przebiega teraz doktadnie przez Forum Romanum.
Tam jest mdj dom, to thumaczy moje zycie i mojg muzyke™’.

Scelsi byt artystg zycia w tym sensie, o jakim mowit Daisetz Teitaro Suzuki:
jego dzietem byto jego zycie®. Mozna sgdzi¢, ze wybierajgc zycie we Wtoszech
na emigracji wewnetrznej, hrabia d’Ayala Valva zapewnit sobie kondycje izolacji
i wyobcowania, niezbedng mu do zycia i do tworzenia takiej muzyki, jakg nam
pozostawit.

34 Por.: wyktad Luigiego Nono zatytulowany Presenza storica nella musica oggi, wygtoszony
w 1959 roku, w ktérym opowiedzial si¢ on przeciw dwczesnemu kierunkowi poszukiwan twor-
czych Johna Cage’a (fascynacja filozofig Dalekiego Wschodu i indeterminizmem).

35 Za Nicola Sanim, obecnym prezesem Fondazione Isabella Scelsi — Nadrabiamy stracony
czas..., s. 13.

36 Por.: Salvatore Spoto, Roma porta d’Oriente, Atanor 1997.

37 ,,South of Rome the East starts, and north of Rome, the West starts. This border-line now,
runs exactly over the Forum Romanum. There’s my house, this explains my life and my music” —
Giacinto Scelsi, [bez tytutu], ,,Musik-Konzepte” 1983, Heft 31, s. 111.

38 Sentencja Daisetza Teitaro Suzuki brzmi: ,,Jestem artysta zycia — moim dzietem jest moje
zycie”.
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STRESZCZENIE

Giacinto Scelsi — a wlasciwie hrabia Giacinto Francesco Maria Scelsi d’Ayala Valva —
nalezat do tego typu tworcow, ktorych zycie nierozerwalnie wigzato si¢ z dzietem. Mimo Ze rodacy
byli mu zdecydowanie ,,obcy”, przez ostatnie trzydziesci lat swojego zycia mieszkat i tworzy? przy
via di San Teodoro nr 8 w Rzymie, wyobcowany z wloskiego srodowiska muzycznego i nieuznany
w swej ojczyznie jako kompozytor. Wyjatkowo Sciste zespolenie Zycia i tworczosci Scelsiego poz-
wala na odczytywanie zmaterializowanych w jego dziele decyzji tworczych i wybordw zyciowych
jako jednolitego quasi-tekstu. Ewolucja jego jezyka muzycznego (od wpltywow Debussy’ego,
przez neoklasycyzm, maszynizm i dodekafoni¢ po wysoce indywidualng poetyke muzyczna
inspirowang kulturg duchowa i muzyczna Orientu) $cisle taczyla sie z watkami biograficznymi
(podrézami po Europie i realnymi oraz wyimaginowanymi wewnetrznymi podrozami na Wschod).
Arystokratyczne pochodzenie i uprzywilejowana pozycja spoteczna rzutowaly na recepcje jego
tworczosci w zmieniajacych si¢ wiloskich realiach (m. in. faszyzmu i komunizmu). Fascynacja
indyjsko-tybetanska tradycja rozumienia istoty i funkcji dzwigku do-prowadzita do krystalizacji
indywidualnej poetyki muzycznej Scelsiego-kompozytora i zarazem — do konwersji Scelsiego-
-cztowieka na indywidualnie pojmowany i ,,wyznawany” buddyzm. Praktyke jogi dzwieku trakto-
wal tworca jak autoterapig, uczynit z niej jednoczesnie swoje kompozytorskie modus operandi,
stuzace poszukiwaniu trzeciego wymiaru dzwigku — glebi w sensie muzycznym i w wymiarze
duchowym. Zycie osobiste podporzadkowat twérczosci, a ,.komponowanie” — swoiscie rozu-
mianej transcendencji. Rola ,,odmienca” nie byta od poczatku wyborem Scelsiego, jednak z cza-
sem i po do$wiadczeniach zyciowych zostala przez niego $wiadomie wiaczona do planu zycio-
wego 1 tworczego. Mozna ja odczytywal jako Scelsiowska strategie emigracji wewngtrznej

we wlasnym kraju.

SEOWA KLUCZOWE: Giacinto Scelsi, emigracja wewngtrzna, muzyka wiloska, muzyka XX

wieku
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ABSTRACT

Giacinto Scelsi’s internal emigration — the case study

Giacinto Scelsi — actually Count Giacinto Scelsi Francesco Maria d’Ayala Valva — be-
longed to this type of artists whose life is inextricably associated with his work. Despite the fact that
his countrymen were definitely “alien” to him, he lived and worked the last thirty years of his life in
Rome, via di San Teo-doro No. 8, alienated from the Italian musical environment and underestimat-
ed as a composer in his homeland. Extremely strict fusion of the life and work of Scelsi allows one
to read his artistic decisions materialized in his work and his life choices as a uniform quasi-text.
The evolution of his musical language (from the influence of Debussy, the neo-classicism, dode-
caphony, machinisme to the highly individual musical poetics inspired by the spiritual and musical
cultures of the Orient) closely merged with biographical threads (travels around Europe, real and
imaginary internal journeys to the East). Aristocratic origins and privileged social position biased
the reception of his work in changing Italian reality (i. a. fascism and communism). The fascination
of the Indo-Tibetan tradition of understanding the essence and function of sound led Scelsi to the
crystallization of individual musical poetics of Scelsi the composer and at the same time — to the
conversion of Scelsi the man to Buddhism, individually conceived and “professed”. The Yoga of
Sound practice was treated by composer as a self-therapy and at the same time as his compositional
modus operandi, which aimed to explore the third dimension of the sound — its depth in a musi-
cal and spiritual sense. Scelsi devoted his personal life to his creativity and “composing” — to the
specifically understood transcendence. The role of “the proteus™ has initially not been the choice
of Scelsi, however, with time and after his life experiences it was deliberately incorporated into
his life and creative plan. It can be interpreted as the Scelsian strategy of internal emigration in his

own country.

KEYWORDS: Giacinto Scelsi, internal emigration, Italian music, twentieth century music
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