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Komponowanie muzyki do tekstu to szczegélny rodzaj doswiadczenia twor-
czego. Pomijajac wyjatkowe sytuacje, w wiekszosci przypadkow tekst istnieje
juz zanim rozpocznie si¢ proces tworzenia warstwy muzycznej. Jest on zatem
juz ,,ustalony” w zakresie struktury, stownictwa itp., co z jednej strony — suge-
ruje, z drugiej za$ ogranicza zakres kompozytorskich mozliwos$ci. Tekst (jakikol-
wiek tekst) ,,stawia wymagania”, a wiersz jest szczegolnie wymagajacym typem
tekstu.

Rozcztonkowanie na wersy, regularne (lub nieregularne) rozmieszczenie
akcentow, powtarzalno$¢ uktadow metrycznych, intonacja — potaczenie tych
czynnikow sprawia, ze tekst ma swodj wlasny, rozpoznawalny rytm, zauwazal-
ny podczas czytania czy shuchania recytacji. Jednym z zadan stojacych przed
kompozytorem jako tworcg piesni jest zadecydowanie o tym, w jaki sposob 6w
rytm ma si¢ przetozy¢ na rytm muzyczny na kazdym z poziomdw, poczynajac od
pojedynczych warto$ci rytmicznych po takty i grupy taktow.

Wymienione wyzej elementy wspottworzace 6w poetycki rytm stanowia
przedmiot zainteresowania dwoch dzialow nauki zwigzanych z jezykoznaw-
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stwem 1 teorig literatury: prozodii i wersyfikacji. Oba terminy odnoszg si¢ nie
tylko do dziedzin wiedzy, lecz takze do zespotu cech obserwowalnych w dziele
literackim, w szczegdlnosci poetyckim. Obrazuje to ponizsza stownikowa defi-
nicja prozodii:

1. 0go6t brzmieniowych wiasciwosci jezyka charakteryzujacych sylaby lub ich ciagi w toku
wypowiedzi
2. dziat jezykoznawstwa zajmujacy si¢ brzmieniowymi wlasciwosciami jezyka

3. nauka o budowie wiersza zajmujaca si¢ zagadnieniami akcentu, iloczasu i intonacji .

Maria Dtuska, bazujac na terminie greckojezycznym, definiuje prozodig
jako ,,nauke o $piewnosci kazdej zgtoski, o jej iloczasie, o akcentach™. Autorka
wskazuje przy tym na dlugg histori¢ uzywania tego terminu w teorii literatury
w odniesieniu do metrycznosci, miar i rytmu polskiej poezji czy jezyka w ogdle,
powolujac si¢ na osiemnasto- i dziewigtnastowieczne prace Tadeusza Nowaczyn-
skiego, Jozefa Elsnera oraz Jozefa Franciszka Krélikowskiego®.

Wersyfikacja to termin pokrewny, o zakresie czgsciowo pokrywajacym si¢
z prozodig. Niektore definicje prozodii pomijajg lub marginalizujg aspekt wersy-
fikacyjny, koncentrujac si¢ jedynie na kwestiach akcentacyjnych i intonacyjnych,
postrzegajac wersyfikacje jako co$, co odnosi si¢ do zewngtrznej struktury wier-
sza — jego wlasciwos$ci metrycznych.

Stopiewnie — pochodzenie tekstu

Cykl pigciu piesni pt. Stopiewnie autorstwa Karola Szymanowskiego powstal
w roku 1921. Oparty jest na tekscie cyklu poetyckiego Juliana Tuwima (1894—
1953), jednego z czolowych polskich poetow, w okresie miedzywojennym zwia-
zanego z grupa poetycka Skamander. Cykl ten, dedykowany zresztag Szymanow-
skiemu, zostal opublikowany w roku 1923, a zatem dwa lata po prawykonaniu
jego umuzycznionej wersji.

Nie tylko na tle dorobku Tuwima, lecz generalnie w historii poezji pol-
skiej, Stopiewnie to dzielo o unikatowym charakterze i istotnym znaczeniu.

I Zob. ,,Prozodia”, hasto w: Stownik Jezyka Polskiego PWN [online], https://sjp.pwn.pl/szukaj/
prozodia.html (dostgp: 10.11.2022). Por. takze ,,Prosody”, hasto w: Collins English Dictionary
[online], https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/prosody (dostegp: 10.11.2022).

2 M. Dtuska, Prozodia jezyka polskiego, Warszawa 1976, s. 9.

3 Ibidem, s. 9.
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Stanowi o tym przede wszystkim jego niepowtarzalny jezyk. Tuwim podjat tu
prébe ,,rekonstrukcji” wyobrazonego jezyka ,,pra-stowianskiego” przy uzyciu
roznorodnych srodkow leksykalnych, gramatycznych i syntaktycznych; rezultat
zostal opisany nastepujaco przez Romana Ingardena:

Co Stopiewnie [kursywa — A. K.] w sposob istotny odrdznia od ,,normalnych” dziet literac-
kich, to wystepowanie obok stow jezyka polskiego wielu ,,sto6w” pozornych: brzmien nowo-
utworzonych i nie posiadajacych znaczenia [...]. Te nowotwory sa jednak tak w brzemieniu
swym uksztattowane, ze albo sg wyraznym przeksztalceniem normalnych stow jezyka pol-
skiego [...] i nasuwaja czytelnikowi ich znaczenie, albo tez w budowie swej przypominaja
przynajmniej stowa polskie przez odpowiednio dobrane koncowki itp. W kazdym razie ca-
os¢ da si¢ czytac jako twor posiadajacy znaczenie i budowg zdaniowa o sensie co najmniej

w przyblizeniu wyznaczonym lub domy$lnym.*

Jakkolwiek dla celow przedstawionej ponizej analizy piesni Szymanow-
skiego, skoncentrowanej wokot wiasciwosci strukturalnych i metrycznych tek-
stu, kwestie stownictwa i znaczenia semantycznego nie s3 priorytetowe, to dla
wickszej zrozumiatosci fragmentéw tych wiersza, do ktorych odnosi¢ si¢ beda
spostrzezenia analityczne, omdwienie piesni zostanie poprzedzone krétka cha-
rakterystyka oryginalnego Tuwimowskiego jezyka.

»Wyrazy opalizuja wielo$cig znaczen” — pisze o Stopiewniach Jadwiga
Sawicka’®, popierajac to stwierdzenie przyktadem tytulowego stowa stopiewnie,
budzacego skojarzenia z kilkoma polskojezycznymi wyrazami, np. stowo, Sto-
wianie, $§piewaé, pia¢ — $piewne stowo’. Wieloznaczno$¢ zostala tu osiggnieta
przez stapianie ze sobg czgstek (morfemdéw) pochodzacych z dwoch lub wiecej
roznych stéw, w wyniku czego powstaje, cytujac autorke, 6w ,,opalizujacy’ kon-
glomerat. Inne przyktady przytoczone przez Sawicka pochodza z otwierajacego
cykl wiersza zatytulowanego Stowisien, ktorego piesniowe opracowanie stanowi
przedmiot analizy prezentowanej w niniejszym artykule:

— biatopat = biaty zar;

— pek stowisnie = pek stodkich wisni;

— sierpiec = ksiezyc w ksztalcie sierpu, w miesigcu sierpniu;
— niebtocze = bezchmurne niebo’.

4 R. Ingarden, Graniczny przypadek dziela literackiego, w: Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970,
s. 178.

5 J. Sawicka, Julian Tuwim, Warszawa 1986, s. 213.

6 Ibidem.

7 Ibidem.
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Oprocz tej techniki, przedstawiony przez Sawicka wykaz eksperymental-
nych §rodkéw jezykowych stosowanych przez Tuwima obejmuje takze:

— neologizmy nasladujace archaizmy;

— autentyczne archaizmy;

— wyrazy oparte na stowianskim rdzeniu;

— wyrazy uzywane wspodlczesnie, przeksztatcone przez nowe koncowki flek-
syjne, kontaminacj¢ czastek wyrazowych lub modyfikacje rdzenia;

— wyrazy zdaniotworcze (zastepujgce cate zdanie)®.

Wielu badaczy twoérczosci Tuwima zwraca uwage na wrazliwos¢ poety na
brzmienie, szczeg6lnie wyraznie zauwazalng wtasnie w Stopiewniach, czego re-
zultatem jest niezwykle §wiadome operowanie fonicznym aspektem tekstu: to
m.in. uzycie samogtosek, spolgtosek w pelnej gamie ich roznorodnosci, alitera-
cji i onomatopei’. Tego rodzaju ,,brzmienio-centryczna” poezja moze stanowic¢
szczegolnie atrakcyjny materiat dla kompozytora muzyki wokalnej, moze ona
bowiem inspirowac okreslone rozwigzania w warstwie muzycznej, szczegdlnie
na gruncie np. harmonii, barwy czy rejestru. Ten aspekt Stopiewni Szymanow-
skiego zostal zanalizowany przez Michata Bristigera w jego opisie zamykajacej
cykl piesni Wanda'. Jest on rowniez elementem analizy tego piesniowego cyklu
dokonanej przez Mieczystawa Tomaszewskiego''.

Tak jak brzmieniowy aspekt tekstu moze oddziatywa¢ na harmonie, barwe
czy rejestr, tak prozodia i wersyfikacja mogg wpltyna¢ na niektore elementy war-
stwy muzycznej — przede wszystkim na strukture rytmiczng. Jak wspomniano
wczesniej, wiersz posiada swdj wlasny rytm i od kompozytora zalezy sposob,
w jaki te dwa rodzaje rytmu — poetycki i muzyczny — wchodzi¢ beda w inte-
rakcje. Ponizsza analiza ma za cel zbadanie tego zjawiska w piesni Stowisienn —
pierwszej z pieciu sktadajacych sie na dzielo Szymanowskiego.

Rytmika nie jest oczywiscie jedynym elementem warstwy muzycznej pod-
dajacym si¢ wpltywowi wilasciwosci tekstu, zaréwno tych strukturalnych czy
fonicznych, jak i semantycznych. Réwniez aspekt wysoko$ciowy — struktura

8 Ibidem, s. 214.

9 M. Osiurak, Muzycznos¢ poezji Tuwima, w: Muzycznos¢ poezji Juliana Tuwima, w: Julian Tu-
wim. Tradycja, recepcja, perspektywy badawcze, red. E. Gorlewska, M. Jurkowska, K. Korot-
kich, Biatystok 2017, s. 71. W. Szturc, ,, Bez stop — ani rusz! . Wersologika Juliana Tuwima, w:
ibidem, s. 26.

10 M. Bristiger, Zwiqzki muzyki ze stowem. Z zagadnien analizy muzycznej, Krakow 1986, s. 59-69.

11 M. Tomaszewski, Stopiewnie Szymanowskiego wedtug Tuwima, w: idem, Nad piesniami Karola
Szymanowskiego. Cztery studia, Krakow 1998, s. 49-76.
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meliczna, ambitus, rysunek linii melodycznej — moze podlegac tego typu uwa-
runkowaniom. Problematyka ta, mogaca z pewnos$cig stanowi¢ interesujgce pole
badawcze, wykracza jednak poza ramy niniejszego artykuhu.

Stowisien — ogbdlne wlasciwosci strukturalne tekstu

Aby wytyczy¢ zakres potencjalnych mozliwosci oferowanych przez dany wiersz
pod katem ewentualnego opracowania muzycznego, konieczne jest w pierwszej
kolejnosci rozpoznanie wtasciwosci budowy samego tekstu. W przypadku ana-
lizowanego utworu na poziomie najbardziej ogélnym przedstawiajg si¢ one na-
stepujaco:
— wiersz sklada si¢ z 8 wersow;
— wersy te zgrupowane s3 w dwoch czterowersowych strofach;
— jest to przyktad dziesigciozgloskowca (zawiera dziesi¢¢ sylab w kazdym
wersie);
— $rednidéwka po czterech sylabach jest obecna, jednak nie odznacza si¢ zbyt
wyraznie".

Nalezy zauwazy¢, ze poniewaz jezyk wykorzystany w Stopiewniach powstat
na gruncie jezyka polskiego, to pomimo catego swojego nowatorstwa zachowu-
je on typowe dla polszczyzny cechy prozodyjne. Jedng z nich cech jest akcent
paroksytoniczny, czyli przypadajacy na przedostatnig sylabe. Ta konkretna ce-
cha ma ogromny wplyw na wersyfikacje w poezji polskojezycznej (na przyktad
przewage klauzuli zenskich nad meskimi czy preferencje niektorych stép me-
trycznych jak trochej i amfibrach), a w konsekwencji — na warstwe rytmiczng
opracowan muzycznych tejze poezji.

Analizy rozmieszczenia akcentow, czy to w mowie, czy w poezji, dokonu-
je sie, obierajac za punkt wyjscia nie pojedyncze stowa, lecz opierajac si¢ na
zestrojach akcentowych. Zestrdj akcentowy jest to ,,jednostka mowy o jednym
glownym akcencie””. Stanowi ja ,.grupa sylab podporzadkowana prozodyjnie
wspolnemu akcentowi”". Grupy te czesto pokrywajg sie ze stowami, jednak
mogg réwniez stanowi¢ potaczenia stow. Ponizej przedstawiono tekst wiersza

12 Tomaszewski podkresla, ze typ ze $rednidwka po czwartym wersie stanowi bardzo rzadka od-
miang dziesi¢ciozgltoskowca. Por. M. Tomaszewski, op. cit., s. 55.

13 Zestroj akcentowy, w: Stownik Jezyka Polskiego PWN [online], https://sjp.pwn.pl/szukaj/prozo-
dia.html (dostep: 10.11.2022).

14 M. Dtuska, op. cit., s. 13.
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Stowisien z uwzglednieniem podziatu na zestroje akcentowe (sylaby akcentowa-
ne zostaty wyréznione przez wyttuszczenie i podkreslenie):

W biatodrzewiu / jasnie / dzni / stoneczno,

miodzie / zZloci / bialopatem / Zy$nie,

drzewia / pelni / pszczela / i pasieczna,

a przez liscie / krasnie / pek / stowisnie.

A gdy sierpiec / na niebloczu / lysScie,
w cieniem / ciemnie / jeno / niezagpiewy:
w biatodrzewiu / ¢wirnie / i srebli§cie

stodzik / slowi / stowisienkie / ciewy"’.

Zestroje akcentowe liczg tu od 1 do 4 sylab, co nie stanowi zaskoczenia,
jako ze praktycznie wyczerpuje to mozliwosci w tym zakresie oferowane przez
jezyk polski. Zestroje czteroakcentowe oprocz akcentu gtownego zawierajg takze
akcent poboczny, stabszy, przypadajacy na pierwsza sylabg. W utworze Tuwima
dotyczy to nastepujacych zestrojow (akcent poboczny oznaczony wyttluszcze-
niem):

w biatodrzewiu,

biatopatem,

i pasieczng,

a przez liscie,

a gdy sierpiec,

niezaspiewy,

isrebliscie,

stowisienkie.

Powyzsze obserwacje dotyczace akcentéw prowadza do wniosku, ze roz-
ktad akcentow jest tu w zasadzie regularny. Jesli wliczy¢ akcenty poboczne, staje
si¢ zupetnie regularny. Stowisien reprezentuje zatem wiersz sylabotoniczny, tj.
taki, w ktérym stata jest nie tylko liczba sylab w wersie, lecz takze uktad akcen-
tow. Jest to sylabotonizm typu metrycznego; podstawowg stopa metryczng jest
tu trochej — uktad dwoch sylab, w ktérych pierwsza jest akcentowana, a druga
nieakcentowana. W niektorych przypadkach w miejsce dwoch trochejow wpro-

15 Wiersz w postaci zamieszczonej w partyturze piesni Stowisienn K. Szymanowskiego (Universal
Edition A.G. Wien, 1923/1951). Istnieja inne jego wersje, nieznacznie rdznigce si¢ pod wzgle-
dem leksyki i interpunkcji (przyp. redakcji).
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wadzona zostata inna stopa metryczna — peon trzeci. Jest to nastepstwo czterech
sylab z akcentem padajgcym na trzecig. Jednakze ten wylom w toku trocheicz-
nym nie jest powodem by wykluczy¢ klasyfikacje wiersza jako sylabotoniczne-
go czy metrycznego. Tego typu urozmaicenia stanowig dos¢ charakterystyczng
ceche sylabotonizmu w jego pdznej, rozkwittej fazie. W rzeczy samej, Tuwim
1 inni Skamandryci sa znani z zaktocen regularno$ci wprowadzanych w poezji
sylabotonicznej i tonicznej'’.

Ponadto warto zauwazy¢, ze przy szczego6lnie silnym wyeksponowaniu ak-
centdw pobocznych tworzy si¢ wrazenie w petni regularnego toku trocheicznego.
Generalnie, poniewaz znaczenie okazjonalnych peonéw jest jedynie marginalne,
metrum wiersza mozna zaklasyfikowaé jako trocheiczny pigciostopowiec. We-
dlug Marii Dtuskiej, w jezyku polskim tok trocheiczny ma szczegdlnie duzy po-
tencjal z uwagi na akcent paroksytoniczny'”.

Istniejg argumenty przemawiajace za rozumowaniem, ze tok trocheiczny jest
W sposob szczegdlny powigzany z systemem muzycznych wartosci rytmicznych,
jako ze system ten jest rowniez oparty na podziale dwudzielnym i na nastepstwie
wartosci mocnej i stabej (w tej kolejnosci). Istnieje jednak réwniez koncepcja
przeciwstawna, wedtug ktorej elementarng jednostke rytmiczng stanowi nastgp-
stwo wartosci stabej i mocnej'®.

Jest rzecza oczywista, ze konkretne wlasnosci prozodyjne 1 wersyfikacyjne
tekstu wytyczaja okreslony zakres mozliwosci dla jego potencjalnego opracowa-
nia muzycznego. W przypadku wiersza sylabotonicznego najsilniej nasuwajgcym
si¢ rozwigzaniem jest przelozenie regularnosci rytmu poetyckiego na analogicz-
ng regularno$¢ rytmu muzycznego. To, co tak wyraznie widoczne jest na r6znych
poziomach struktury tekstu (werséw, pol-wersow, zestrojow akcentowych, stop
metrycznych), moze zaistnie¢ takze na r6znych poziomach struktury muzyczne;j
jako symetria fraz i motywow czy powtarzalno$¢ grup rytmicznych. Mozna z ta-
twoscia wyobrazi¢ sobie zrytmizowanie tekstu takimi najprostszymi sposobami
(zob. przyktad 1aib).

16 Eadem, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. 11, Warszawa 1978, s. 170.

17 Tbidem, s. 60.

18 W literaturze polskiej koncepcj¢ t¢ rozwingt Witold Rudzinski, inspirujac si¢ pracami André
Mocquereau. Por. W. Rudzinski Nauka o rytmie muzycznym, t. 1, Krakéw 1987, s. 153-163.
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Przyktad 1. Najprostsze mozliwe rytmizacje toku trocheicznego

a)

S5 s S s s O s S s S

Whia-1lo - drze - win jas - nie dzni  slo - necz - no,

O s s O s Y s R S B S

Mio - dzie zlo - ci bia - o - pa - lem 7y§ - nie,

- o 4 JJ ) S J

Drze - wia  pel - ni  pszcze - lg i pa - siecz - na,

W 4 s J L J S J S

A przez lhi§ - cie kras - nie  pek slo - wi§ - nie.

b)

w3l ) ) ) )
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w s J —J o) ~—J . 1 |
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W S ) ) ) )

Drze - wia  pel - ni pszeze - la i pa - siecz - na,

s —J ) ~—J . 1 |

A przez  li§ - cie kra$ - nie  pek  slo - wi§ - nie

AGATA KRAWCZYK

Naturalnie zaden szanujacy si¢ kompozytor nie zadowolitby si¢ rozwigza-
niem do tego stopnia uproszczonym i schematycznym, pomijajac by¢ moze kilka

specyficznych sytuacji, jak np. stylizacja czy muzyka przeznaczona dla dzieci
(jako publicznosci lub wykonawcow). Nie zrobit tego oczywiscie rowniez i Szy-

manowski. Rytmizacja partii wokalnej analizowanej piesni wykazuje duzy sto-
pien zaré6wno zréznicowania, jak i komplikacji (zob. przyktad 2).

Rozktad sylab jest daleki od schematyzmu, co w sposob bardziej przejrzysty
widoczne jest po zredukowaniu melizmatow (zob. przyktad 3, w ktérym me-
lizmaty zastgpione zostaly pojedynczymi, odpowiednio dtuzszymi warto$ciami

rytmicznymi).
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Przyktad 2. Rytmizacja partii wokalnej w piesni Stowisien K. Szymanowskiego

oW

8 8 g g

= &

W bia - lo - drze - win jas - niec dzni slo - necz - - no,

mio - dzie zlo - ci bia-lo - pa-lem 7y$ - nie, dize-wia pel-ni  pszeze - la 1 pa - siecz - na,

a przezlis-cie kra$-nie pek slo - wis - - - - nie.

A S SO A e O s s O o s D s D e B s O 0 s D

A gdy sier-piec na mnieb - lo-czu  Iy$ - nie, w cie-niem cie-mnie  je - no  nie-do -

$§pie - - - wy: whbia-lo- dize - - win  ¢wir-nie 1 sre-bli - cie
3

slo - - - - - dzik slo - wi slo- wi - sien -kie cle - wy.

Widoczne jest rowniez, ze regularno$¢ toku trocheicznego nie przektada
si¢ na jakakolwiek regularno$¢ czy periodyczno$¢ rytmu muzycznego. Sylaby
akcentowane rozktadajg si¢ do$¢ nieregularnie, w zréznicowanych interwalach
czasowych. Motywy muzyczne odpowiadajace kolejnym wersom tekstu roznig
si¢ dtugos$cia, pomimo symetrii oryginalnego dziesi¢ciozgloskowca. Podsumo-
wujac, nie ma dwoch wersow, ktore bytyby zrytmizowane tak samo. Ponizsze
omoéwienie kolejnych werséw koncentruje si¢ na relacji pomigedzy wlasciwoscia-
mi tekstu a sposobem jego umuzycznienia.
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Przyktad 3. Rytmizacja partii wokalnej po redukcji melizmatow

3 3 3
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u b >XJ i i 3 I .’f(J ﬂ ﬂ 3 ! J | .| ] 1 J j |
H - o8 L S " 1
W bia - lo - drze - win jas - nie dzni slo - necz - - no,
§ g 8 §
RSN MREOS m EPRRY e e S R S e s s RO R s s PR R
mio - dzie zlo - ci bia-1o - pa-lem 7zy$ - nie, dize-wia pel-ni  pszcze - lg 1 pa - siecz - na,
3 4
8 g 8
H J i i i 3 ] J i’i i i ] J- ] J | J- 3 ] |
LLI " T - T - T et = T 1

a przez li§ - cie kras-nie pek slo - wis - - - nie.

wto M ) b T

A gdy sier-piec na nieb-lo-czu ly§ - nie,w cie-niem cie-mnie je - no nie - do -

YIS ! s HSN s 8 A\ NN o o R D B

b

\_/
§pie - - wy: w  bia-lo - dize - wiu ¢wir-nie 1 sre - bli§ - cie
3 4 3
4 8 8

slo - - - dzik slo - wi slo - wi - sien - kie cie - - Wy

Rytmizacja tekstu w ujeciu szczegélowym
Pierwsza strofa — metrum muzyczne"

Juz pierwszy rzut oka na material nutowy pozwala oczekiwac w pierwszej strofie
pewnego stopnia nieregularnosci z uwagi na oznaczong na poczatku kombinacjg
dwodch oznaczen metrycznych. Zastosowanie polimetrii do rytmizacji tak regu-
larnego sylabotonicznego tekstu stanowi niewatpliwie nietuzinkowy wybor arty-
styczny, idacy na przekdr periodycznosci zwigzanej nieodlacznie z poezja typu
metrycznego.

19 Poniewaz czg$¢ terminologii muzycznej pokrywa si¢ z terminologia z zakresu teorii wiersza (jak
np. metrum, rytm itp.), a w niniejszym artykule poruszane sg zagadnienia nalezace do obu dzie-
dzin, aby ograniczy¢ niejasnosci zastosowano przymiotnikowe dookreslenia (a wigc ,,metrum
muzyczne”, ,,rytm muzyczny”, ,,poetycka pauza” itp.)
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Wers 1:
W biatodrzewiu / jasnie / dZni / stoneczno,

TR T TR, BSTI RS v

W bia-to-drze-wiu jas-niedZnislo - necz - no,

— Dhugos¢: ok. 5 taktow, 11 6semek (jako ze takty r6znia si¢ dlugoscia trwania
z powodu zmiennego metrum, 6semki stanowig bardziej obiektywng jed-
nostke pomiaru) .

— W pierwszym zestroju akcentowym (4-sylabowym — ,,w biatodrzewiu” —
dzieki uzyciu przednutki akcent poboczny (na pierwszej sylabie) jest wy-
eksponowany silniej niz gléwny. Jak juz powiedziano, mocne podkreslenie
akcentu pobocznego wzmacnia wrazenie toku trocheicznego, mimo ze stopa
metryczna otwierajaca tekst to w rzeczywistosci peon trzeci.

— W wyniku wykorzystania przednutek oraz elementu powtarzalnosci w pierw-
szych dwoch taktach wyeksponowana jest sSrednidwka po czterech sylabach.

— Stowo ,,stoneczno” wyrdznione zostato za pomocg $rodkow zaré6wno ryt-
micznych, jak i melodycznych. Na gruncie rytmu nastgpuje to poprzez prze-
dhuzenie, do tego nawet stopnia, ze zyskuje ono wickszg dtugos¢ trwania niz
cata poprzedzajaca je czgs$¢ tego wersu. Na gruncie melodii, na sylabie necz
przypada najwyzszy punkt melodii (fis?).

Wers 2:
miodzie / Zloci / biatopatem / Zysnie,

8 T o J RS T 3

mio - dzie zlo - ci bia - o - pa-lem zy$ - nie,

— Dlugo$¢: 3 takty, 7 6semek.

— Wers ten w swojej umuzycznionej postaci obejmuje zatem znacznie krotszy
odcinek niz wers 1, pomimo tej samej liczby sylab.

— Natomiast ostatni akcent przypada tak samo jak w wersie 1 na szostg 6sem-
ke. W pewnym sensie kompozytor skorzystat tu z mozliwosci, jakie daje
wiersz sylabotoniczny: ,,matematyka” sylabotonizmu dziata bowiem tylko

20 Dlugos$¢ kazdego wersu wyrazono zaréwno liczba taktow, jak i liczbg 6semek. Celem w tym dru-
gim przypadku jest przedstawienie pomiarow, ktore bytyby poréwnywalne. Takty nie spetniaja
tej roli, poniewaz ze wzgledu na metrum zmienne sg niejednakowej dtugosci.
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do ostatniej sylaby akcentowanej w wersie. To, co dzieje si¢ po tej ostatniej
sylabie akcentowanej, moze juz podlega¢ réoznym modyfikacjom, np. moze
zosta¢ odjeta lub dodana sylaba nieakcentowana (odpowiednio: kataleksa
1 hiperkataleksa), jednak nie wplywa to na klasyfikacje wiersza jako danego
typu metrycznego. W utworze Szymanowskiego taki przypadek jednak nie
zachodzi — wszystkie wersy majg te samg liczbe sylab i1 konczg si¢ taka
samg zenska klauzulg. Jakiekolwiek réznice w klauzulach koncowych wyni-
kaja ze srodkdéw czysto muzycznych (jak wprowadzenie dluzszych wartosci
rytmicznych czy melizmatéw), co widoczne byto juz w wersie 1 1 widoczne
bedzie réwniez w kilku innych wersach.

Wers 3:
drzewia / pelni / pszczelq /i pasieczng,

8,0 5 'sﬁ g 3

drze-wia pel - ni pszeze - la pa - siecz - na,

— Taka sama dlugos¢ jak w wersie 2 (3 takty, 7 6semek).

— Pod wzglgdem metrorytmicznym jest to wariant poprzedniego wersu. Jesz-
cze wigkszy stopien podobienstwa wystepuje na gruncie melodyki — jest to
w istocie ten sam motyw melodyczny, zrytmizowany w nieco inny sposob.
Kolejno$¢ oznaczen metrycznych stanowi kombinacj¢ tej z poprzedniego
wersu (wers 2: 3/8+2/8+2/8, wers 3: 2/8+3/8+2/8).

— Charakterystyczne dla obu werséw (2 1 3) jest szczegdlnie mocne wyeks-
ponowanie pierwszego akcentu (czyli akcentu na pierwszej sylabie wersu)
poprzez element melodyczny. Przypadajacy na t¢ sylabe dzwiek f* stanowi
najwyzszy dzwigk wersu. Srodek ten pozwala dodatkowo wyeksponowac
1 ustabilizowac¢ tok trocheiczny.

— Wers 3 nie zawiera zadnego melizmatu. Stwarza to wrazenie, jakby narrator
»spieszyl sie przez tekst”. Rozwigzanie to uzasadnione jest semantycznym
znaczeniem tego fragmentu oraz funkcja, jaka pelni on w kontekscie catego
wiersza. W wypetniajacym pierwsza strofe opisie krajobrazu wers trzeci sta-
nowi czg$¢ srodkowa; na mysl przychodzi tu obraz cztowieka opowiadajace-
go historig, ktory stopniowo zaczyna mowic z coraz wigkszym ozywieniem
1 kondensowa¢ swa opowies¢, czy to w celu zbudowania napiecia, czy tez
dotarcia do punktu zwrotnego tak szybko jak to mozliwe.
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Wers 4:
a przez liscie / krasnie / pek / stowisnie.

przez li$ - cie  kra$-nic pgk slo - wi$ - E - - - - nie.

— Dhugos¢: 5 taktow, 11 6semek.

— W pierwszych dwdch taktach ruch szesnastkowy uwydatnia tok trocheiczny,
co jest jednak jednocze$nie kontrowane przez tendencje¢ przeciwng: przed-
nutki powodujg nieznaczne ,,wybijanie si¢” drugiej szesnastki w kazdym
z tych taktow, co zakldca porzadek miar mocnych i stabych.

— Ostatnia sylaba akcentowana przypada na pigtg 6semke — podobnie, acz nie
identycznie, jak w wersach 1, 21 3.

— W tym wersie réwniez koncowa klauzula jest wydtuzona (na stowie ,,stowi-
$nie”) przez rozbudowany melizmat (dtugosci 6 i 1/2 dsemki). Wraz z meli-
zmatem konczacym wers 1, tworzy to pewnego rodzaju klamr¢ kompozycyj-
ng, zamykajaca pierwsza cze$¢ piesni a zarazem pierwszg strofe wiersza.

Druga strofa — metrum muzyczne

Druga czg$¢ piesni, rozpoczynajaca si¢ taktach 28-29 po krétkim instrumen-
talnym taczniku, przynosi ze soba zmiang wlasciwosci metrorytmicznych.
Po pierwsze, kompozytor rezygnuje z kombinacji metrum 3/8 i 2/8 na rzecz sta-
lego (z wyjatkiem koncowej frazy) metrum 4/8. Po drugie, nieco zmienia si¢
generalny sposob rytmizowania tekstu, co zostanie szerzej opisane w odniesieniu
do poszczegolnych wersow.

Zrédta tej zmiany nalezy szukaé w warstwie znaczeniowej tekstu. Piaty wers
rozpoczyna si¢ od stow ,,A gdy”, co stanowi sugesti¢ zmiany prezentowanego
poetyckiego obrazu. Podczas gdy pierwsza strofa jest opisem pewnej sytuacji
zastanej, druga przedstawia stan zmieniony, nowy — stan, ktory zaistnieje, gdy
zostanie spetniony okre§lony warunek (,,A gdy sierpiec na niebtoczu tyscie”).

Wers 5:
A gdy sierpiec / na niebloczu / tyscie,

2\ s RS s R s S s R s s B

A gdy sier - piec na nieb - lo - cmu Iys - - nie,
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— Dlugo$¢: 3 takty i przedtakt, 13 dsemek.

— Jest to pierwszy przypadek rozpoczecia wersu od przedtaktu. W rezulta-
cie pierwszy akcent, zamiast przypada¢ na pierwsza sylabe, co wynikato-
by z trocheicznego metrum wiersza, przesuwa si¢ na sylabe druga, czyli na
stowo ,,gdy”, umieszczone na najmocniejszej mierze w takcie (transakcenta-
cja meliczna). Akcent ten wzmocniony jest dodatkowo oktawowym skokiem
w melodii. Tak silne wyr6znienie stowa ,,gdy” wynika z jego semantycznego
znaczenia i istotnej roli, jakg petni ono w strukturze wiersza. To wtasnie to
slowo sugeruje zmiane opisywanej sytuacji lirycznej, pociagajaca za soba
analogiczng zmiang w warstwie muzycznej.

— W stosunku do werséw 1—4 rytmika jest tu prostsza, a po redukcji melizma-
tow mozna wrecz powiedzieé, ze ekstremalnie prosta, w pewnym stopniu
przypominajaca ,,naiwng”’ rytmizacj¢ zaproponowang w przyktadzie 1. Pro-
stota sprawia, ze tok trocheiczny uwydatnia si¢ szczegdlnie wyraznie.

— W eksponowaniu toku trocheicznego wspotuczestniczy rowniez partia forte-
pianu, wzmacniajgca wyraznymi impulsami rytmicznymi pierwsza i trzecig
6semke w kazdym takcie.

Wers 6:
w cieniem / ciemnie / jeno / niezaspiewy:

S
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— Dhugosc: 3,5 taktu, 14 6semek.

— W ramach kontynuacji tendencji zapoczatkowanej w wersie 5, na poczatku
wersu tok trocheiczny zostaje bardzo wyraziscie zarysowany dzigki prostej
rytmice.

— Koncowa klauzula ponownie jest przedtuzona poprzez wprowadzenie me-
lizmatu dtugosci 51 1/2 dsemki. W rezultacie dtugos¢ trwania klauzuli jest
niemal réwna dtugos$ci poprzedzajacej ja czesci wersu.

— Ostatnia sylaba akcentowana przypada na pigtg 6semke. Ten przejaw po-
dobienstwa w stosunku do werséw 1, 2 1 3 wprowadza do utworu element
regularno$ci oraz sprawia, ze mimo wszelkich réznic, w strukturze rytmicz-
nej calej piesni w dalszym ciggu zauwazalny jest pewien poziom powta-
rzalnosci.
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Wers 7:
w biatodrzewiu / ¢wirnie / i srebliscie

ﬁﬁ)ﬁlﬁm

v

w bia- lo - drze - wiu  ¢éwir-nie 1 sre-blis - cie

— Dhugos$¢: 2 takty i przedtakt, 9 6semek.

— Przedtakt obejmuje dwie sylaby. Sg one umieszczone w pozycji nieakcento-
wanej, wiec w zestroju akcentowym ,,w biatodrzewiu” tym razem nie wybija
si¢ akcent poboczny, a akcent gtdwny zachowuje nalezny mu priorytet. Peon
trzeci jest zatem tym razem zaprezentowany w calej okazato$ci, a nie, jak
w wersie 1, zakamuflowany i upozorowany na dwa trocheje.

— W zestroju ,,w biatodrzewiu” na trzeciej sylabie wystgpuje melizmat o dhu-
gosci trzech dsemek. Jest to pierwszy przypadek wprowadzenia dos¢ rozbu-
dowanego melizmatu na poczatku wersu, a nie w klauzuli koncowej. W re-
zultacie podkreslona zostaje anafora pomigedzy wersem 1 a 7.

Wers 8:
stodzik / stowi / stowisienkie / ciewy.

i . Iprprpl PrrrPPrrrPerl Frp el PPN

u

slo - dziksto - wi  slo- wi - sien-kie  cie WY.

— Dtugos¢: 5 taktow, 19/20 6semek™.

— W tym wersie nastepuje powrot polimetrii. Metrum muzyczne zmienia si¢ co
jeden—dwa takty w nastepujacym porzadku: 4/8, 3/4, 4/8, 3/8.

— Podobnie jak w wersie 7, wydluzenie poprzez melizmat wystepuje w pierw-
szym zestroju akcentowym (,,stodzik™), nie w klauzuli koncowej. Dtugosé¢
melizmatu wynosi prawie 7 6semek (6 1 3/4). Polozenie melizmatu w pozycji
poczatkowej w wersach 7-8 stanowi odwrocenie tendencji przyjetej w wer-
sach wczesniejszych. Wzbogaca to o kolejne $rodki zaséb mozliwych mu-
zycznych interpretacji toku trocheicznego. A jednoczesnie do tego momentu
w utworze tok 6w zdazyt juz si¢ ugruntowac i pozostaje zauwazalny, nawet
jesli wers rozpoczyna si¢ od melizmatu.

21 Jesli wzig¢ pod uwagg pauze na poczatku taktu 29, jest 20 6semek.
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— Po pierwszym zestroju akcentowym — tym, w ktérym wystepuje meliz-
mat — ciag dalszy powraca do prostszego sposobu rytmizacji toku troche-
icznego. W klauzuli koncowej wprowadzona zostala dluzsza warto$¢ ryt-
miczna, co ma podkresli¢ koniec utworu.

Poczatki wersow wzgledem siatki metryczne;j

Roéznorodnos¢ w zakresie rozmieszczenia poczatkdw poszczegodlnych wersow
tekstu moze rowniez stanowi¢ materiat do poréwnan. W piesni Sfowisierr mozna
wyrdznic trzy sposoby rozpoczynania poszczegdlnych wersow:

1. na pierwsza miarg taktu (wersy: 2, 3, 4, 6);

2. po pierwszej mierze taktu, poprzedzone przez pauze 6semkowa (wersy: 1, 8);

3. przed pierwszg miarg taktu, w przedtakcie (wersy: 5, 7).

Ad 1. Ten sposob rozpoczynania wystepuje w utworze najczegsciej — w czte-
rech z odmiu wersow. Nie stanowi to zaskoczenia, poniewaz jest to najbardziej
naturalne rozwigzanie dla toku trocheicznego, pozwala ono bowiem umiescic¢
pierwsza (czyli akcentowang) sylabe na mocnej czesci taktu.

Ad 2. W tym wypadku, jesli pierwsza sylaba ma by¢ akcentowana (jak wynika-
toby z toku trocheicznego), musi ona zosta¢ podkreslona przez $rodki nieme-
tryczne. Przyktadem takiej sytuacji jest wers 8, w ktorym zostata ona wydhtuzo-
na przez rozbudowany melizmat.

Ad 3. Rozwigzanie takie jest przydatne w tych miejscach, w ktérych zamiast
trocheja wystepuje peon trzeci. Akcent poboczny nie wymaga umieszczenia na
tak mocnej mierze jak akcent gtowny. Jest to widoczne w wersie 7, gdzie dzigki
usytuowaniu pierwszej sylaby (czyli tej z akcentem pobocznym) w przedtak-
cie zachowany zostaje priorytet akcentu gtownego, przypadajgcego na trzecig
sylabe. W wersie 5 przedtakt wykorzystany zostal natomiast w inny sposob,
celem jest tu bowiem przeniesienie akcentu na drugg sylabe, uzasadnione, jak
opisano powyzej, semantyka tego fragmentu.

»Poetycka pauza” 1 jej funkcja

Jedna z najistotniejszych cech poezji — w odréznieniu od prozy — jest jej sty-
chicznos¢. Czy tekst poetycki jest regularny czy nie, rymowany czy nie, ma
mniejsze znaczenie; kluczowy jest fakt, ze sktada si¢ od z oddzielnych, wyrdz-
nionych zaro6wno graficznie, jak i intonacyjnie werséw. To wlasnie mozliwos¢



PROZODIA I WERSYFIKACJA A SRODKI MUZYCZNE W PIESNI SEOWISIEN 24 5

percepcyjnego wyodrebnienia poszczegdlnych wersoOw sprawia, ze rozpoznaje-
my wiersz jako wiersz”.

W rozpoznaniu tym rol¢ odgrywaja dwa czynniki. Pierwszym z nich jest
szeroko rozumiana powtarzalnos¢. W przypadku poezji sylabotonicznej przeja-
wia si¢ ona poprzez regularnos¢ poetyckiego rytmu oraz wystepowanie rymow:

Dopiero powtarzanie si¢ elementow w tych samych zespotach i tych samych funkcjach, na-
rzucajacych tokowi jezykowemu rozcztonkowanie na ekwiwalentne catostki-wersy — robi
z tych elementéw czynniki wierszotworcze, a utwor ksztaltuje w wiersz. Wersy rozpozna-
jemy jako takie tez dzieki ich powtarzalnosci. Zadna catostka nie powigzana powtarzalno-
$cig z innymi adekwatnymi catostkami nie moze by¢ rozpoznana jako wers. Stad mozna
okresli¢, ze funkcja wierszotworcza polega na wytwarzaniu dodatkowego jezykowego roz-

cztonkowania®,

Drugi z czynnikéw mozna okresli¢ mianem ,,poetyckiej pauzy”, oddziela-
jacej sasiednie wersy. Jest to ,,moment ciszy mi¢dzy zdaniami, frazami, cztona-
mi fraz, zestrojami, wyrazami, sylabami, gloskami”, przewaznie przypadajacy
w zgodnosci ze skladnig i interpunkcja tekstu.

W przypadku piesni, czyli tekstu umuzycznionego, mozna spodziewac sig,
ze podziat tekstu na wersy znajdzie odbicie w konstrukcji warstwy muzyczne;.
Moze to zosta¢ zrealizowane poprzez przejrzysta strukture motywiczno-frazows,
jak réwniez przez zadbanie o to, by owa ,,poetycka pauza” pomigdzy wersami
zostala odzwierciedlona poprzez analogiczng pauze (lub innego typu cezure)
osiggnietg srodkami muzycznymi.

W utworze Szymanowskiego ten rodzaj cezury wystepuje pomigdzy:

— wersem 1 a2,

— wersem 4 a 5 (ta cezura jest najdtuzsza i najbardziej wyrazna, poniewaz prze-
dziela ona dwie cze$ci kompozycji odpowiadajace dwom strofom wiersza),

— wersem 6 a7,

— wersem 7 a 8.

W ostatnich dwoch przypadkach pauzy sg do$¢ drobne, niemniej zauwazalne
na tyle, by odegrac¢ swa role w percepcji struktury tekstu.

22 M. Dtuska, Odmiany i dzieje wiersza polskiego, (Prace wybrane, t. 1), Krakow 2001, s. 8.
23 Ibidem, s. 6-7.
24 M. Dtuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. 2, Warszawa 1978.
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Niektore pary werséw (2+3, 3+4, 5+6) nie zawierajg cezury wewnetrznej,
lecz dos¢ ptynnie przechodzg jeden w drugi. W przypadku tych konkretnych par
wersow powoduje to zmniejszenie czytelnosci rymow, co wptywa na postrzega-
nie ,,wierszowos$ci” w warstwie stownej piesni, gdyz rymy na réwni z pauzami
stanowig jeden z najistotniejszych czynnikow decydujacych o rozpoznawalnosci
tekstu poetyckiego.

Pojedynczy trochej — réznorodnos$¢ wariantow rytmizacji

Jak wspomniano wcze$niej, pomimo regularnosci oryginalnego wiersza w za-
kresie dtugosci wersow i schematow akcentacji, w analizowanej pie$ni nie ma
dwoch wersow, ktore bytyby zrytmizowane w taki sam sposob. To samo mozna
jednak powiedzie¢ takze o rytmizacji jednostki wystgpujacej na poziomie duzo
bardziej szczegdtowym. Rytm muzyczny jest do tego stopnia zréoznicowany, ze
trudno jest znalez¢ dwa przypadki pojedynczej stopy trocheicznej operujace tym
samym ugrupowaniem rytmicznym.

Warianty rytmizacji trocheja podlegaja gtownie pod dwie kategorie: syla-
biczng 1 melizmatyczng. Do kategorii pierwszej nalezg nastepujace uktady war-
todci rytmicznych:

— dwie 6semki,
— dwie szesnastki,
— Osemka z kropka i szesnastka.

Kategoria druga obejmuje wszystkie melizmaty, wyszczegdlnione w ramach
powyzszego omoOwienia kolejnych wersow. W tym wypadku podkreslenie ak-
centu stownego przez muzyke wynika nie tylko z pozycji danej sylaby wzgledem
siatki metrycznej, ale rowniez z dtugosci jej trwania.

W drugiej czgsci piesni do tych dwoch kategorii dotgcza trzecia, posred-
nia. W grupie rytmicznej sktadajacej si¢ z 6semki i dwdch szesnastek, szesnastki
przypadaja na jedng sylabe, tworzac drobny melizmat, ztozony z zaledwie dwoch
dzwigkow.

Tak szeroki wachlarz rozwigzan zastosowanych do rytmizacji bardzo pro-
stej, dwusylabowej jednostki prozodyjnej stanowi wybor artystyczny o swoistym
znaczeniu. Tworzy on ironiczne zaprzeczenie idei sylabotonizmu metrycznego,
jako ze istota tej idei zakorzeniona jest w szeroko rozumianej powtarzalno$ci;
powtarzalna jest liczba akcentdéw w poszczegdlnych wersach i powtarzalne sa
uktady stop metrycznych.
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Whnioski

Wsrod spostrzezen ptynacych z przedstawionej analizy na pierwszy plan wy-
suwa si¢ roznorodnos¢ $rodkow muzycznych (w szczegdlnosci rytmicznych),
za pomocg ktorych wiersz zostat przeobrazony w piesn. Sposob umuzycznienia
tekstu Tuwima pozbawiony jest jakiegokolwiek schematyzmu, a dazenie przez
kompozytora do zatarcia regularnosci nosi wyraznie zauwazalne cechy celowe;j
i przemyslanej strategii. Srodki techniki kompozytorskiej stuzace temu celowi
obejmuja:

— zréznicowanie dlugosci trwania poszczegélnych wersow poprzez zmiany
metrum muzycznego oraz wplatanie okazjonalnych melizmatow przedtuza-
jacych niektore sylaby;

— wykorzystanie polimetrii w pierwszej czgsci piesni, czego naturalnym efek-
tem jest roznorodno$¢ wariantoOw rytmizacji trocheicznego pieciostopowca;

— zréznicowanie sposobOw rytmizacji pojedynczego trocheja, obejmujgce
uksztattowania zaréwno sylabiczne, jak i melizmatyczne;

— wyrdznienie (za pomocg $srodkéw melodycznych) wybranych stow, roz-
mieszczonych w réznych pozycjach poszczegdlnych wersow;

— eliminacjg ,,poetyckiej pauzy” pomigdzy niektérymi wersami.

W rezultacie niewiele pozostaje z regularnosci wpisanej w oryginalny tekst
poetycki. Stwierdzenie to nie stanowi jednak krytyki. Nieregularno$¢ muzyczne-
go opracowania wiersza nie jest wadg — jest raczej warto$cia dodang. Tekst zy-
skuje pewnego rodzaju naturalny ,,przeptyw”, charakterystyczny raczej dla swo-
bodnej mowy niz dla poezji. Stwarza to wrazenie, ze kompozytor raczej snuje
opowies¢ niz recytuje wiersz — opowies¢, ktora ma swoj wilasny tok narracyjny
i strukture. Zwrot ku nieregularnosci stuzy wigc czemus$ znacznie wigkszemu niz
tylko temu, by muzyka nie byta zbyt prosta czy ,,nudna”. Jednoczesnie Stowisien
stanowi interesujacy przyktad wyzwolenia tekstu z ciasnego gorsetu regularnosci
bez szkody dla jego sylabotoniczno$ci i metryczno$ci stopowe;.

Mozna odnalez¢ pewng analogi¢ pomigdzy postawg Tuwima wobec poezji
a postawg Szymanowskiego wobec muzyki wokalnej (w zakresie obserwowal-
nym w omawianym utworze). Szymanowski traktuje sylabotoniczng regularnosc¢
tekstu w taki sam sposob, w jaki Tuwim traktuje jezyk. Z pozoru jezyk Stopiewni
moze wydawac si¢ pozbawiony semantycznego znaczenia, jak zresztg sugeru-
ja niektorzy sposrdd badaczy, skupiajacy sie gtownie na jego wihasciwosciach
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brzmieniowych®. Jednak przy blizszym spojrzeniu okazuje si¢, Ze owo znacze-
nie jest w nim wcigz obecne — jesli nawet niejednoznaczne, niedookreslone, to
jednak nadal w specyficzny sposob istniejgce: implikowane, sugerowane, ocze-
kujace na zindywidualizowane skojarzenia i interpretacje. Podobnie piesn Szy-
manowskiego pozornie pozbawiona jest regularnosci, a jednak ta regularnosc jest
wcigz odczuwalna, cho¢ zamaskowana, z ukrycia oddziatujac na pod§wiadomosé
stuchacza.

Obaj tworcy osiggaja swe cele poprzez odrzucenie tego, co konwencjonalne:
w przypadku Tuwima — jezyka ogdlnego, w przypadku Szymanowskiego — sy-
metrii muzycznej formy. Jak na ironi¢, obaj dokonujg tego dzicki siggnieciu po
inny konwencjonalny element. Szymanowski wykorzystuje mozliwosci ofero-
wane przez muzyczny system metrorytmiczny az do jego granic, konstruujac swe
uktady rytmiczne, granic tych jednak nie przekracza, pozostaje w ich ramach.
A eksperymentalne stownictwo Tuwima moze by¢ nosnikiem znaczenia — badz
znaczen — dzigki wiernosci poety regutom polskiej sktadni i stowotworstwa.
A zatem, analogie i interakcje pomigdzy utworem poetyckim Stowisien i1 utwo-
rem muzycznym Sfowisien rozciagaja si¢ daleko poza kwestie rytmiczne i sg gle-
boko zakorzenione w samym rdzeniu postawy tworczej obu autorow.

25 Por. R. Ingarden, op. cit., s. 178; M. Glowinski, Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka,
Warszawa 1962, s. 222; M. Urbanek, Tuwim. Wylekniony bluznierca, Warszawa 2013, s. 51.
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STRESZCZENIE

Dla kompozytora pie$ni prozodia tekstu poetyckiego odgrywa kluczowa role. Rozmieszczenie
akcentow, powtarzalno$¢ ukladow metrycznych, intonacja — wszystkie te czynniki oddziatuja
w duzym stopniu na warstwe muzyczng, w szczegolnosci na gruncie rytmiki. Zespot cech charak-
teryzujacych dany tekst z jednej strony moze inspirowac, z drugiej za$ ograniczac¢ zasob srodkow
mozliwych do zastosowania w opracowaniu muzycznym. Cykl piesni Karola Szymanowskiego
Stopiewnie oparty jest cyklu poetyckim Juliana Tuwima o tym samym tytule. Donioste znaczenie
Stopiewni Tuwima dla historii polskiej poezji wynika z waloroéw jezykowych dzieta. Eksperymen-
talny jezyk Stopiewni poshuguje si¢ stownictwem opartym na neologizmach, wyrostym z idei ,,re-
konstrukcji” wyobrazonego jezyka ,,pra-stowianskiego”. Z punktu widzenia wtasciwosci struktu-
ralnych tekst otwierajacego cykl utworu Stowisien reprezentuje wiersz sylabotoniczny. Sktada sig
on z o$miu wersOw o tej samej liczbie sylab oraz takim samym rozktadzie akcentow (pomijajac
kilka wyjatkow) i stanowi przyktad trocheicznego pigciostopowego dziesigciozgtoskowcea. Tekst
cechuje si¢ zatem duzym stopniem regularnosci, ktorej jednak umuzycznienie dokonane przez Szy-
manowskiego w pewnym stopniu idzie na przekor. Stanowigca istote sylabotonizmu powtarzalnosé
rozktadu akcentow w kolejnych wersach kazataby oczekiwaé podobnej powtarzalno$ci na gruncie
rytmu warstwy muzycznej. Tymczasem w piesni Szymanowskiego kazdy wers tekstu zrytmizowa-
ny jest inaczej. Zréznicowanie motywOw i ugrupowan rytmicznych w potaczeniu z okazjonalnymi
melizmatami, przedtuzajacymi wybrane sylaby, nadaja tekstowi cech naturalnego ,,przeptywu”,
blizszych raczej swobodnej mowie niz poezji. Efekt ten poteguja rowniez: zréznicowanie w za-
kresie umiejscowienia poczatkow poszczegolnych wersow wobec siatki metrycznej oraz redukcja
cezur pomiedzy niektorymi wersami. W rezultacie regularno$¢ wpisana w tekst oryginatu zostaje

zatarta, a piesn zyskuje swoj wlasny, specyficzny tok narracyjny.

SEOWA KLUCZOWE: zwiazki stowno-muzyczne, prozodia, sylabotonizm, piesn, Szymanowski
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ABSTRACT

Prosody and versification in relation to musical means in Karol Szymanowski’s song ‘Stowisien’

(from Stopiewnie)

For a composer planning to write a song, the prosody of the text plays a crucial role. The distribu-
tion of accents, metrical patterns, intonation — all of those factors have a great impact on the mu-
sical setting, particularly on the rhythmical structure. The specific features of the chosen text have
the power to at the same inspire and limit the musical means possible to use while setting the lyrics
to music. Stopiewnie is a song cycle composed by Karol Szymanowski, based on the text of a poetic
cycle authored by Julian Tuwim. The significance of those poems in the history of Polish literature
stems from their experimental language, which is based on innovative vocabulary derived from the
idea of ‘reconstruction’ of the imaginary Old-Slavonic language. From the structural standpoint, the
text of Stowisien — the opening song from Szymanowski’s work — is an example of syllabo-tonism.
It consists of eight lines that are equal in length and also, barring a few minor aberrations, identical
in terms of their accentuation patterns. As for the former, the poem is decasyllabic; as for the latter,
it follows the poetic metre of trochaic pentameter. Despite the text being regular to such a large
extent, the musical setting created by Szymanowski in a way contradicts that regularity. Due to the
repetition of the stress patterns — the main characteristic of a syllabo-tonic poem — one could
expect analogical repetitive patterns in the musical rhythm. However, in Szymanowski’s song, each
line of the text is thythmised in a different way. The differentiation of the rhythmic motives and
groups, combined with some occasional melismata that extend selected syllables, provide the text
with a natural ‘flow” which resembles speech rather than poetry. This approach is also reinforced by
a certain variety with regard to the positioning of the beginning of lines in the lyrics in relation to
the metrical grid, as well as by the reduction of the caesurae between some of the lines. As a result,

the regularity of the original text is blurred and the song acquires its very own narrative pace.

KEYWORDS: music and text, prosody, syllabo-tonism, song, Szymanowski
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