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Design thinking wobec dzieta muzycznego

W analizie muzycznej zastanawiamy si¢ niekiedy nad tym, co jeszcze mozemy
odkry¢. Pojawiajg si¢ te znane, niepokojace pytania: czy nie bladzimy czasem
bez uzasadnienia, czy istotnie stawiamy pytania warte zglgbiania, czy analizowa-
nie istotnie przyczynia si¢ do ,,lepszego” stuchania muzyki, a moze znajdowane
odpowiedzi tylko nas zadowalaja, dla innych pozostajac czysta iluzja? Nie moze-
my popas¢ w przekonanie, ze stuchanie analityczne muzyki to kwestia uboczna,
jak wspomniat Lutostawski', ganigc tych, ktorzy nie potrafia wyzwoli¢ si¢ od
takiego odbioru sztuki, niemniej jednak watpienie wkrada si¢ czasem do anali-
tycznej refleksji.

Niewatpliwie tworczos¢ Karola Szymanowskiego pozostaje wcigz zywa
i otwarta na nowe interpretacje, ktore potwierdzaja jej nieprzemijajaca wartosc.
Pojawia sie jednak pytanie: jakimi $ciezkami mamy podaza¢ w odniesieniu do
utworow tego kompozytora i czego nowego poszukiwaé w swietle dotychczaso-

I 'W. Lutostawski, Postscpriptum, Warszawa 1999.
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wych analitycznych dokonan? Zastosowanie w analizie metody design thinking
pomaga odkrywac nowe $ciezki. W przypadku Stopiewni ujawnito pewne cechy
wspolne tej kompozycji i ambient music, ktore wyznaczyty kierunek interpretacji.
Tak powstata teza artykutu, ktéra brzmi: czy Szymanowski przeczut ambient mu-
sic? W pewnym sensie jest to teza wsteczna. Sugeruje bowiem istnienie pewnych
cech muzyki wczesniej niz zostaty one ujete w ramy oficjalnie istniejgcego stylu.
Porusza intrygujace zagadnienie: czy cos, co istnieje dzis$, byto juz sygnalizowane
w przeszto$ci. Inspirujacy przyktad tego rodzaju rozwazan analitycznych znajdu-
jemy w tekscie Leszka Polonego o romantyzmie przed romantyzmem w Sonacie
fortepianowej a-moll KV 310 Wolfganga Amadeusza Mozarta’>. Uprawnia nas to
do podazania podobng droga w przypadku utworu Szymanowskiego.

Jakkolwiek droga ta wydawataby sie ryzykowna, idZzmy nig, bo kroczyt nia
takze Szymanowski, torujacy przesmyk dla nowych zagadkowych rozwigzan
w gaszczu tradycji. Droga ta spycha nas z utartych $ciezek, czyli sposobow in-
terpretacji muzyki Szymanowskiego skoncentrowanych wokét neoromantyzmu,
impresjonizmu, ludowosci, narodowosci, ustanowionych przez badaczy starszego
pokolenia (m.in. A. Chybinskiego, S. Lobaczewska, Z. Lisse, J.M. Chominskie-
g0). Sa to tendencje wcigz silnie rezonujace w odbiorze twdrczosci Szymanow-
skiego, mimo nowych uje¢ jego kompozycji publikowanych w ostatnich latach,
zwigzanych z nastgpujacymi koncepcjami i tendencjami: orientalizm, symbolizm
(M. Tomaszewski), ekspresjonizm (T. Zielinski), poetyka, figuratywnos¢ (M. Ja-
nicka-Stysz), gtosy epoki (T. Chylinska), $piew ptakow w sferze sonorystyczne;j
i symbolicznej (S. Zeranska-Kominek).

Dlaczego design thinking?

Jak wspomniano wczesniej, w niniejszej analizie Sfopiewni zastosowana zosta-
ta metoda design thinking. Jest ona pomocna w porzucaniu znanych rozwigzan
1 pomaga otworzy¢ si¢ na nowe interpretacje. Jej warunkiem jest bowiem uwal-
nianie si¢ z kregu znanych rozwiazan, utartych $ciezek interpretacji, schematow
myslenia, na rzecz wychodzenia z pola ,,oczywistych rozwigzan” i §miatego po-
szukiwania nowych drog.

Dziatanie metodg design thinking moze wydawac si¢ nieco zbyt swobodne,
jako pewnego rodzaju ,,bladzenie po omacku”, nieskonkretyzowane na tyle, aby

2 L. Polony, Romantyzm przed romantyzmem. Sonata fortepianowa a-moll KV 310 Mozarta, w:
Muzyka w kontekscie kultury, red. M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakow 2001,
s. 351.
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przynies¢ rzetelny efekt. Jednak swoboda i oderwanie si¢ od znanych rozwia-
zan jest gldbwnym zalozeniem tego dziatania. U jego podstaw lezy ufnos¢ w kre-
atywno$¢ poszukujacego i jego intuicje, ktore moga zaprowadzi¢ go na nieznane
wody. W metodzie design thinking duza role odgrywa przeczucie, operowanie
nie tylko umystem, ale tez zmystami, intuicyjne rozwazanie, czy ,,to co$ pasuje
do tego czegos”.

Dziatanie metoda design thinking ma wiele wspolnego z improwizacja, ktora
w swoim zatozeniu ma by¢ tworczoscig, wychodzeniem poza znane ramy”. Jest
w zasadzie prowadzone na ksztalt muzycznej improwizacji, ktorej wiodaca za-
sadg jest zdanie si¢ na nieoczekiwane, niespodziewane, w jakim$ sensie nowe,
ale zarazem od dawna obecne. Otwieranie si¢ na nieprzewidziane (improvisum),
moze by¢ niezaplanowane i niezdefiniowane, jak freie Improvisation umozli-
wiajgca wybdr wielu elementéw kreacji, w tym formy i jezyka. Prowadzi¢ nas
ku temu moze wiele czynnikow, jak chociazby atmosfera chwili dos§wiadczana
W czasie muzycznej improwizacji, zdanie si¢ na mysl inspirujaca, przychodzaca
w trakcie dzialania (I'idée vient en parlant)’. Tworzenie w duchu improwiza-
cji przypomina¢ moze swobodne szkicowanie’. Niekiedy kierunek wyznacza po
prostu ruch reki instrumentalisty, prowadzacy ku nowym odkryciom, albo na-
gle ol$nienie, stan nabycia czego$ w wyobrazni, czego dotad nie byto, pomyst,
ktory rozbtyska niczym Bachelardowski ptomien $wiecy®, o$wietlajacy droge ku
nowym sensom.

Co nas prowadzi ku improwizacji? Moze to by¢:

— mysl, wiedza, przeczucie, zatopienie si¢ w atmosferze chwili, ale tez szuka-
nie jej $§ladow w przesztosci, zgodnie z ideg holistycznego rozumienia ludz-
kiego dziatania (przeszto$¢ miesza si¢ z terazniejszos$cia, a nurty estetyczne
sa jedynie ,,odkrywane” przez tworcow, kultura za$ to obraz cztowieka);

— idea, ruch, nagle ol$nienie, rozbudzenie wyobrazni, ,,prowokowanie wy-
obrazni do znajdowania si¢ w ruchu”’ (W. Lutostawski).

3 Jednym tchem — Tomasz Trzcinski o sztuce improwizacji w rozmowie z Andrzejem Rybczyn-
skim [online], https://www.polskacanada.com/jednym-tchem-tomasz-trzcinski-o-sztuce-impro-
wizacji/ (dostep 19.12.2022).

4 Mysl przychodzi w trakcie mowienia, H. von Kleist, On the gradual constraction of thoughts
during speech [online], https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/j.1468-0483.1951.
tb01029.x (dostep 18.12.2022).

5 Zob. np. J. Ruskin, Niewinne oko. Szkice o sztuce, tham. J. Szczuka, Gdansk 2010.

6 Zob. G. Bachelard, Plomien swiecy, tham. J. Rogozinski, Gdansk 1998.

7 W. Lutostawski, Z. Skowron, Spotkania z Lutostawskim, ,,Res Facta Nova” 1997, nr 2 (11), s. 29
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O ile mi wiadomo, metoda design thinking nie byla stosowana literalnie
w badaniach nad dzietem muzycznym, chociaz ten sposéb podejscia funkcjonuje
w pracy analitycznej i bywa dlan inspiracjg. Metoda ta moze nies¢ istotne korzy-
sci dla naszych dziatan, poniewaz spycha nas z utartych $ciezek, kaze otwieraé
si¢ 1 uwalnia¢ mysli, poszukiwaé nowych, zaskakujacych rozwigzan — zgodnie
z jej zalozeniami wszystko jest mozliwe, nie ma zadnych ograniczen. Ponadto
nakazuje ona testowaé rozwigzania — na ile sg przydatne, wtasciwe, dopasowane
do zagadnienia — i konfrontowac je z oczekiwaniami i potrzebami odbiorcow.

Metoda design thinking stosowana jest do odkrywania i projektowania roz-
wigzan probleméw i skomplikowanych zagadnien w biznesie, a ostatnio takze
w sferze kwestii spolecznych, gdzie sprawdza si¢ przede wszystkim na grun-
cie praktycznym. W mojej ocenie w badaniach teoretyczno-muzycznych mozna
z powodzeniem odwota¢ si¢ do jej teoretycznych zalozen i zainspirowac niekto-
rymi praktycznymi rozwigzaniami, jakie leza u jej podstaw.

O metodzie design thinking

Design thinking opiera si¢ na uwzglednieniu proceséw poznawczych oraz powia-
zania z nimi dzialan strategicznych i praktycznych, prowadzacych do powstania
koncepcji projektowych (propozycje nowych produktéw i ustug lub procesow)
nastawionych na kreatywne rozwigzywanie problemdw, stworzenie niestosowa-
nych dotad, innowacyjnych rozwigzan, poprzez okreslenie prawdziwych potrzeb
odbiorcy®.

Wsrod modeli design thinking wyroznia si¢ trzy gldwne:

— pigcioetapowy model design thinking;

— Double Diamond, czyli naprzemienne cykle mys$lenia dywergencyjnego
(rozbiezne — szukanie wielu mozliwych drég, wychodzenie poza znane
rozwigzania lub ,,polityczng poprawno$¢”) i konwergencyjnego (zbiezne —
szukanie ,,jedynej stlusznej drogi”);

— McKinsey Design, czyli model uwzgledniajacy analityczne przywodztwo,
wielofunkcyjny talent, ciaggla iteracje (wielokrotne stosowanie tego samego
podejécia, tzw. petle) oraz do§wiadczenie odbiorcy.

Najczesciej stosowany w analizie problemdw jest klasyczny pigcioetapowy
model design thinking, ktory obejmuje:

8 Zob. T. Brown, Design Thinking, Harvard 2008.
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1. faze empatyzacji, czyli wezuwania si¢ w sytuacje i pogiebione zrozumienie
problemu;

. definiowanie problemu;

. generowanie pomystow na jego rozwigzanie;

. tworzenie modeli rozwigzan (tzw. budowanie prototypdéw);

. testowanie owych rozwigzan w otoczeniu spotecznym i w praktyce.

[ I "N VS I ]

Sprobujmy przetozy¢ ten proces na jezyk analizy dzieta muzycznego,
uwzgledniajac etapy i elementy procesu design thinking.

Po pierwsze, podobnie jak w design thinking, w analizie muzycznej intere-
suje nas obiekt/problem/zagadnienie do rozwigzania/zbadania. W tym referacie
beda to Stopiewnie Karola Szymanowskiego.

Obiekt jako wicked problem

Warto zaznaczy¢, ze design thinking odnosi si¢ do obiektow stanowigcych wic-
ked problems, czyli spraw, ktore nie majg jednego oczywistego rozwigzania,
a rézne podejscia do tych kwestii moga prowadzi¢ do ujawnienia si¢ nieocze-
kiwanych korzys$ci lub ryzyk z nimi zwigzanych. Utwdr muzyczny, szczegdlnie
utwor wybitny, mozna z powodzeniem uznaé za wicked problem, ktory wydaje
si¢ intrygujacy. Dzieto muzyczne o wysokiej warto$ci uyymowane moze by¢ jako
dzieto otwarte na interpretacje w duchu koncepcji Umberto Eco, wedtug ktorej
dzieto zyje poprzez swoje interpretacje, a na nowo odbierane, widziane z r6znych
perspektyw, nabiera wciaz innych znaczen, odstania nowe tresci’.

Dzieto Szymanowskiego jest niewatpliwie rodzajem dziela przyciagajacego,
a nawet prowokujacego nowe interpretacje, niemalze na wzor ,,dzieta w ruchu”
o nieokreslonym do konca sensie i znaczeniu, ktére powoduje inspirowanie u in-
terpretatora aktow §wiadomej swobody, aktywuje osrodek niewyczerpanej sieci
powigzan, ktérym ma on nada¢ dzietu wlasny ksztatt. Utwor Szymanowskiego
poddaje si¢ nowym spojrzeniom ze wzgledu na swa wielowarstwowos¢ i wielo-
wymiarowos¢, a takze indywidualny styl i ekspresje. Istotna jest tu takze wie-
los¢ konkretyzacji wykonawczych i interpretacyjnych, rozbudzajacych dzieto na
nowo, ktora powoduje, ze utwor jest stale obecny w polskiej kulturze muzycznej,
w zasadzie w niej zakorzeniony. Warto zwroci¢ uwage na to, ze w koncepcji Eco
stowo decydujace w interpretacji ma nie tylko dzieto i jego zamyst tworczy, ale

9 Zob. U. Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, tham. L. Eu-
stachiewicz i in., Warszawa 1973, s. 31.
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przede wszystkim odbiorca, ktory w dzieto wpisuje nowe, aktualne sensy. Per-
spektywe odbiorcy uwzglednimy w dalszych dziataniach analitycznych prezen-
towanych w tym artykule.

W podejsciu analitycznym wedlug metody design thinking istotne sg trzy
zalozenia:

— empatyzacja — koncentracja na odbiorcy, ukierunkowana na dogl¢bne zro-
zumienie jego uswiadomionych i nieuswiadomionych potrzeb. W analizie
muzycznej moze tu pojawi¢ si¢ nie tylko odbiorca, ale takze wykonawca
1 tworca;

— kreatywna wspolpraca — spojrzenie na problem z wielu perspektyw, szu-
kanie nowych rozwiazan, wyj$cie poza utarte schematy, akcentujace przy-
gladanie si¢ dzietu z roznych stron i stawianie mu zaskakujacych pytan, po-
rzucanie znanych rozwigzan, sigganie do kontrowersyjnych uje¢;

— eksperymentowanie i testowanie hipotez — wysuwanie eksperymental-
nych interpretacji i testowanie ich w odbiorze spolecznym, w grupie oséb
zainteresowanych tym zagadnieniem, np.: badaczy, tworcow, wykonawcow,
stuchaczy. W tym obszarze pojawia si¢ tworzenie rozwigzan i zbieranie in-
formacji zwrotnej od odbiorcow.

W analizie muzycznej zatozenia te moga przejawiac si¢ w poszukiwaniu in-
terpretacji badawczej na wspomnianych wyzej trzech poziomach. Moze powstac
swoista mapa empatii tworcy i odbiorcy, ktora postuzy peliejszemu okresleniu
problemu badawczego i zostanie wykorzystana podczas generowania tworczych
rozwigzan oraz ich spolecznego testowania.

Empatyzacja i tworzenie mapy empatii w muzycznej analizie opieraé si¢
moga na okres$leniu dynamiki miedzy potrzeba tworcy a potrzeba odbiorcy. Moz-
liwe jest postawienie znaku roéwnos$ci migdzy tymi potrzebami. Natomiast zada-
nie pytania, jak mysli tworca, pozwala na glebsze wejscie w sfere procesu twor-
czego, prowadzi do odkrywania inspiracji tworczych i tego, jak dziata tworcza
wyobraznia, o czym piszg Wiadystaw Strozewski i Marzena Karwowska'. Ko-
lejna kwestia dotyczy tego, jak na utwor reaguje odbiorca. W przypadku wspot-
czesnego odbioru dzieta Szymanowskiego wlacza sie niejako filtr na procesy per-
cepcji i mozliwe w tym zakresie transgresje — dzi$ inaczej stuchamy tworczosci
Szymanowskiego niz stuchano jej na poczatku XX wieku.

10 W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 2007, s. 36; M. Karwowska, Antropologia wy-
obrazni tworczej w badaniach literackich, £.6dz 2015, s. 15.
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Podsumowujac, metode design thinking mozna przetozy¢ na jezyk analizy
W sposob przedstawiony w tabeli 1.

Tabela 1. Zatozenia metody design thinking a zasady analizy muzycznej (oprac. K. S.-S.)

Metoda design thinking —
zatozenia

Cel — biznes, srodowisko
spoteczne

Cel — analiza muzyczna

Odkrywanie i projektowanie
rozwiazan probleméw

W odniesieniu do skompli-
kowanych zagadnien w bizne-
sie i srodowisku spotecznym

W odniesieniu do interpretacji
dzieta muzycznego i jego
srodowiska spotecznego:
badaczy, wykonawcow,
tworcow, odbiorcow

Uwzglednienie procesow
poznawczych odbiorcy

W odniesieniu do potrzeb
odbiorcy

W odniesieniu do odczué
odbiorcy/tworcy/wykonawcy

Powigzanie z odbiorcg dziatan
strategicznych i praktycznych,
testowanie rozwigzan

W odniesieniu do rozwigzan
biznesowych i spotecznych
projektowanie i wdrazanie
nowych produktow i ustug

W odniesieniu do dziatan
badawczych nowe propo-
zycje interpretacji muzyki
i ich upowszechnianie w celu

pogtebienia odbioru dziet

i kreowania nowych tendencji
tworczych, prowadzenia
aktywnego dialogu w $rodo-
wisku muzycznym

Definiowanie problemu

W dziataniu metoda design thinking kluczowe jest tzw. definiowanie problemu,
czyli uchwycenie tego, co jest kluczowym zagadnieniem. Dokonuje si¢ tego po
analizie informacji zebranych podczas fazy empatii. Etap ten wymaga przeta-
mania ram my$lowych i przyzwyczajen, ktore ograniczaja pole widzenia. Po-
mocne w tym dziataniu jest zredefiniowanie problemu, ktore moze diametralnie
zmieni¢ kierunek poszukiwanych rozwigzan. Metody, ktorymi mozemy tu dzia-
Ta¢ okreslane sg jako: re-framing the problem (przebudowanie, zredefiniowanie
problemu), technika 5x why (5 razy postawione pytanie dlaczego?), mapowanie
problemu na osi ,,jak? — po co?”.

Wybierzmy metode re-framing the problem z dodaniem pytan. Sprobujmy
odwroci¢ klasyczne pytanie analityczne: ,,co utwoér ma zakodowane w sobie
i jaka byta mysl tworcy” i zapytac o to, co slyszy w tym utworze wspolczesny
odbiorca i jak rozumie ten przekaz.

Dlaczego i jak stuchamy tego utworu dzi§? Dlaczego zwracamy uwagg na
oryginalny, awangardowy tekst, liczne zawieszenia, jakby odrealnienie, wyraznie
eksponowane brzmienie? Dlaczego mozemy stysze¢ t¢ kompozycje¢ jako sonory-
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styczng w swym charakterze? Dlaczego okazujemy tej muzyce ciggle zaintereso-
wanie? Jaki moze by¢ jej cel, efekt wywierany na odbiorcow dzis?
Wobec utworu Stopiewnie mozna postawi¢ nastepujgce pytania (metoda Sx
why):
— Dlaczego w kompozycji zostat wybrany wtasnie ten tekst poetycki?
— Dlaczego w narracji odczuwane jest zawieszenie, rozproszenie?
— Dlaczego gtownie zwracamy uwage na brzmienie?
— Dlaczego pojawia si¢ tajemniczo$¢, odrealnienie?
— Dlaczego wcigz wykazujemy zainteresowanie tg kompozycja?

Generowanie pomystow

Przechodzimy do fazy okreslanej jako brainstorming (burza mozgu), w ktorej
dopuszczalne, a nawet pozadane sg rozwigzania nieckonwencjonalne, uwalnianie
mysli. Zasady obowigzujace na tym etapie metody design thinking przedstawiaja
si¢ nastepujaco:

— proponuj nawet najbardziej szalone rozwigzania, nie oceniaj, buduj na po-
mystach innych, nie przyzwyczajaj si¢ do swojego pomystu, pozbadz si¢
ego, nie koncentruj si¢ na ograniczeniach;

— wykreuj mape¢ procesu myslowego, np. za pomocg zapisywania pomystow
na samoprzyklejanych karteczkach i umieszczeniu ich na planszy (rodzaj
storyboard), traktuj utozenia karteczek jako tymczasowe, ktdre mozna swo-
bodnie zmienia¢, a karteczki przekleja¢, uktada¢ w roznych konfiguracjach,
przez co przypominajg one, ze proces wymaga elastycznosci i dystansu do
wlasnych pomystow.

Dziatanie metodg burzy mozgow (brainstorming) w odniesieniu do Stopiew-
ni mozna zarysowac nastepujaco:
— Narodowo$¢? W jakim znaczeniu dzi$, czy w odniesieniu do tworczo$ci
Tuwima?
— Ludowos¢? Co na nig wskazuje, jakiego rodzaju ludowos¢ si¢ tu pojawia?
— Modernizm?  Konieczny do dookreslenia.
— Impresjonizm? Jesli obecny, to raczej jako postimpresjonizm.

Brainstorming moze dotyczy¢ nie tylko samego utworu, ale tez okreslenia
tego, co design thinking nazywa ,,potrzebami odbiorcy”. Mam tu na mysli zasta-
nowienie si¢ nad oczekiwaniami stuchacza, nad jego osoba i doswiadczeniem,
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nad jego profilem indywidualnym. Kim jest stuchacz wspdtczesny zainteresowa-
ny Stopiewniami Szymanowskiego? Moze to by¢ koncepcja stuchacza rozmysla-
jacego, marzacego, zmieniajacego trajektori¢ myslenia o utworze, uczestniczace-
g0 W jego wspottworzeniu.

Budowanie prototypow

Po generowaniu pomystow z uwzglednieniem profilu stuchacza decydujemy si¢
na wybor tego, ktory najbardziej nas przekonuje i rozpoczynamy poszukiwanie
analitycznych rozwigzan. Jak zauwazono wczes$niej, wejscie w proces design
thinking moze prowadzi¢ na zaskakujace tereny. Tak tez si¢ stalo w drodze mo-
jego myslenia o Stopiewniach. W ostatnich czasach nie jestem zbyt sktonna do
strukturalizowania muzyki, wolg¢ mysle¢ o niej jak o catosci, ktora niesie ze sobg
pewien przekaz, komunikat, sens, i w jaki$ sposob oddziatuje na odbiorce. Tg
droga podazatam, szukajac odpowiedzi na pytanie, co jeszcze nowego moze Si¢
sta¢, jesli zadamy pytania interpretacyjne Stopiewniom?

Siggniecie do metody ,,mapy my$li” ujetej w rodzaj planszy z rozwigzania-
mi, pomystami, przemys$leniami, pozwolito przyjrze¢ si¢ zagadnieniom niejako
,Z lotu ptaka”. Okazalo si¢, ze wrazenia z odbioru kompozycji Szymanowskiego
sprowadzaja si¢ do kategorii takich jak: kreowanie atmosfery, zatrzymanie ruchu,
trwanie, uwrazliwienie na tto, nieoczywistos¢, przenikanie si¢ wielu ptaszczyzn
dzwigkowych. Wspotczesnie kojarza si¢ one z zatozeniami i charakterem muzyki
ambient. Takie skojarzenie moglo wyzwoli¢ si¢ za sprawg metody design think-
ing, stymulujacej odwotania do tego, co styszymy, jak odbieramy dzieto, jakie
procesy kojarzeniowe sg wowczas aktywowane i jakie do§wiadczenia ten odbior
W nas wyzwala.

Dodatkowo wsrod skojarzen pojawito si¢ komponowanie w duchu pejzazu,
krajobrazu, obecne w dzisiejszej muzyce, w ktorym silnie rezonujg inspiracje
kierunkiem ambient. Te skojarzenia pozwolity mi zwrdci¢ uwage na nastgpujace
cechy charakterystyczne Stopiewni (mapa mysli, rodzaj storyboard):

— atmosfera

— trwanie

— tlo

— permanentno$¢/zmiennosc¢

— przenikanie wieloptaszczyznowych scenerii
— spowolniony czas, niwelacja kontrastowosci
— tagodnos¢

— efektowno$¢ brzmien
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— wprowadzenie w pewien stan §wiadomosci
— otaczanie, towarzyszenie.

W kregu muzyki ambient 1 Stopiewni Szymanowskiego
Tworzenie atmosfery, tto, towarzyszenie

Tworzenie atmosfery, delikatne wzbogacanie przestrzeni odbioru stuchacza, we-
drowanie brzmieniem w sferze tla, dyskretne towarzyszenie niedzwickowym zda-
rzeniom pierwszego planu — to zalozenia muzyki ambient. Tak opisywat swoje
odkrycie Brian Eno, gdy w czasie pobytu w szpitalu ustyszal muzyke ptynaca
z glo$nika w oddali, jakby w tle. Stuchajac ledwo czytelnych dzwigkéw harty,
spostrzegl, ze tworzyly one delikatne, ale zarazem plastyczne tto, przeradzajace
si¢ w kojaca, petng subtelno$ci muzyke towarzyszaca, dopetniajaca nastrdj, sub-
telnie wplatajgca si¢ w sceneri¢ wieczornego odpoczynku.

Cykl piesniowy Stopiewnie Karola Szymanowskiego wydaje si¢ ewokowaé
podobne wrazenia, nie tylko w odbiorze stuchowym, ale w koncepcji kompo-
zytorskiej. Powolne tempo, aura tajemniczos$ci, spokojny przeptyw dzwickow
przy jednoczesnym ich zastyganiu, niski poziom dynamiki, intymno$¢, relacja
bezposrednia uchwycona w dialogu miedzy partiami fortepian — gtos wokalny,
skojarzenie z ograniczona, zamknigta, przytulng przestrzenia.

Stowisien — piewsza cze$¢ Slopiewni — rozpoczyna partia fortepianu,
a zatem instrumentu towarzyszacego gtosowi wokalnemu, ktérego rolg jest zbu-
dowanie tta i stworzenie dzwickowego otoczenia. Pierwsze dzwigki fortepianu
wylaniaja si¢ z oddali, utrzymane w dynamice pp dolce. Metrum piesni jest zto-
zone z 3/812/8, co daje 5/8 w nieregularnym uktadzie i nieregularnym podziale
wartos$ci rytmicznych. Tak skomplikowane ujecie metrum sila rzeczy wymusza
jakby wahanie, rytmiczne niedopowiedzenie, nieoczywisto$¢, daje wrazenie za-
burzania rownomiernego porzadku, a zarazem ujawniania swobody ruchu.

Tworzenie specyficznej atmosfery, szczegolnie w partii fortepianu, delikatne
wzbogacanie przestrzeni brzmienia przez swobodnie wedrujgce motywy dzwig-
kowe, dyskretne towarzyszenie zdarzeniom pierwszego planu partii wokalnej to
gtdwne zalozenia kompozycji. Tajemnicza sceneria pejzazu, opisanego w poetyc-
kim tekscie, niesprecyzowana pod wzglgdem miejsca i czasu, raczej sugerowana
niz okreslona, ujeta jest w ramy obrazu wyzwalanego przez btogosé, tagodnosc.
Stopiewnie to rodzaj utworu dostarczajacego przyjemnych wrazen, budujacego
pewnag atmosfere, co mozna taczy¢ z nurtem ambient. Skojarzenia te wyzwalane
sg m.in. przez tempo kompozycji — andantino, oznaczajace spokojne kroczenie,
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z dlugim oddechem, pozwalajagcym swobodnie zatopi¢ si¢ w dzwigkowym oto-
czeniu (zob. przyklad 1).

Przyktad 1. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis, t. 1-5, © Copyright Univer-
sal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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Catla piesn jest utrzymana na niskim poziomie dynamiki, w zakresie od p
przez pp do ppp. Interesujace, ze w momencie okreslonym jako ppp nastepu-
je swego rodzaju kulminacja utworu. Jest to kulminacja narracyjna, refleksyjna,
brzmieniowa, zaakcentowana niezwykle delikatnie. Piesn pojawia si¢ niejako
z oddali, jest w tle. Podczas wykonania powinni$my ledwie ja stysze¢. Delikatne
dzwigki fortepianu o nieregularnym przebiegu, dyskretnie wybrzmiewajace, to-
warzyszace zdarzeniom pierwszego planu, tworza t¢ ulotng atmosfere. Dzwieki
te nie stanowig dynamicznego przebiegu. Sa niejako pojedyncze, oddzielone od
siebie, deklamowane. Kompozytor dodat do nich nadzwyczaj lekkie ozdobniki,
przednutki, ktére pobrzmiewaja jak ptasi trel (zob. przyktad 2).

Przyktad 2. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis, t. 12—16, © Copyright Uni-
versal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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Stopiewnie przedstawiajg pejzaz natury. Pejzaz ten jest nieoczywisty, wy-
imaginowany, rodzacy si¢ niejako w marzeniu sennym. T¢ nicoczywistos¢ i ta-
jemniczo$¢ nadaje mu abstrakcyjny charakter poezji Juliana Tuwima, zastosowa-
nej w utworze. Charakter kompozycji przywotuje na mys$l kwestie ,,ekomuzyki”,
ktora opisuje Grazyna Pstrokonska-Nawratil w odniesieniu do swojej tworczosci.
Kompozytorka okres$la jg jako sztuke dzwigkdéw przyjazng cztowiekowi, inspiro-
wang przez nature, ktérej celem jest przeniesienie zjawisk naturalnych ze §rodo-
wiska czlowieka (ziemskiego i kosmicznego) do ozywionej sztuki — muzyki''.
Wedhug tej koncepcji cztowiek jako czes¢ swiata, czastka natury, jest zanurzo-
ny w materii i z niej nieustannie czerpie. W tym rozumieniu ,,ckomuzyka” sta-
nowi¢ moze uniwersalny rys artystycznej dziatalnosci cztowieka i moze zostac
przeniesiona na grunt interpretacji utworéow nie tylko nam wspotczesnych, ale
1 wezesniejszych.

Immersyjno$¢, zanurzenie

W kregu ,,ekomuzyki” i muzyki ambient pojawia si¢ rodzaj muzyki ,,obejmu-
jacej”, otaczajacej, immersyjnej, pozwalajacej na zatopienie si¢ w wyimagino-
wanym §wiecie dzwigkow, wlaczajacej stuchacza w petni w jej odbior. W utwo-
rze Szymanowskiego wskazuja na to nastepujace elementy: figury dzwigkowe,
siatka brzmien, wtapianie si¢ linii melodycznej w tto. Wrazenie immersyjnosci,
otaczania dzwigkiem, tworzy relacja migdzy partig gtosu solowego a fortepianu.
Podkreslone artykulacyjnie (marcato) dzwigki partii wokalnej wtapiajg si¢ nie-
jako w siatke dzwiekoéw fortepianu, misternie utkang z krotkich, figurowanych,
niemal aforystycznych przebiegdéw melodycznych, o drobnych warto$ci rytmicz-
nych, ktére niejako ,,obejmuja” dzwigki partii wokalnej, a te z kolei zatracaja
si¢ W tej specyficznej pajeczynie brzmieniowych splotow. W budowie utworu
dominujg dzwigkowe figury, szczegbdlnie w partii fortepianu, tworzace jakby mi-
krozdarzenia realizujgce si¢ na krotkich odcinkach czasu, ulokowane wtasciwe
w kompaktowych mikroprzestrzeniach, ktore wyzwalajg intymnos$¢, lokalnosé,
swoistg bliskos¢ odbioru (zob. przyktad 3).

Zatracenie narracyjnosci zdarzeniowej, obecne w Stopiewniach, bazuje na
rozmywaniu tempa narracji przez liczne pauzy i spowolnienia akcji (sostenuto),
co rodzi tendencje do wyraznego wchodzenia w stan trwania, uspokojenia, zamy-
Slenia, ale tez swego rodzaju odrealnienia.

11" G. Pstrokonska-Nawratil, Ekomuzyka, w: O naturze i kulturze, red. J. Mozrzymas, Wroctaw
2005, s. 145.
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Przyktad 3. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis, t. 29-34, © Copyright Uni-
versal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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Pejzazowos$¢, wizualizacja, wtopienie si¢ w przestrzen

W muzyce nurtu ambient istotng role odgrywa wizualizacja, pewna pejzazowos¢
tkanki dzwickowej. Muzyka ta staje si¢ plastyczna, sugerujaca pewne widoki czy
ich wyobrazenia kreowane w pamieci i percepcji obrazéw widzianych. Krajo-
braz obecny w dziele sztuki nie jest odkryciem nowym. Istotne natomiast jest to,
w jaki sposob si¢ tu pojawia. Wspotczesnie rodzg si¢ dziela stanowigce niejako
»ZyWYy’ portret natury, pisane w formie utrwalania zdarzenia, chwili, wrazenia
np. jako wynik ogladania pejzazu czy przebywania w okre$lonym krajobrazie".
Muzyka Szymanowskiego moze by¢ zwiastunem dzisiejszej muzyki krajo-
brazu, w ktorej tlo paraoptyczne odgrywa istotng role, o czym pisze Aleksander
Kos$ciéw w odniesieniu do swojej tworczosci”. U Szymanowskiego nastepuje
przenikanie i zglebianie quasi-wizualnych, wieloptaszczyznowych scenerii oraz
integracja dzwigku pod wzgledem jego barwy i muzycznego czasu, np. w fazach
zatrzymania (sostenuto), wybrzmiewania. Utwor wprowadza stuchacza w krag
obserwacji jednoczesnej zmienno$ci i permanentnosci krajobrazu przez specy-
ficzng dzwigkowa podrdz. Te perspektywe wspotczesnie wskazuje m.in. poetyc-
ka eseistyka Josifa Brodskiego', ujmujgca utwoér jako wycinek wyobrazni. Jed-
nak juz Szymanowski dazyt do uplastycznienia artystycznego przekazu i nasyce-
nia go pewng emocjonalnoscig wyrastajaca z doswiadczenia otoczenia.
Stopiewnie mozna okresli¢ jako rodzaj muzyki wywotujacej element wi-
zualny, wspoélgrajacej z obrazami natury wtopionymi w tkanke dzwickow.
Uderzajaca przy tym jest jej subtelno$¢ i wyrafinowanie kolorystyczne. Szyma-

12 Np. styl nature writing m.in. u Roberta MacFarlane’a.
13° A. Kosciow, Lithaniae. Dzielo jako krajobraz, Warszawa 2014.
14 Zob. J. Brodski, Znak wodny, ttum. Stanistaw Baranczak, Krakow 1992.
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nowski wprowadza tekst poetycki (Sfowisien Juliana Tuwima), ktoéry sugeruje
pejzaz, widok, ale zarazem ewokuje komfortowe odczucie — oto jestesmy zanu-
rzeni w pelne stonca i blasku letnie popotudnie, w ktéorym pszczotly zbierajg zto-
ciejacy nektar, a ponad nimi rozposciera si¢ sowicie obsypana soczystym i stod-
kim owocem gataz drzewa. Ow eksperyment poetycki, nastawiony na sugestie
pewnego krajobrazu, jego wygladu i1 energetycznego oddziatlywania na odbiorce,
ma ten stan podkresli¢. Co wigcej, awangardowy jezyk poetycki, uformowany
z neologizméw, zacheca do swobodnego odbioru sugerowanego obrazu wizual-
nego, jak i catej kompozycji.

Zatrzymajmy si¢ jeszcze na chwile w sferze poetyckiego stowa. Stowisien
jest jednym z najbardziej oryginalnych utworéw Juliana Tuwima. Ma forme
eksperymentu jezykowego, w ktorym poeta nie zwraca si¢ do intelektu czytel-
nika, ale do jego zmystéw. Przez t¢ koncepcje przemawia nowoczesnos¢, mo-
dernistyczne traktowanie poezji i jezyka, zakorzenione w stylistyce odradzajace;j
sie sztuki polskiej. Zbior jest owocem badan nad jezykiem, przeprowadzanych
przez Tuwima, ktory, podobnie jak inni poeci dwudziestolecia migdzywojenne-
go, m.in. Bolestaw Le$mian, Aleksander Wat czy Stanistaw Mtodozeniec, dazyt
do stworzenia jezyka pozarozumowego, wnoszacego swobode odbioru. Liczne
neologizmy, wykraczajace poza normy jezykowe, lezace u podstaw konstrukcji
dzieta, pozwolity na uwolnienie si¢ od jezykowych ograniczen. Ow specyficzny
nowy jezyk pozarozumowy mial by¢ subiektywny, indywidualnie interpretowa-
ny przez odbiorce na podstawie jego wlasnych skojarzen. To zalozenie korespon-
duje z przyjetym tu podej$ciem analitycznym, ktadgcym nacisk na role odbiorcy
w formowaniu si¢ ksztattu dzieta i jego udziatu w eksperymencie tworczym, ja-
kim sa Stopiewnie. Tuwim dedykowal poetyckie Stopiewnie Karolowi Szyma-
nowskiemu, a ten je umuzycznil.

Warto zwroci¢ uwage na to, ze tekst poetycki Tuwima jest przyktadem tzw.
liryki po$redniej, co oznacza, ze podmiot liryczny jest jedynie obserwatorem,
nie ujawnia swojej obecnosci. Opis letniego, pogodnego krajobrazu jest eks-
perymentem jezykowym, majacym wplyw na percepcje czytelnika. Poeta sto-
suje liczne neologizmy, w tym epitety i onomatopeje, stuzace opisowi pejzazu
w sposob nieoczywisty, niekiedy enigmatyczny, np. ,,biatodrzewiu jasnie dzni”,
»ztoci biatopatem zys$nie”, ,,drzewia pelni pszczelg i1 pasieczng”, ,krasnie pek
stowisnie”, ,,na nabtoczu tyscie”, ,,niedoSpiewy”, ,,w biatodrzewiu ¢wirnie i sre-
bliscie / stodzik stowi stowisiefikie ciewy”". Tuwim stworzy! subiektywng wi-

15 Cytaty z wiersza w postaci znanej z wydania poezji Tuwima w opracowaniu Michata Glowin-
skiego (Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, 1969). Istnieja jego inne wersje,
nieznacznie roznigce si¢ pod wzgledem leksyki i interpunkcji (przyp. redakcji).
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zje, wlasny jezyk, majacy silniej przemawia¢ do zmystow czytelnika. Z tego
rodzaju przekazem koresponduje nastréj muzyki — réwnie niejednoznaczny,
niedookreslony, sugerujacy widoki i uczucia ptyngce w odbiorze, zmieniajgce
si¢ wraz z nastrojem stuchacza. Zastosowanie licznych neologizméw sprawia, ze
forma odgrywa wazniejsza role niz tre$¢. Tuwim przetamuje konwencj¢ i udo-
wadnia, ze 0 naturze mozna pisa¢ inaczej, wcigz przekazujac odbiorcom swojg
wizje, w ktorej dominuje przekonanie o wigzi cztowieka z natura, bardziej od-
czuwang niz opisywang, przemawiajaca don poprzez zmysly, tworzacg barwny
obraz w jego wyobrazni nieograniczonej przez rozum.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o roli, jakg w tworczosci Tuwima ode-
graly osiggnigcia futurystow i ich specyficzny jezyk, dgzacy do wydobywania
z poezji 1 stowa symboliki dzwiekowej, uchwycenia blizszych zwigzkow stowa
i dzwigku. W ten sposob wskazywano odbiorcy drogi indywidualnej interpreta-
cji tekstu poetyckiego jako swoistej melodii. Szymanowski podszedt do tekstu
Tuwima z pelnym zrozumieniem. Wtadajgc mistrzowsko stowem, sam probujac
swoich sit jako eseista, pisarz i poeta, rozumial nowoczesny jezyk poezji dogteb-
nie. Muzyczng wizj¢ Stopiewni zaprojektowat tak, aby wydoby¢ jeszcze bardziej,
zaakcentowac jeszcze mocniej poktady oryginalnej, wysublimowanej dzwigko-
wosci, wzmacniajgc wrazenie pejzazu i stanow emocjonalnych doswiadczanych
w odbiorze tekstu.

Wsrdd elementéw muzycznych, ktore wspierajg tekst, nalezy zauwazyc
przede wszystkim instrumentarium budujace nastrdj: kameralne, intymne, utrzy-
mane w bliskiej relacji potaczenie partii fortepianu i gtosu wokalnego. Utwor
Szymanowskiego w calym swym zamysle jawi si¢ jako zmystowo sonorystyczny,
operujacy stanami gestosci i rozrzedzenia brzmienia, strukturg punktowa i mu-
zyka tta. Jest to jednoczesnie utwor, w ktorym kompozytor poszukuje brzmienia
wysublimowanego, a nawet zaskakujgcego.

Szymanowski ujawnia swg zdolno$¢ do sublimowania brzmienia nie tylko
w tej krotkiej piesni, ale w wielu innych kompozycjach. Jednakze tu czyni to
z intensywna skuteczno$cia, wprowadzajac np. skoczne, rozpigte ponad sekun-
de przednutki w partii wokalnej 1 wokalizy, tworzace minimelizmaty. Dziata-
nia Szymanowskiego niejako antycypuja obecny we wspotczesnym wykonaw-
stwie, 1 coraz wyrazniej si¢ w nim rysujacy, nurt poszukiwania specyfiki i jakosci
brzmienia oraz organizowania repertuaru koncertowego z nastawieniem na ten
wiasnie aspekt kompozycji'.

16 Swiadczy¢ o tym moze m.in. idea i program koncertu Sublimacja brzmienia/Extreme Harmonies
w wykonaniu Huelgas Ensemble, jaki odbyt si¢ podczas festiwalu Wratislavia Cantans w roku 2021.



1 2 O KATARZYNA SZYMANSKA-STULKA

Permanentnos¢/zmiennosé/trwanie

W stylistyce ambient, podobnie jak w utworze Szymanowskiego, pojawia si¢
tendencja do wprowadzenia stluchacza w pewien stan $wiadomosci, inny od
otaczajacego go Swiata. Warto wspomnie¢, ze t¢ wtasnie ceche muzyki ambient
podkreslat tworca nurtu Brian Eno'’. W Stopiewniach odzywa si¢ koncepcja ru-
chu dzwiekow jako ,,pltynacych” i ,,stojacych”, budujacych nie tyle narracjg, co
swego rodzaju przeptyw, wyrazona przez Szymanowskiego juz w odniesieniu
do Mitéw op. 30. Wciaz jednak elementem kluczowym w tym procesie jest ton,
brzmienie, wysuwajace si¢ na pierwszy plan wzgledem tradycyjnych dla muzyki
struktur, motywow 1 rytmow. Te ostatnie sg zdecydowanie zachwiane i kreuja
ptynny dalszy plan kompozycji. Uzycie w partii fortepianu dzwickdéw nie jako
pojedynczych brzmien, a raczej grup, chmur, upostaciowan, wywotuje specyficz-
ny odbiér muzyki przez stuchacza, okreslany jako pasywny, swobodny, uwal-
niajacy si¢ spod kontroli lub delikatnie aktywny, wlaczajacy odbiorce w pewne
subtelne formy muzycznego ,,dziania si¢”.

Muzyka ta, podobnie jak ambient, sktania do uspokojenia i kontemplacji,
pozwala oddali¢ si¢ my$lami od otaczajacego $wiata, a z czasem takze skupic si¢
na wstuchiwaniu si¢ w czysta sfere dzwickow i brzmien (zob. przyktad 4).

Przyktad 4. K. Szymanowski, Sfowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis, t. 38—45, © Copyright Uni-
versal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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17 Za: V. Szabo, Ambient Music as Popular Genre: Historiography, Interpretation, Critique [online],
https://web.archive.org/web/20200210140757/https://libraetd.lib.virginia.edu/public_view/
td96k274j (dostep 8.10.2021).
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Free music ksztaltowana naturalnie

Tendencje do formowania muzyki na wzoér wyrafinowanego nurtu ambient po-
zwalaja odczu¢ ja jako wolng (free music), swobodnie ksztatltowang, nastawiong
na relaks 1 komfort stuchajacego. Odwotuje si¢ to do nurtu ,,muzyki naturalne;j”,
reprezentowanej przez utwory silnie zwigzane z natura, rozumiang jako przyroda
i natura samego cztowieka. Istotne cechy tego nurtu, wskazane przez Krzysztofa
Szwajgiera'®, a nastgpnie przywotane przez Katarzyng Bartos, to: ,,prawdziwo$¢
wypowiedzi, [...] prostota, swoboda, nawigzanie do sfery przyrody, zycia co-
dziennego oraz powr6t do zrodet muzyki i pradzwicku. Kompozycje »naturalne«
wyr6znia spowolniony czas, brak kontrastu, a w zakresie harmonii nowa tonal-
nos¢, charakteryzujaca si¢ fagodnoscia, eufoniczno$cia, umiarem i ekspresjg”".

Wspomniane wyzej cechy muzyki naturalnej, takie jak przenikanie wielo-
plaszczyznowych scenerii, spowolniony czas i akontrastowos¢, charakteryzuja
takze Stopiewnie. Muzyka ta wydaje si¢ raczej kragzy¢ wokot pewnych centrow
tonalnych i struktur, niz osiggac je bezposrednio i wyraznie. Przypomina to wy-
zwalanie muzyki raczej nie-teleologicznej, czyli nieoperujacej porzadkiem celo-
wym, ktora wydaje sie fragmentem dlugiego continuum™.

Jak zauwazyt John Cage, muzyka realizowana w tym klimacie angazuje
swobodnie dzwicki otoczenia, w ktorego zasiggu tkwi odbiorca. Skupia si¢ na
konotacjach czysto muzycznych — operuje zbiorem motywow, wzorow, akceso-
riow, otaczajgcych i wzmacniajgcych centralny motyw lub design®. W Stopiew-
niach dochodzi do podobnej rownowagi dekoratywnosci i ekspresyjnosci, w po-
dobnym nasileniu pojawiajg si¢ w utworze miejsca skoncentrowane na oddaniu
kunsztu muzycznej struktury i brzmienia, jak i miejsca, w ktorych kunszt ten jest
zdominowany przez ekspresj¢, che¢ wyrazenia emocji, podniesienia temperatury
artystycznego przekazu, a nawet zaskoczenia stuchacza (zob. przyktad 5).

18 K. Szwajgier, Muzyka naturalna — marzenie i fakt, w: Przemiany techniki dzwigkowej, stylu
i estetyki w polskiej muzyce lat 70., red. L. Polony, Krakow 1986, s. 46.

19 K. Bartos, Muzyka naturalna? O podobienstwach miedzy Olivierem Messiaenem i Grazyng
Pstrokonskg-Nawratil [online], http://scontri.pl/materialy/scontri4-art/Katarzyna Bartos Mu-
zyka naturalna.pdf’, s. 75 (dostep: 15.11.2022).

20 Za: E. Tamm, Brian Eno. His Music and the Vertical Color of Sound, https://monoskop.org/
images/f/f1/Tamm_Eric Brian Eno His Music_and the Vertical Color of Sound.pdf, s. 129
(dostep 8.10.2021).

21 Ibidem.
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Przyktad 5. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis, t. 23-28, © Copyright Uni-
versal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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Podsumowujac powyzsze rozwazania, sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie,
co nam daje spojrzenie na utwor inspirowane metodg design thinking. Oprocz
wickszej $miatosci w spogladaniu na utwor z perspektywy mniej oczywistej, bar-
dziej zaskakujacej, a przez to ujawniajacej w pewnym sensie nowe tresci dzieta,
pojawia si¢ wniosek, ze niekiedy stawianie pytan ,,wstecz” moze by¢ uprawo-
mocnione. Tendencje, ktore rozwijaja sie wspotczesnie, mialy swoje poczatki
juz wczesniej. Nie bylty wowczas artykutowane tak precyzyjnie i doglebnie jak
obecnie, ale ich dziatanie jest wyrazne i zapewne nie pojawito si¢ w koncepcji
kompozytorskiej przypadkowo. Nasuwa si¢ tu takze spostrzezenie, ze tendencje
W sztuce nie pojawiajg si¢ liniowo, a raczej tkwia w nieoczekiwanych miejscach,
dochodza do glosu w réznym czasie i miejscu. Odczuwanie $wiata, zar6wno
przez odbiorcéw, jak i kompozytora oraz wykonawcdow, odbywa sie wszystkimi
zmystami i znajduje, zgodnie z my$la Maurice’a Merleau-Ponty’ego, swa eks-
presje w wielowymiarowym do$wiadczaniu tworczosci®.

Polemizujac ze sceptycznymi uwagami Witolda Lutostawskiego w odniesie-
niu do analitycznego odbioru sztuki, dopowiem, ze poszukiwanie nowych obsza-
réw interpretacji, otwieranie si¢ na nieznane i dokonywanie proby analitycznego
dzialania, zdecydowanie poglebiaja wiedze i Swiadomos$¢ na temat sztuki i mu-
zyki. Dziatania takie dajg szersze pole interpretacji i czynia z nas odbiorcéw bar-
dziej swiadomych, bardziej wrazliwych i bardziej wymagajacych. Wszystko to
niesie energi¢ dla rozwoju sztuki, zarowno tworczej jak i wykonawczej, a glebsza
swiadomos$¢ rzadzacych nig procesow przyczynia sie¢ do jej aktywnego kreowa-
nia i petnego réznorodnych doznan odbioru.

22 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, tam. M. Kowalewska, J. Miganski, Krakow 1999.
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STRESZCZENIE

Autorka proponuje spojrzenie na Sfopiewnie Karola Szymanowskiego z perspektywy muzyki am-
bient, charakterystycznej dla czasow wspotczesnych. To swoiste uwstecznienie tezy jest wyrazem
swobodnej interpretacji, wychodzacej poza krag tradycyjnych analiz tworczos$ci Szymanowskiego.
Jest ono wynikiem zastosowania na gruncie analizy muzycznej metody design thinking, opartej na
przelamywaniu znanych sposobow dziatania. Metoda ta jest wykorzystywana w sferze projektowa-
nia innowacyjnych rozwigzan dla biznesu i ustug spotecznych, w analizie muzycznej nie byta dotad
stosowana. Autorka korzysta tu z 5-etapowego modelu design thinking, opartego na nastepujacych
fazach: empatyzacja, defniniowanie problemu, generowanie pomystéw, budowanie prototypow,
testowanie. Jako metody wspierajace stosuje redefiniowanie problemu, burz¢ mozgu, mapg pomy-
stow i metode pytan Sx why. Odkrywa obszary Stopiewni dotad niepodejmowane w analizie, bliskie
muzyce ambient, jak: tworzenie specyficznej atmosfery, immersyjno$¢, zanurzenie w dzwigku, pej-
zazowo$¢, wizualizacja, permanentno$é, trwanie, muzyka ksztattowana naturalnie. Wiaze je ze spe-
cyfika tekstu poetyckiego Juliana Tuwima, majacego forme eksperymentu jezykowego, w ktorym

poeta nie zwraca si¢ do intelektu czytelnika, ale do jego zmystow, stosujac neologizmy.

SEOWA KLUCZOWE: Stopiewnie, ambient music, design thinking, immersyjnos$¢, pejzazowos¢

muzyki
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ABSTRACT

Did Szymanowski foresee ambient music? Testing the ‘design thinking’ method

This article proposes looking at Karol Szymanowski’s Sfopiewnie from the perspective of ambient
music, characteristic of modern times. The retrospective character of this thesis is expressive of free
interpretation, going beyond the sphere of traditional analyses of Szymanowski’s work. It is the
result of the application of the design thinking method in the field of music analysis, breaking with
traditional approaches. This method is used to design innovative solutions for business and social
services, but it has not previously been used in music analysis. The author uses a five-stage design
thinking model based on the following phases: empathising, defining the problem, generating ideas,
building prototypes, testing. She also uses re-framing the problem, brainstorming, storyboard and
Sxwhy as supporting methods. She discovers areas of Stopiewnie that have not been analysed so
far, close to ambient music, such as forging a specific atmosphere, immersion in sound, landscape,
visualisation, permanence, duration and naturally shaped music, relating them to specific features
of Julian Tuwim’s poetic text as a linguistic experiment, in which the poet addresses not the readers’

intellect, but their senses, using neologisms.

KEYWORDS: Sfopiewnie, ambient music, design thinking, immersion in sound, landscape music
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