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Wokot przedmiotu refleksji

Muzyka elektroniczna nie jest jednoznacznie i, co za tym idzie, trwale skatego-
ryzowana. Skutkiem tego wielu badaczy tej muzyki przyjmuje dla niej okresle-
nia, ktore w polskiej wersji jezykowej brzmia: muzyka elektroniczna lub muzyka
elektroakustyczna. O jakiej wigc muzyce traktuje niniejsza refleksja? Czy jest
to tylko kwestia przyjetej translacji? Wszak w literaturze swiatowej znajdujemy
np. niemieckie elektronische Musik', w angielskiej — electronic music® lub elec-
troacoustic music® czy we francuskiej — les musiques électro-acoustiques®. Jed-

I Por. W. Meyer-Eppler, Elektrische Klangerzeugung, elektronische Musik und synthethische
Sprache. Bonn 1949; W. Kaegi, Was ist elektronische Musik, Ziirich 1967.

2 Por. The Cambridge Companion to Electronic Music, eds. N. Collins, J. d’Escrivan, Cambridge
2017; C. Roads, Composing Electronic Music: A New Aesthetic, New York 2015.

3 Por. The Language of Electroacoustic Music, ed. S. Emmerson, London 1986; Electroacoustic
Music: Analytical Perspectives, ed. T. Licata, Westport 2002.

4 Por. F. Delalande, L analyse des musiques électro-acoustiques, ,,Musique en jeu” 1972, n° §,
s. 50-56; M. Chion, G. Reibel, Les musiques électroacoustiques, Aix-en-Provence 1976.
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nakze, z jedne;j strony, tre$¢ prac zawierajacych przytoczone tu terminy Swiadczy
o tym, ze ich autorzy w polu zainteresowan stawiajg zasadniczo te same proble-
my — pojawiajace si¢ od lat 40. XX wieku nowe mozliwosci kreacyjne w efekcie
elektronicznego przetwarzania dzwigkoéw lub ich syntetycznego wytwarzania.
Z drugiej jednak strony, zréoznicowany czas powstania wielu prac naukowych
1 popularnonaukowych pozwala postawi¢ hipoteze, ze ich autorzy mieli na uwa-
dze rozne etapy powstawania tej muzyki, a w konsekwencji — jej rézne rodzaje.
Dla poparcia tej tezy warto przypomnie¢, ze Werner Meyer-Eppler w latach 40.
XX wieku pracowat przede wszystkim nad sztuczng mowg (synthethische Spra-
che), a wykorzystujac do tego sktadanie tonéw prostych (synteze addytywna)
pozyskiwanych z generatora, kreowal nieznane 6wcze$nie modele dzwigkowe
(Klangmodelle), ktére z kolei postuzyty do pdzniejszego komponowania muzyki
elektronicznej (elektronische Musik). Jak podkresla Wtodzimierz Kotonski:

[...] praca Elektryczne [sic!] wytwarzanie dzwigkoéw [...] byla sygnatem do szerszego
zainteresowania si¢ ta dziedzing przez kompozytoréw nastawionych bardziej awangardowo.
[...] Pierwsze kompozycje [...] to cztery etiudy wspolnego autorstwa Herberta Eimerta
i Roberta Beyera: Klang in unbegrenztem Raum (1951/52), Klangestudie I (1952),
Klangestudie 11 (1952/53) i Ostinate Figuren und Rhythmen (1953). [...] Dzwigki syntetyczne
z tego okresu byly proste i ubogie, ale zupelnie inne niz znane dzwigki instrumentalne i tym

wlagnie fascynowaty stuchaczy’.

Silne ukierunkowanie dziatah niemieckiego srodowiska inzynierow dzwig-
ku i kompozytorow na tworzenie muzyki z dzwickéw syntetycznych sprawia,
ze w naukowej literaturze niemieckojezycznej utrwalit si¢ termin elektronische
Musik, co na jezyk polski thumaczymy jako muzyka elektroniczna. Sam proces
tworzenia materialu muzycznego tej muzyki odnosit si¢ do syntetyzowania no-
wych dzwigkdw, a wiec wymagat np.: generatoréw sygnatow sinusoidalnych czy
szumow, magnetofonéw, modulatora kotowego i1 stosowanego w Studio Muzyki
Elektronicznej w Kolonii nowego instrumentu elektronicznego, tj. melochordu
Harolda Bodego.

Inaczej sprawa si¢ ma z muzyka, w ktérej choc¢by tylko jedno ze zrodet
dzwigkéw jest instrumentem elektronicznym, np. syntezatorem muzycznym,
lub odtworzong rejestracjg dzwickéw z tasmy magnetofonowej. Bardzo czgsto,
szczegolnie w latach 50. 1 60. XX wieku, wtasnie takie zrodta dzwigkow byly
konfigurowane z dzwigkami instrumentéw konwencjonalnych i/lub ludzkimi
glosami — np. dwie kompozycje Tomasza Sikorskiego z 1963 roku, tj. Echa II

5 W. Kotonski, Muzyka elektroniczna, Krakow 2002, s. 25, 27.
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na 2, 3 lub 4 fortepiany, perkusj¢ i tasSme czy Antyfony na sopran, fortepian, rog,
dzwony, 4 gongi i tasme. Udzial tzw. konwencjonalnych instrumentéw i instru-
mentéw elektronicznych w ksztaltowaniu narracji muzycznej tego typu utworow
dos¢ przekonywajaco ttumaczy nazywanie tak komponowanej muzyki mianem
muzyki elektroakustycznej. Jednak trzeba pamictac takze i o tym, na co réwniez
zwraca uwage Kotonski, ze:

Wszystkie te produkcje, niezaleznie od sposobow uzyskiwania dzwigkow, od postaw
i zamierzen kompozytorow, maja jedng ceche wspolna. Jest nig osiagnigcie efektu finalnego
poprzez urzadzenia elektroakustyczne. ,Instrumentem” produkujacym styszalny dzwigk jest

dla nich gloénik pobudzany do drgan przez sygnaly elektryczne®.

Dzwicki emitowane z drgajacych membran glosnikow sg w swej istocie
akustycznymi falami mechanicznymi, podobnie jak dzwieki intonowane z kon-
wencjonalnych instrumentéw muzycznych. Natomiast instrumenty elektroniczne
wymagaja wprowadzenia generowanych przez nie dzwickow do toru elektroaku-
stycznego, w ktorym nastepuje transformacja fali elektromagnetycznej w mecha-
niczng i na odwroét. Wobec powyzszego wydaje si¢ w pelni uzasadnione nazywa-
nie tej muzyki muzyka elektroakustyczng.

Z kolei inne przyktady muzyki omawia przywotana juz praca pod redakcja
Nicka Collinsa i Julio d’Escrivana. Wsréd rozdziatéw tej monografii znajdujemy
m.in. omowienie muzyki algorytmicznej (rozdz. 6 autorstwa Karlheinza Essla za-
tytutowany Algorithmic Composition, s. 104—122) czy muzycznego networkingu
(rozdz. 8 autorstwa Juliana Rohrhubera zatytutowany Network Music, s. 138—
153). Nie dziwi wigc fakt, ze redaktorzy tej wieloautorskiej monografii okreslili
charakteryzowana w niej muzyke mianem electronic music.

Muzyka, ktora jest tu przedmiotem refleksji w kontekscie ,,ideowych i ide-
ologicznych uwiktan analizy muzycznej”’, wchodzi w zakres bardzo rozleglego
1 zr6znicowanego nurtu twérczosci minionego i biezacego wieku. W 2018 roku
ukazata si¢ wieloautorska monografia pod redakcja Simona Emmersona i Leigh
Landy’ego zatytutowana Expanding the Horizon of Electroacoustic Music Ana-
lysis®. W pierwszym rozdziale tej monografii Emmerson i Landy — powotujgc si¢

6 Ibidem, s. 13.

7 Niniejszy tekst jest rozszerzonym przedstawieniem problematyki, ktora pierwotnie zasygnalizo-
wano w czasie III Ogélnopolskiej Konferencji Metody analizy muzyki XX i XXI wieku: Ideowe
i ideologiczne uwikiania analizy muzycznej, Gdansk, 26-27 listopada 2021.

8 Expanding the Horizon of Electroacoustic Music Analysis, eds. S. Emmerson, L. Landy, Cam-
bridge 2018.
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na ElectroAcoustic Resource Site (EARS)’ — zwracajg uwage na bardzo istotny
dla niniejszych rozwazan fakt, a mianowicie na istnienie listy 81 gatunkow i ka-
tegorii muzyki elektroakustycznej (sic!), dla ktorych wyréznienia stosowano od-
mienne kryteria w rzeczywisto$ci prowadzace do pewnych konwencji w nazew-
nictwie, cho¢ — jak podkres$lajg autorzy — w zaden sposob nie wykluczajg si¢
one'’. Stowo uzywane do opisania danej kategorii moze migrowa¢ w znaczenie
do opisu gatunku (np. akusmatyczna). Zacytowany komentarz autoréw wystar-
czajgco uzasadnia umieszczenie w tytule monografii okreslenia electroacoustic
music, choc¢ trzeba zauwazy¢, ze tytul ten sugeruje rowniez potrzebe rozszerzenia
analitycznego horyzontu wobec tej muzyki, co skadinad potwierdza obserwacje
zamieszczong w cytowanej juz pracy Kotonskiego. Kotonski bowiem, przyjmu-
jac dla charakteryzowanej tu muzyki okreslenie muzyka elektroniczna, eksplicyt-
nie wyraza poglad, ze:

Dzi$ nie ma prawie dziedziny muzyki, w ktorej nie stosowano by elektronicznego przetwa-
rzania dzwigkow lub nie postugiwano by si¢ dzwigkami wytwarzanymi syntetycznie. Muzyka
elektroniczna weszta do cyklow koncertowych i radiowych, do teatru i opery, towarzyszy
filmom i programom telewizyjnym, opanowata niektore dziaty rozrywki. Nie wyparta wpraw-
dzie muzyki instrumentalnej [...] ale na pewnych odcinkach stata si¢ po prostu nie do zasta-
pienia. [...] Muzyka elektroniczna, niezaleznie od rodzaju, stawia sobie za cel produkcje,

czyli tworzenie muzyki, ktora poza sferg elektroakustyczng w ogole nie istnieje'".

Wobec jedynie zasygnalizowanych przyczyn dwoistego nazywania omawia-
nej tu muzyki — elektroakustyczna versus elektroniczna — w niniejszej refleks;ji
uwzgledniono propozycje Wiodzimierza Kotonskiego, zwlaszcza, ze tak specy-
ficzne gatunki, jak chocby progressive house, electro house, ambient, techno czy

9 Zob. http://ears.dmu.ac.uk/.

10 The ElectroAcoustic Resource Site [...] lists 81 genres and categories of electroacoustic
music — these are effectively naming conventions, clustering into two categorisations which are
in no way exclusive: a genre is a musical or artistic grouping (e.g. soundscape or acousmatic),
whereas a category is grouped around a performance situation, an aspect of technology or
an approach (e.g. installation, microsound, algorithmic). But sometimes the distinction of genres
and categories cannot easily be maintained. A word used to describe a category may migrate in
meaning to describe a genre — some might argue this is true of acousmatic!”. Por. S. Emmerson,
L. Landy, The analysis of electroacoustic music: the differing needs of its genres and categories,
w: Expanding the Horizon of Electroacoustic Music Analysis, op. cit., s. 8 (jesli nie zaznaczono
inaczej — wszystkie thum. J.H.-J.).

11 Kotonski, op. cit., s. 13, 14.



PROBLEMATYZOWANIE ANALIZY MUZYKI ELEKTRONICZNEJ — PRZEGLAD PROPOZYCJI 3 5

glitch, ze wzgledu na zrdédta dzwickow (syntezator muzyczny, keyboard, sam-
pler, gramofon, vocoder czy automat perkusyjny), bardziej kojarzg si¢ z elektro-
nikg niz transformacjg elektroakustyczna.

Wokot rozumienia idei

Wczesniej zaznaczono juz, ze rozwazania bedg ogniskowac si¢ wokét ideowych
,uwiklan analizy muzycznej”. Jednakze realizacja okreslonych idei dotyczy nie
tylko analizy muzycznej, ale tez samego tworzenia muzyki elektronicznej. Rodzi
si¢ jednak pytanie: jak rozumie¢ ide¢ w odniesieniu do analizy muzycznej czy
komponowania muzyki elektronicznej? Jest to jedno z gléwnych poje¢ filozo-
ficznych, ktére w okreslonych systemach filozoficznych bylo odmiennie definio-
wane. Dlatego na potrzeby prowadzonej refleks;ji, ze wzgledéw pragmatycznych,
przyjeto jedng z definicji idei proponowana w Stowniku jezyka polskiego. Idea
bedzie tu wiec rozumiana jako ,,my$l przewodnia wyznaczajaca cel i kierunek
dziatania, bedaca rowniez zasadniczg tendencjg tworczosci naukowej i artystycz-
nej”"?. W kontekScie przyjetej definicji warto podkresli¢, ze zardéwno sami twor-
cy szeroko rozumianej muzyki elektronicznej, jak i jej badacze — prébujacy ja
pozna¢ i zrozumie¢ — wyznaczaja sobie okreslony cel lub cele i kierunek lub
kierunki dziatan.

Z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ jasne, ze w odniesieniu do poczatkow
muzyki elektronicznej idea, a wiec wyznaczonym celem, na przyktad dla Pierre’a
Schaeffera® stato sie¢ komponowanie muzyki z wykorzystaniem dzwiekow, kto-
re do tego czasu uwazane byly za ,,niemuzyczne hatasy”. Zarejestrowane dzwig-
ki naturalne, takie jak odglosy kolei, obracanie bebenka-pozytywki czy Spiewy
ptakéw lub odglosy fabryki — poddawane ,,umuzycznieniu” poprzez: nada-
wanie im uchwytnego rytmu, ich powtorzenia, kontrastowanie czy ich kon-
figurowanie w warstwach kontrapunktujacych ze sobg — stawaty si¢ materia-
lem dzwickowym, ktorego dalszy montaz prowadzit do kreacji nowych jakosci
brzmieniowych, a finalnie — nowej muzyki. Tworzenie takiej muzyki jakby
w odwrotnym kierunku, tj. od konkretnego materiatu poprzez liczne préby (eks-
perymentowanie) jego modyfikacji i konfiguracji az do uzyskania abstrakcyjne-
go w swej istocie tworu, czyli dziela muzycznego, bylo wlasnie wyznaczonym

12 1dea”, hasto w: Stownik jezyka polskiego PWN, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa 1978, s. 765.

13 Warto przypomnie¢, ze kompozytor pracowal na stanowisku realizatora dzwigku w paryskim ra-
diu RTF (Radiodiffusion-Télévision Frangaise), gdzie zajmowat si¢ z montazem warstwy dzwie-
kowej towarzyszacej obrazom filmowym i suchowiskom radiowym.
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przez Schaeffera kierunkiem dziatania — ideg, czyli zasadnicza tendencja jego
tworczosci artystycznej. Mysla przewodnig kompozytora stato si¢ tworzenie
nowej muzyki — muzyki konkretnej (musique concrete), ktora w przeciwien-
stwie do dotychczasowej muzyki (na ogot rodzacej si¢ z abstrakcyjnego pomystu
[koncepcji] wyrazonego w zapisie [partytura] i konkretyzowanego w wykona-
niu) byta swoistg odpowiedzig na postulowang przez Ferruccia Busoniego mysl
0 muzyce — muzyce, ktéra nie dosé, ze jest wolna per se, to wolnos¢ jest takze
jej przeznaczeniem'.

Chronologicznie pdzniejszy przyktad muzyki elektronicznej stanowi am-
bient. Jego powstaniu towarzyszyta calkiem inna idea. My$lg przewodnig wy-
znaczajaca okreslong tendencje tworczosci artystycznej Briana Eno bylo — jak
pisze Sylwia Makomaska — stworzenie koncepcji

[...] muzyki ambient (ambient music), ktora kompozytor zaprezentowal i rozwinat w latach
70. 1 80. XX wieku. To autorska propozycja na wypetnienie réznego typu przestrzeni (rowniez
o charakterze publicznym) artystyczna muzyka (tla) [...]. Na okreslenie nowego gatunku mu-
zyki elektronicznej Eno wybrat niejednoznaczny termin, ktory doskonale wpisuje si¢ w dys-

kusje na temat tzw. muzyki $rodowiskowej".

Makomaska — tlumaczac ide¢ Eno — zwraca uwage na fakt, ze: ,,Zmiany
technologiczne (a zwlaszcza pojawienie si¢ taSmy magnetofonowej) daly szan-
s¢ na konstruowanie nowych $§wiatéw dzwickowych, a takze™'® — cytujgc sto-
wa Eno:

[d]oprowadzit[o] to do powstania szczegdlnej dziedziny [...] — komponowania w studio,
a wigc sytuacji, w ktorej do studia nie przychodzi si¢ z gotowa koncepcja utworu. Zamiast
tego przychodzi si¢ do studia z do$¢ ogdlnym zarysem lub wrecz z niczym. [...] Kompozytor
znajduje si¢ w takiej sytuacji jak malarz — pracuje bezposrednio z materiatem, pewna sub-
stancja i zawsze przystuguje mu mozliwo$¢ cigcia i zmiany, wymazania jakiegos elementu,

. . 17
dodania innego etc. .

14 F. Busoni, Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, Triest 1907,

15 S. Makomaska, Muzyka na peryferiach uwagi. Od musique d’ameublement do audiomarketingu,
Warszawa 2021, s. 156.

16 Tbidem, s. 170.

17 Ibidem, za: B. Eno, Studio jako narzedzie kompozytorskie, w: Kultura dzwieku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, Gdansk 2010, s. 167.
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Juz te dwa przyktady muzyki elektronicznej: muzyka konkretna i ambient
pokazuja, jak odmienne sg idee — mys$li przewodnie wyznaczajace cel 1 kierunek
dziatania — tworcéw muzyki elektronicznej. Oczywiscie powyzsze przyktady
absolutnie nie wyczerpuja bogactwa idei, czyli zasadniczych tendencji tworczo-
$ci artystycznej w dziedzinie kreacji szeroko rozumianej muzyki elektroniczne;.
Zroznicowanie 1 bogactwo idei tworczych prowadzi do wielo$ci gatunkow muzy-
ki elektronicznej. Nie powinno wigc dziwi¢, ze i badanie muzyki elektroniczne;j
musi wigzac¢ si¢ z wieloma tendencjami tworczosci naukowe;.

Refleksja zogniskowana na ideowych uwiktaniach analizy muzycznej wy-
maga wigc proby identyfikacji mysli przewodnich wyznaczajacych cele 1 kie-
runki dziatania badaczy muzyki elektronicznej. Badania majg prowadzi¢ do lep-
szego zrozumienia pewnych aspektow danego dzieta z zakresu muzyki elektro-
nicznej, cho¢ samo badanie niekoniecznie musi zaktada¢ konkretne zastosowanie
jego wynikow. W tym wigc przypadku ideg twdrczosci naukowej bedzie badanie
muzyki elektronicznej w celu poznania i zrozumienia idiomatycznych aspektow
konkretnego jej gatunku czy — w przypadku przenikania si¢ wyznacznikow
gatunkowych — hybrydy gatunkowej muzyki elektronicznej. Tego rodzaju ba-
dania, prowadzace np. do ustalenia perspektyw analitycznych adekwatnych do
badania konkretnych aspektéw okreslonego gatunku muzyki elektronicznej, eg-
zemplifikuje wieloautorska monografia pod redakcjg Thomasa Licaty'®, w ktorej
badacze biorg na swdj warsztat ,,klasyki” muzyki elektronicznej, jak np.: Gesang
der Jiinglinge (1955-1956) czy Telemusik (1966) Karlheinza Stockhausena,
Diamorphoses (1957) Iannisa Xenakisa, Essay (1957-1958) Gottfrieda Michaela
Koeniga, Omaggio a Emilio Vedova (1960) Luigiego Nono czy Contours (1982)
Jeana-Claude’a Risseta lub A Study in White (1987) Joji Yuasy. Przyktadowo,
badanie Gesang der Jiinglinge skupia si¢ na analizie materiatu dzwickowego tej
kompozycji — wczesniej nagranego glosu chtopca i dzwickow zsyntetyzowa-
nych — w oparciu o szkice Stockhausena. Skonfigurowany w utworze materiat
dzwigkowy poddano licznym rozszerzonym procedurom serialnym zastosowa-
nym w catej kompozycji i to ich poznanie i zrozumienie w wyniku analizy ma-
terialu zrodlowego jest ideg realizowanej w ten sposdb twoérczosci naukowe;.
Z kolei analize Diamorphoses przeprowadzono na podstawie sonogramoéw na-
granego materiatu dzwigkowego, pochodzacego z dzwonkow, odgloséw samo-
lotu i eksplozji. Analiza danych pozyskanych ze sonogramdéw umozliwia reali-
zacje idei badawczej, ktorg jest wglad w ogdlny rozwdj i1 ostateczng syntezeg tych

18 Electroacoustic Music: Analytical Perspectives, op. cit.
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kontrastujacych dzwigkow, ujawniajac w ten sposoéb dynamiczny projekt formal-
ny utworu. Inaczej prowadzona jest analiza Essay. Szczego6lnie interesujace w tej
analizie wydaje si¢ to, ze nie jest to analiza produktu procesu kompozytorskiego
(samego utworu muzycznego), a idea tych badan dotyczy rzeczywistych proce-
dur technicznych i kompozytorskich, ktoére ostatecznie prowadzg do powstania
utworu muzycznego. Utwory skomponowane w latach 80. XX wieku sg przykta-
dem wykorzystania komputerow, ktore stuza kompozytorom do realizacji kre-
owanych przez nich muzycznych pejzazy dzwickowych (soundscapes). Tak kre-
owane dzieto, jak np. Contours stworzone w cato$ci za pomoca komputerowe;j
syntezy dzwigku, wymaga jeszcze innej idei badawczej. Partytura utworu
Risseta jest zbiorem wszystkich plikow tekstowych, ktore kompozytor stworzyt
do komputerowej reprezentacji zaréwno algorytméw syntezy dzwigku, jak i listy
zdarzen dzwigkowych. Kazdy plik tekstowy zawiera sekwencje¢ instrukcji kom-
putera zgodng z okreslong metodg syntezy dzwigku, a takze parametry listy nut,
zwykle utozone w porzadku czasowym. Analiza tak niekonwencjonalnie kreowa-
nej muzyki dotyczy szczegdtowego badania ,,instrumentow” i projektow party-
tury stworzonych przez Risseta do tego utworu, a takze jego szkicéw i adnotacji.
Analizowane sg uzyskane struktury dzwigkowe w efekcie zastosowania réoznych
technik syntezy, a takze ich integracja z ogdlng formg utworu.

Z powyzszych przyktadow wyraznie wynika, ze idee tworczosci naukowej
sa powigzane ze strategia kompozytorska, determinujgca konkretne aspekty
danego gatunku muzyki elektronicznej. Ich odkrycie 1 zrozumienie okresla cel
i kierunek prowadzonych badan.

Inna idea przy$wieca analizie dokonywanej przez samych kompozytorow
w zwigzku z ich praktyka. Jak sugerujg Emmerson i Landy'’, przeanalizowanie
utworow wiasnych (lub innych tworcéw) przed rozpoczeciem komponowania
nowego wlasnego dzieta ma prowadzi¢ do zrozumienia okreslonych aspektow
pracy wiasnej (lub innej osoby), ktore mogg mie¢ wpltyw na nowopowstajacy
utwor. Czesto tak ukierunkowane dziatanie prowadzi do zidentyfikowania cech
wlasnego utworu, ktore nie byly §wiadoma czgscig procesu kompozytorskie-
go. Wskazang tu sugestic Emmersona i Landy’ego potwierdzaja stowa jednego
z czotowych kompozytoréw m.in. muzyki elektronicznej — Luciana Berio, ktory
stwierdzil, ze:

19°S. Emmerson, L. Landy, op. cit., s. 12.
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Analiza nie jest tylko formg spekulatywnej przyjemnos$ci ani teoretycznym instrumentem
konceptualizacji muzyki; kiedy przyczynia si¢ do przeksztatcania form dzwigkowych... moze

wnie$¢ gleboki 1 konkretny wktad w proces twc')rczyzo.

Z kolei analityczne podejscie do muzyki elektronicznej w czasie jej wykony-
wania pozwala swiadomie $ledzi¢ potencjal wykonywanego materiatu muzycz-
nego i decydowac o jego zalozonym uprzednio wykorzystaniu w biezacym wy-
konaniu (lub w pdzniejszych wykonaniach), badz o potrzebie jego modyfikacji
jeszcze w czasie trwania tego wykonania.

Autorzy zwracajg rowniez uwage na fakt, ze ciekawg tendencja tworczosci
naukowej — ideg — jest ukierunkowane analityczne dziatanie dydaktyczne, kto-
rego celem ma by¢ wsparcie ogdlnego zrozumienia dziela, ale tez — na podsta-
wie wynikow jego analizy — zilustrowanie, czyli egzemplifikowanie ogélnych
pomystow i koncepcji zawartych w badanej muzyce elektronicznej'.

Wynika stad, ze ideowe uwiktanie analizy muzycznej réznych gatunkow
muzyki elektronicznej spowodowane jest zréznicowanymi kierunkami dziatan,
wynikajagcymi z odmiennych intencji badawczych, jak rowniez jest spowodo-
wane wielo$cig gatunkow i kategorii muzyki elektronicznej per se — bedacych
efektem podjecia zasadniczo zréznicowanych tendencji w tworczosci artystycz-
nej (idei kompozytorskich) — czy zréznicowaniem postaw badawczych i ocze-
kiwan uzytkownikow badan (idei naukowych).

Wokot rozumienia analizy muzyki elektronicznej

Tytut tej czesci refleksji sugerowatby istnienie jakich$ ugruntowanych stanowisk
wobec analizy muzyki elektronicznej. Jednakze gtowny temat tej refleksji sfor-
mulowany jako ,,problematyzowanie analizy muzyki elektronicznej” pozwala
przypuszczad, ze w rozwazaniach o analizie muzyki elektronicznej napotyka si¢
na wiecej trudnosci, komplikacji, niejasno$ci, niz klarownych zasad i utrwalo-
nych prawidlowosci. W interpretacji ,,ideowych uwiktan analizy muzycznej”
pamigetac trzeba, ze te ,,uwiktania” odnosza si¢ do przewodniej mys$li wyznacza-
jacej cel/cele i kierunek/kierunki dziatania analitykéw muzyki. Jakie wiec moga

20 Analysis is not just a form of speculative pleasure or a theoretical instrument for the concep-
tualization of music; when it contributes to the transformation of sound forms... t can make
a profound and concrete contribution to creative process”. L. Berio, Remembering the Future,
Cambridge, MA 2006, cyt. za: C. Roads, op. cit., s. 119.

21 S. Emmerson, L. Landy, op. cit., s. 12.
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by¢ cele i kierunki dzialania analitykéw muzyki elektronicznej? Jakie przewod-
nie mysli je wyznaczaja? W probie odpowiedzi na te pytania pomocne staje si¢
przypomnienie powszechnie znanej definicji analizy autorstwa lana Benta, ktory
twierdzi, ze analizg jest:

Rozdzielanie struktury muzycznej na stosunkowo prostsze elementy sktadowe i badanie funk-
cji tych elementow w tej strukturze. [...] wszystkie procesy poroéwnawcze charakteryzujace
analize stylistyczng sa nieodlacznie zwigzane z podstawowa czynnoscia analityczng polega-
jaca na rozdzielaniu struktury na elementy. Bardziej ogdlna definicja terminu [...] mogtaby
brzmie¢: [analiza jest to] ta cze$¢ studiow nad muzyka, w ktdrej punktem wyjscia jest sama

muzyka, a nie czynniki zewnetrzne™.

W kontekscie w ten sposdb — ogdlnie — okreslanej analizy, pojawia si¢
watpliwo$¢ co do wskazanych tu czynnos$ci analitycznych, kiedy — szczegdlnie
— analizie ma by¢ poddana muzyka elektroniczna. Emmerson i Landy stusz-
nie zauwazajg, ze w odniesieniu do szeroko rozumianej muzyki elektroniczne;j
istotny problem powstaje w zwigzku z przekonywajacg identyfikacja, skadinad
idiomatycznych i unikatowych, struktur muzyki elektronicznej, ktore miatyby
podlegac ,,rozdzieleniu na stosunkowo prostsze elementy sktadowe”. Wynika to
z faktu, iz syntetyczny material dzwickowy tej muzyki sam w sobie jest tworzo-
ny oddolnie bez wstepnie uformowanej struktury, ktora jest wlasnie charaktery-
styczna dla wielu form muzyki nie-elektronicznej, czyniac z powstajacej w ten
sposob muzyki tzw. ,, kompozycje oddolng” (bottom-up composition). Co wiecej,
analiza nie musi skupia¢ si¢ na catoSci utworu, ale na jednym lub kilku aspektach
kompozycji. Struktura moze nie naleze¢ do nich, chyba ze ma wplyw na zrozu-
mienie celéw analitycznych lub intencji®.

Zasadniczg trudno$¢ w dokonywaniu analizy muzyki elektronicznej, w mysl
wyzej wskazanego ogdélnego rozumienia analizy, celnie ujmuje Curtis Roads:

22 The resolution of a musical structure into relatively simpler constituent elements, and the in-
vestigation of the functions of those elements within that structure. [...] all the comparative pro-
cesses that characterize stylistic analysis are inherent in the basic analytical activity of resolving
structure into elements. A more general definition of the term [...] might be: that part of the study
of music which takes as its starting-point the music itself, rather than external factors”. Por.
I. Bent, ,,Analysis”, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie,
J. Tyrrell, London 2001, s. 340-341.

23 S. Emmerson, L. Landy, op. cit., s. 10.
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Zadanie analizy opartej na wydrukowanej partyturze jest do$¢ proste, cho¢ trudno to nazwac
nauka. Punktem wyj$cia — partyturg — jest juz uproszczona symboliczna reprezentacja wy-
sokiego poziomu bardziej zlozonego zjawiska: wzoru drgan powietrza. Natomiast podczas
analizy muzyki elektronicznej gldownym celem jest wlasnie proba znalezienia partytury (re-
pertuaru symboli) w ksztattach fali. W praktyce jest to trudne, poniewaz w muzyce elektro-
nicznej czesto nie ma wystandaryzowanych, jednorodnych jednostek, takich jak nuty (Bossis
2006>"). Wiele analitycznych opisow muzyki elektronicznej ma charakter anegdotyczny
lub filozoficzny (Griffiths 1979%°; Smalley 1993%; [...] Heikinheimo 1972%"; Roads 2005%;
Roy 2003%; Hinkle-Turner 2006™ [...]). Centralna narracja w muzyce elektronicznej cze¢sto
obraca si¢ wokot elementow brzmieniowych emitowanych w wirtualnych przestrzeniach. Tak
wigc rozwoj protonauki analizy muzyki elektronicznej zalezy od umiejetnosci opisywania
zarowno barw, jak i przestrzeni, ich kombinacji oraz zmieniajacych si¢ w czasie mutacji.
Jednak rozw¢j stownika deskryptorow barwy jest w powijakach, a praktyka wirtualnej

przestrzenno$ci znacznie wyprzedza jakakolwiek opisowa teori¢ estetyki“.

Kolejng wazng specyfika muzyki elektronicznej jest stosowanie analizy do
skonstruowania akceptowalnego przez kompozytora materialu dzwickowego.

24 B. Bossis, The analysis of electroacoustic music from source to invariant, ,,Organized Sound”
2006, Vol. 11 (2), s. 101-112.

25 P. Griffiths, Modern Music: A Concise History, London 1974.

26 D. Smalley, Defining transformations, ,,Interface” 1993, Vol. 22 (4), s. 279-300.

27 S. Heikinheimo, The electronic music of Karlheinz Stockhausen: studios on the esthetical and
formal problems of its first phase, ,,Acta Musicologica Fennica” 1972, Vol. 6, s. 61-103.

28 C. Roads, The art of articulation: the electroacoustic music of Horacio Vaggione, ,,Contempo-
rary Music Review” 2005, Vol. 24 (4), s. 295-309.

29 S. Roy, L’Analyse de la musique électroacoustique: modéles et propositions, Paris 2003.

30 E. Hinkle-Turner, Women Composers and Music Technology in the United States: Crossing the

Line, Aldershot 2006.

»Music analysis is a problematic endeavor. The task of analysis based on a printed score is fairly

straightforward, though it is hardly a science. The starting point — a score — is already a simpli-

fied high-level symbolic representation of a more complex phenomenon: a pattern of air vibra-

tions. In contrast, when analyzing electronic music, a main goal is precisely to try to find a score

(a repertoire of symbols) in the waveforms. In practice, this is difficult, as there are often no

standardized, homogeneous units like notes in electronic music (Bossis 2006). Many analytical

accounts of electronic music tend toward the anecdotal or philosophical (Griffiths 1979; Smalley

1993; [...] Heikinheimo 1972; Roads 2005; Roy 2003; Hinkle-Turner 2006 [...]). The central

narrative in electronic music often revolves around timbral elements projected in virtual spaces.

Thus the development of proto-science of electronic music analysis depends on the ability to

describe both timbres and spaces, their combinations, and their time-varying mutations. Yet the

3

development of a vocabulary of descriptors for timbre is in its infancy, and the practice of virtual
spatialization is far ahead of any descriptive aesthetic theory”. C. Roads, op. cit., s. xxi.
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Wydaje sig, ze jest to bardzo szczegdlne wykorzystanie analizy — nie tyle ex
post, czyli do identyfikacji §rodkéw i technik kreacyjnych obecnych w skompo-
nowanym juz dziele, co ex nunc, tj. przed wyborem i skonfigurowaniem synte-
tycznie powstatego materiatu dzwigckowego w celu zapewnienia uzyskania przez
kompozytora wyobrazonej przez niego narracji muzycznej. Jest to taki ,,przypa-
dek” analizy, ktorej nie dokonuje badacz tylko tworca, a nadto jej czestym efek-
tem jest podjecie decyzji o potrzebie transformacji uzyskanego materiatu dzwie-
kowego tak, aby dostosowac go do przyjetego w procesie kreacyjnym modelu.
Wedhug Roadsa analiza poprzedzajaca powstanie muzyki elektronicznej moze
przebiega¢ dwojako:

W prostych formach analizy mozna przeprowadzi¢ analizg i transformacj¢ w czasie rzeczy-
wistym. W innych przypadkach analiza i transformacja sa przeprowadzane jako dwa oddziel-
ne etapy. Kazda metode analizy nalezy postrzega¢ jako dopasowanie sygnatu wejsciowego
do przyjetego modelu. Na przyktad metody szacowania widma oparte na analizie Fouriera
modeluja dzwick wejsciowy jako sume harmonicznie powigzanych sinusoid — ktorymi moze
by¢ lub nie. Inne techniki modelujg sygnat wejsciowy jako zbidr atomow w stowniku, sume
fal prostokatnych, kombinacje¢ nicharmonicznie powigzanych sinusoid, zestaw pikow for-
mantow z dodanym szumem lub zestaw rownan reprezentujacych drgania mechaniczne tra-
dycyjnego instrumentu. Réznice w wydajnosci roznych metod mozna czgsto przypisa¢ temu,
jak dobrze przyjety model pasuje do analizowanego sygnahu. Zadna metoda analizy dzwieku
nie jest idealna do wszystkich zastosowan. Stad tak wazny jest dobor odpowiedniej metody
analizy dla danej transformacji dzwigku.

Jednym ze sposoboéw sprawdzenia metody analizy jest resynteza dzwigku na podstawie ana-
lizowanych danych. Niektore metody analizy [...] musza by¢ starannie dostrojone do cha-
rakterystyki analizowanego dzwigku [...], aby uzyskaé¢ przekonujaca resynteze [...]. Wynik
dowolnej metody analizy jest reprezentacja dzwigku oparta na modelu analizy. Niektore

reprezentacje sa bardziej plastyczne niz inne pod wzgledem transformacji’’.

3

¥

,In simple forms of analysis, one can perform the analysis and transformation in real time. In
other cases, the analysis and transformation are performed as two separate steps. Every method
of analysis should be viewed as fitting the input signal to an assumed model. For example, spec-
trum estimation methods based on Fourier analysis model an input sound as a sum of harmon-
ically related sinusoids — which it may or may not be. Other techniques model an input signal
as a collection of atoms in a dictionary, a sum of square waves, a combination of inharmonically
related sinusoids, a set of formant peaks with added noise, or a set of equations that represent the
mechanical vibration of a traditional instrument. Variations in performance among the different
methods can often be attributed to how well the assumed model matches the signal being ana-
lyzed. No method of sound analysis is ideal for all applications. Hence it is important to choose
the appropriate analysis method for a given sound transformation. One of the ways to test an ana-
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Na obecnym etapie rozwoju metod analitycznych analiza muzyki elektro-
nicznej, podobnie jak analiza muzyki nie-elektronicznej, nie posiada zadnej
ogolnej ani wszechstronnej metody: wszystko mozna analizowaé na wiele sposo-
bow. Co wigcej, nie ma ograniczen co do liczby celow zwigzanych z intencjami,
z jakimi analitycy biorg na warsztat badawczy muzyke elektroniczng. Metoda
analizy wybierana jest dla realizacji jednego lub wielu wzajemnie powigzanych
celow. Natomiast intencje badawcze analitykdéw sa przejawem ich woli poznania
1 zrozumienia wielu roznych aspektow muzyki elektronicznej. Emmerson i Lan-
dy wskazuja, ze intencje analitykdw mogg dotyczy¢ checi ujawnienia: struktury-
zacji, warstw, dyskursu narracyjnego, jakosci dzwiekow 1 ich ewolucji w czasie
oraz gestoOw na poziomie lokalnym. Analizy moga ogniskowac si¢ wokot badania
przejécia z jednego rodzaju stuchania do innego (np. migdzy kontekstem a mu-
zyka), czerpigc z elementéw spotecznych, emocjonalnych lub znaczeniowych,
a kazdy rodzaj stuchania moze by¢ badany w potaczeniu z innymi aspektami
muzyki elektronicznej — akustycznymi i zwiazanymi z wykonaniem. Majac
w pamieci szerokie rozumienie muzyki elektronicznej — z jej licznym gatun-
kami i kategoriami — intencja badacza moze tez dotyczy¢ potrzeby ujawnienia
intencji dramaturgicznej kompozytora i/lub aspektoéw kompozycyjnych®.

Specyfika rozwijajacego si¢ zainteresowania mozliwosciami analizy muzyki
elektronicznej jest integracja srodowiska jej badaczy, ktorzy, prowadzac wyspe-
cjalizowane analizy, dzigki tej integracji moga dzieli¢ si¢ swoimi osiggnig¢ciami.
Temu nadrzednemu celowi stuzy np. Online Repository for Electroacoustic Mu-
sic Analysis (OREMA — zob. http://orema.dmu.ac.uk/?q=analytical toolbox).
Wiele z propozycji analitycznych wychodzi od ,,typomorfologii” Pierre’a Scha-
effera® czy tez ,,spektromorfologii” Denisa Smalley’a®, badz ich rozwinigcia za
sprawg propozycji Lasse’a Thorensena® czy Stéphane’a Roy’a”. Istotng propo-

lysis method is to resynthesize the sound based on the analyzed data. Some analysis methods
[...] must be carefully tuned to the characteristics of the analyzed sound [...] in order to produce
a convincing resynthesis [...]. The result of any analysis method is a representation of a sound
based on the analysis model. Certain representations are more malleable than other with respect
to transformation”. Ibidem, s. 119-121.

33 S. Emmerson, L. Landy, op. cit., s. 13.

34 P. Schaeffer, Traité des objets musicaux: essai interdisciplines. Paris 1966.

35 D. Smalley, Spectomorphology: Explaining sound shapes, ,,Organised Sound” 1997, Vol. 2 (2),
s. 107-126; D. Smalley, Space-form and the acousmatic image, ,,Organised Sound” 2007, nr 12
(1), s. 35-58.

36 L. Thorensen, Spectromorphological analysis of sound-objects: An adaptation of Pierre Schaef-
fers typomorphology, ,,Organised Sound” 2007, Vol. 12 (2), s. 129-141.

37 S. Roy, op. cit.
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zycja analityczng jest takze koncepcja tzw. ,,siatki jezykowej” autorstwa Simona
Emmersona®. Dla rozszerzenia narz¢dzi analitycznych muzyki elektronicznej
Arts and Humanities Research Council w latach 2010-2013 prowadzit projekt:
New Multimedia Tools for Electroacoustic Music Analysis, ktory, rozwijajac
zasoby OREMA, mial na celu rozwdj EAnalysis — pakietu oprogramowania
multimedialnego przenoszacego wizualizacje dzwigku w nowe obszary, umoz-
liwiajgc zaawansowang adnotacje jego cech nie tylko do analizy, ale takze do
szerokiego zastosowania.

Przeglad monografii zbiorowych prezentujacych analizy wybranych przykta-
dow muzyki elektronicznej, jak rowniez tematyka artykutoéw w specjalistycznych
czasopismach, §wiadczg o tym, ze w zalezno$ci od celow i kierunkow prowadzo-
nych badan analizie poddawane sg zr6znicowane w swej istocie materiaty zrodto-
we, ktore dajg wglad w badang muzyke elektroniczng. Ich specyfika determinuje
ré6zne metody badawcze. Badajac materiat dzwickowy (rézne rodzaje uzytych
dzwigkow) 1jego morfologie, a takze obserwowane w niej zmiany, uwzglednia si¢
zaréwno analiz¢ audytywng — w czasie ktorej dokonuje si¢ interpretacji samego
materialu dzwigkowego oraz jego zachowania i funkcji w strukturach dzwigko-
wych wymagajacych z kolei takze odrgbnej analizy, aby je mozliwie doktadnie
zidentyfikowaé — jak i analiz¢ zautomatyzowang, dzigki ktorej wynik analizy
zostaje przedstawiony w postaci wizualnej (reprezentacji)’’. Warto zwrocic tez
uwage na fakt, ze sama reprezentacja moze uzyska¢ r6zng posta¢. Moga nig by¢
sonogramy, charakterystyki amplitudowo-czasowe czy tez bardziej ztozone re-
prezentacje, pozwalajace na dokonanie transkrypcji i adnotacji (np. EAnalysis).
Odrebnym problemem jest, mozna by rzec, ,,substancja” muzyki elektroniczne;j.
Ciagle nie posiadamy jakiegos$ kompletnego i uniwersalnego systemu kategory-
zacji materiatlu dzwickowego. Dlatego jego niektore opisy sg oparte na cechach
akustycznych znanego lub domniemanego zrodta (jesli nie mamy wyjasniajacych
ten aspekt dzieta komentarzy samego tworcy), badz wykorzystuja dane genero-
wane poprzez uzyskane parametry spektralne materiatu dzwickowego lub inne
cechy ujawnione w czasie prowadzenia zautomatyzowanej analizy™®.

38 S. Emmerson, The Language..., op. Cit.

39 W polskich badaniach muzykologicznych zautomatyzowana analiz¢ zastosowaly Justyna Hu-
mi¢cka-Jakubowska czy Iwona Lindstedt — por. np. J. Humiecka-Jakubowska, Intuicja czy
scjentyzm: Stockhausen — Ligeti — Nono — Berio — Xenakis — Grisey, Poznan 2013; 1. Lindstedt,
Sonorystyka w tworczosci kompozytorow polskich XX wieku, Warszawa 2010.

40 Por. Analytical Methods of Electroacoustic Music, ed. M. Simoni, New York 2006.
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Bogactwo gatunkéw 1 kategorii muzyki elektronicznej, a takze wzajemne
przenikanie si¢ ich specyficznych cech pomnaza liste aspektow uwzglednianych
w analizach tej muzyki. Badajac kolejnos¢ wystgpowania wydarzen dzwigko-
wych i ich organizacj¢ w przestrzeni, a takze elementy performatywne gatunkow
multimedialnych, analiza obejmuje si¢ zar6wno intencje samego kompozytora,
jak 1 efekt percepcyjny, ktory wywoluje okre§lony wptyw spoleczny, emocjo-
nalny czy znaczeniowy, co z kolei wymaga interpretacji uzyskanych wynikow
analizy w danym kontekscie.

Jedna z pojawiajacych si¢ w tym wzgledzie mozliwo$ci badawczych jest
badanie muzyki elektronicznej z uwzglednieniem tzw. teorii ggstosci dzieta, kto-
ra zaproponowal Stephen Davies. Davies dokonuje typologii utwordéw, wyrdz-
niajgc wérdd nich dzieta do wykonywania (works for performance), dzieta do
odtwarzania (works for playback) i dzieta do wykonania w studiu (works for
studio performance)*'. Zaproponowana tu typologia utworé6w moglaby znalez¢
swoje zastosowanie w probie skategoryzowania réznych gatunkow muzyki elek-
tronicznej. Natomiast idea réznego stopnia gestosci mogtaby by¢ pomocna przy
wyréznieniu aspektow dzieta, ktére nalezaloby uwzgledni¢ w analizach. Wedtug
Daviesa bowiem mniejszy stopien gestosci dzieta charakteryzuje muzyke, ktora
ma niewiele determinujacych ja wlasciwosci, a wigkszo$¢ cech wykonania ta-
kiej muzyki jest zwigzana z interpretacja wykonawcy, a nie z samym dzietem.
Zgodnie z tym rozumowaniem muzyka elektroniczna uprzednio zarejestrowana
na jakim$ no$niku i w akcie wykonania wymagajgca jedynie odtworzenia ma
najwyzszy stopien gestosci, a wigc jej analiza moglaby zogniskowac si¢ na zare-
jestrowanym materiale dzwickowym i badaniu jego organizacji w czasie.

Bardziej zaawansowang technologicznie propozycja badawczg jest prowa-
dzenie analiz multimodalnych sygnatoéw (audio, video, obrazow, ludzkiego ruchu
i biosygnalow). Tego rodzaju analizy przeprowadza si¢ np. przez ImCognita Lab
— laboratorium powstate w ramach Interdisciplinary Nucleus for Sound Studies
(NICS) przy brazylijskim Uniwersytecie w Campinas (UNICAMP). Zespdt Im-
Cognita Lab:

Rozwija program badawczy oparty na tworzeniu dziet sztuki taczacych multimodalnos¢ przy
uzyciu mediow interaktywnych, w celu uzyskania cyfrowej imersji i rozszerzonego poznania
oraz badania ludzkiego poznania i kreatywnosci za pomoca urzadzen sensorycznych, grafi-
ki komputerowej, podpisow ruchu i biosygnatow. [...] ImCognita Lab ma na celu stworze-

nie ujednoliconego do$wiadczenia, w ktorym dane i uzytkownik sa scalane w przestrzeni

41 S. Davies, Musical Works and Performances: A Philosophical Exploration, Oxford 2001, s. 14.
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(fj. prawdziwe doswiadczenie rzeczywisto$ci mieszanej) i ewoluuja spdjnie w czasie (tj. po-

step narracji)“.

Problematyzujac analize szeroko rozumianej muzyki elektronicznej warto
jeszcze zwroci¢ uwage na podejmowane proby analizy interaktywnej. Analityk
kreuje wowczas symulacje majace na celu ujawnic¢, w jaki sposéb kompozytor
tworzyt swdj material, podczas gdy uzytkownik moze ponownie przezy¢ wy-
wotane doswiadczenia, jak rowniez wyprobowac alternatywne rozwiazania przy
uzyciu tej samej techniki®.

Wyzwania dla analizy muzyki elektronicznej

Z pewnoscig stosunkowo ,,mtoda” muzyka elektroniczna — z ponad stuletnig
historig — zyskuje coraz wigksze zainteresowanie wsrdd badaczy. Niemniej jed-
nak wydaje sie, ze cho¢ przeprowadzono juz wiele badan szczegdtowych, to cia-
gle jest zbyt mato prac fundamentalnych. Multimedialno$¢ i multimodalno$¢ tej
muzyki stwarza wyzwanie dla badaczy, bowiem nie posiadamy duzego wyboru
narzedzi i metod do tego typu analiz. W przywolywanych tu pracach pojawia sig¢
sugestia, ze wiele badan opiera si¢ na poiesis, czyli konstrukcji dzieta, a nie odno-
si si¢ do jego odbioru. By¢ moze jest to prostsza analiza, poniewaz opiera si¢ na
autorskich komentarzach tworcéw, a takze czerpie zrodlo danych z dostepnych
opisow zastosowanych do jej kreacji sSrodkow technicznych.

Jednym z wyzwan dla badaczy podejmujacych si¢ wgladu w muzyke elek-
troniczng jest uwzglednienie w analizach zaro6wno tych aspektéw muzyki, ktore
moga by¢ wykryte tylko w sposob zautomatyzowany, jak i tych, ktére moga by¢
identyfikowane audytywnie. Ciagle jeszcze w korpusie dziet elektronicznych sa
gatunki, ktore nie doczekaty sie refleksji naukowej ze wzgledu na, przyktadowo,

42 It develops a research program based on the creation of artwork combining multimodalities

)

using interactive media, to produce digital immersion and augmented cognition, and to study
human cognition and creativity using sensory devices, computer graphics, motion caption and
bio-signals. [...] The ImCognita Lab aims to create a unified experience where data and user are
merged in space (i.e. a true mixed reality experience) and evolve coherently in time (i.e. narrative
progression)”. Por. The Routledge Research Companion to Electronic Music. Reaching out with
Technology, ed. S. Emmerson, London and New York 2018, s. 29.

M. Clarke, Jonathan Harvey s Mortuos Plango, Vivos Voco, w: Analytical Methods of Electro-
acoustic Music, ed. Mary Simoni, Londyn 2006, s. 111-143; M. Clarke, Wind chimes: An inter-
active aural analysis, w: Dennis Smalley: Polychrome Portraits, ed. Evelyne Gayou, Paris 2010,
s. 35-57.
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swa multimedialno$¢, wobec ktorej aktualnie brak stosownych narzedzi i metod
analitycznych.

W rozwoju adekwatnego zaplecza analitycznego moze pomoc werbalizacja
oczekiwan wobec analizy muzyki elektronicznej i wyznaczenie sposoboéw spet-
nienia tych oczekiwan. W srodowisku analitykow tej muzyki panuje przekonanie,
ze dotychczasowe reprezentacje wynikéw badan nakladajag pewne ograniczenia
na formulowane wobec muzyki elektronicznej pytania analityczne. Wyzwaniem
jest wiec takze znalezienie sposobow najlepszego, z punktu widzenia analizy
danego gatunku czy kategorii muzyki elektronicznej, reprezentowania danych
potrzebnych do tej analizy. Wreszcie, trzeba tez podejmowac analize gatunkow,
ktore tacza material dzwickowy generowany konwencjonalnie z materialem
dzwigkowym pochodzacym z elektroakustycznie przetwarzanych dzwiekow
lub z materiatem syntetycznym — kazdy z nich wymaga innych narzedzi anali-
tycznych, przy czym analiza ma prowadzi¢ do wgladu w efekt konfiguracji tak
ré6znego w swym pochodzeniu materiatu dzwigckowego. W analizie powinno si¢
podejmowac tematy, ktére dotad nie byly w petni omowione. Przyktadem takiego
tematu moze by¢ badanie strategii dyfuzji akustycznej, osigganej poprzez elek-
tronicznie aranzowana przestrzen wykonania, skutkiem czego muzyka kreowana
w sposob konwencjonalny zyskuje walor przestrzenny, wspottworzacy narracje
muzyczng (np. doswiadczenia Luigiego Nono z halophonem, ktory np. zapewniat
dynamizowanie dzwigku w przestrzeni, generujac go z kontrastujagcymi predko-
$ciami przez rozne glosniki, lub z wykorzystaniem naturalnego pogtosu czy od-
bicia).

Wspomniana przez Kotonskiego wszechobecno$¢ muzyki elektronicznej
swiadczy o jej wielkim potencjale, ktory bez watpienia jest warty kompetentnego
naukowego ogladu.



4 8 JUSTYNA HUMIECKA-JAKUBOWSKA

STRESZCZENIE:

Muzyka elektroniczna staje si¢ coraz czgsciej przedmiotem analizy muzykologicznej. Jednakze
zarowno wybor narzedzi i metod analitycznych, jak i rodzaj danych uwzglednianych w badaniach
nie zapewniajg pozyskania wyczerpujacej wiedzy o tej muzyce. Celem refleksji jest zwrocenie
uwagi na juz istniejace tendencje badawcze muzyki elektronicznej, a takze na przyczyny trudnosci
w doborze odpowiednich strategii badawczych. W tym kontekscie podjeto takze probe okreslenia
wyzwan, przed ktorymi stoja badacze tej muzyki. Problematyzowanie analizy muzyki elektronicz-
nej zostalo zorganizowane poprzez wyodrebnienie trzech problemow weztowych. Po pierwsze,
rozwazana jest specyfika przedmiotu analizy — muzyki elektronicznej, uwzgledniajaca multime-
dialny i multimodalny charakter muzyki, a takze szeroko rozumiany material dzwickowy, wyrdz-
niajacy charakteryzowana muzyke. Po drugie, podjeto refleksje na temat idei analizy tej muzyki.
Po trzecie, omowiono osiaggnigcia badaczy i zadania stojace przed badaczami, podejmujacymi ana-
lizg¢ muzyki elektronicznej z uwzglednieniem wielo$ci jej gatunkow i kategorii. Podstawa prowa-
dzonych rozwazan jest zarowno literatura przedmiotu o ugruntowanej juz pozycji w muzykologii,
jak i wybrane najnowsze monografie autorskie, zbiorowe, a takze prace opublikowane w specjali-

stycznych czasopismach.

SEOWA KLUCZOWE: muzyka elektroniczna, analiza, narzedzia, metody

ABSTRACT

Problematising the analysis of electronic music — a survey of proposals

Electronic music is being subjected to musicological analysis increasingly often. However, neither
the choice of tools and analytical methods nor the type of data included in the research ensures the
acquisition of exhaustive knowledge about this music. The aim of this reflection is to draw atten-
tion to existing research trends in electronic music and to the causes of difficulties in selecting ap-
propriate research strategies. In this context, an attempt is also made to identify the challenges faced
by researchers analysing this music. The problematisation of the analysis of electronic music has
been organised by distinguishing three core problems: the specific character of electronic music,
taking into account its multimedia and multimodal nature and distinctive sound material; the idea
behind analysis of this music; the achievements of researchers and the tasks faced by those underta-
king the analysis of electronic music, taking into account the multiplicity of its genres and catego-
ries. These considerations are based both on the subject literature, already established in the field of

musicology, and on selected recent monographs, as well as works published in specialist journals.

KEYWORDS: electronic music, analysis, tools, methods
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