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Powinni$my powaznie traktowac i akceptowac to, co inni méwiag o muzyce. Nie powinnismy
tez wstydzi¢ si¢ lub przeprasza¢ za swoje wlasne stowa. Powinni$my bardziej ufa¢ naszym
wyobrazeniom i kulturowym nawykom, wbrew sugerowanym nam cz¢sto opiniom. Im wigcej
méwimy, tym lepiej stuchamy'.

Lawrence Kramer

ZYozona natura piesni artystycznej w ten lub inny sposob uzaleznionej od ekspre-
syjnego bogactwa i zréznicowania tekstow poetyckich powoduje, ze nie istnieja
precyzyjnie sformutowane lub sformalizowane reguly jej analizy. Nie jest wigc
rzecza przypadku, ze koncepcje analityczne rozwijaly sie w XX wieku gtownie
w odniesieniu do muzyki instrumentalnej, nie zas wokalnej, co moze wydawac
sie dziwne, biorgc pod uwage ogromne znaczenie piesni w europejskiej kulturze,

I L. Kramer, Signs Taken for Wonders. Worlds, Music, and Performativity, w: Essays in Honor
of Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical Stage (Word and Music Studies,
Vol. 4), ed. S.M. Lodato, S. Aspdewn, W. Bernhart, Amsterdam—New York 2002, s. 36 (ttum.
S. Zeranska-Kominek).
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a wlasciwie w kazdej kulturze. I cho¢ nic i nikt nie stoi na przeszkodzie w aplika-
cji tych metod do muzyki wokalnej, to jednak w praktyce transfer taki napotyka
na zasadnicze trudnosci gldwnie z uwagi na niekompatybilnos¢ tekstu i muzyki,
dwoch wspottworzacych piesn systemdéw semiotycznych. Relacje miedzy sto-
wem a muzyka stanowig najwazniejszy wyznacznik statusu semiotycznego pie-
$ni, interpretacji jej znaczen oraz odpowiednich propozycji analitycznych®.
Semiotyczna strategia analizy piesni oparta jest na przestance, ze znaczenie
tworza znaki i ze w zwiazku z tym znaczenie zostaje odczytane na podstawie
rozpoznania znakéw, ich funkcji 1 kodow zawartych w opisywanych przedmio-
tach. Cel i metode tak rozumianej procedury odczytywania znaczen i znakowego
zwigzku miedzy tekstem a muzyka odnajdziemy w artykule Kofi Agawu, w kto-
rym przedstawil on bardzo szczegdtowa, wyczerpujaca i erudycyjng analize
Frauenliebe und Leben Schumanna, traktujac ja jako przyktad konsekwentnego
metodologicznie i uporzadkowanego modelu semiotycznej interpretacji piesni.
Zasadniczo odmienny tryb postgpowania proponuje si¢ w ujgciu hermeneu-
tycznym, zgodnie z ktorym znaczenie nie stanowi inherentnej cechy przedmio-
tu, ani nie daje si¢ zrekonstruowaé na podstawie zakodowanych w przedmiocie
znakow. Strategia hermeneutyczna angazuje interpretatora, ktory nie jest deko-
derem znakow, lecz thumaczem tekstu zanurzonego w spotecznej lub kulturowe;j
konwencji. O ile ujecie semiotyczne widzi tekst jako zbior znakow, ktore badacz

2 Kofi Agawu wyodrebnit cztery sposoby rozumienia piesni jako intersemiotycznego zwigzku po-
ezji i muzyki: 1. Pie$n jest catkowita asymilacja i ,,rozpuszczeniem” tekstu przez muzyke, czyli
jest struktura, w ktorej nastepuje zamiana wszystkich jej sktadnikéw w co$ czysto muzycznego,
a jej znaczenie realizuje si¢ wylacznie w warstwie muzycznej. 2. Piesn jest niekonfliktowym,
zgodnym polaczeniem stow i muzyki. 3. Piesn jest ztozong struktura, w ktorej stowa daja dostep
do znaczenia, podczas gdy muzyka co najwyzej wspiera znaczenie tekstu. 4. Tozsamo$¢ piesni
nie jest redukowalna do stéw lub muzyki, a istota zwigzku migdzy tekstem a muzyka jest rela-
cja wzajemnosci dwoch, niezaleznych, istniejacych poza piesnig, systemow; niektore aspekty
tekstu moga by¢ wyjasnione wylacznie w kategoriach jezykowych, a niektore aspekty muzyki
— jedynie w kategoriach muzycznych. Kofi Agawu, Theory and Practice in the Analysis of the
Nineteenth-Century ‘Lied’, ,,Music Analysis” 1992, Vol. 11, No. 1, s. 3-36. Lawrence Kramer
relacje migdzy tekstem a muzyka rozumie jako konflikt i zawtaszczajaca reinterpretacje tekstu
przez muzyke. Gtéwnym instrumentem tego procesu jest tzw. ,.ekspresyjna topologia” czyli ta-
kie odksztalcajace oddziatywanie umuzycznienia, ktore powoduje zatracenie znaczen wiersza.
Wydluzanie stow, melizmatyczne znieksztalcanie, powtarzanie, dynamiczne akcentowanie po-
woduje czgsciowe rozluznienie fonetycznej i syntaktycznej struktury mowy, a co za tym idzie
— zamazanie jej sensow w doswiadczeniu stuchacza. W takim rozumieniu wiersz stanowi dla
kompozytora jedynie surowiec, ksztattowany i odczytywany wedle wiasnej koncepcji, ktora nie-
koniecznie pozostaje zbiezna z intencjami poety. Zob. L. Kramer, Music and Poetry: The Nine-
teenth Century and After, Berkeley—Los Angeles—London 1984, s. 125 i nast.
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dekoduje w procesie analizy, to w ujeciu hermeneutycznym znaczenie rozumie
sie jako wypowiedz performatywna, ktora nie tylko opisuje istniejaca rzeczywi-
sto$¢, lecz ja w pewien sposob ksztaltuje’. Cytowanym przez Lawrence’a Kra-
mera przyktadem takiej wypowiedzi jest Sonata fortepianowa cis-moll op. 27
nr 2, quasi una fantasia (tzw. ,,Ksiezycowa”) Beethovena, ktorg Adolf B. Marx
zinterpretowat jako wypowiedz autobiograficzng, jako wyraz ztamanego serca
kompozytora z powodu zawiedzionej mitosci. Zaproponowane przez Marxa wy-
jasnienie, uwazane dzi§ powszechnie za dowod naiwnos$ci dziewigtnastowiecz-
nego teoretyka, jest jednak wylacznie sprawg uprawnionej z hermeneutycznego
punktu widzenia interpretacji, pewnym sposobem postrzegania muzyki. Akcep-
towalnym komponentem hermeneutycznego sposobu widzenia pozostaje takze
analiza §rodkow technicznych dzieta, jak na przyktad stowa charakteryzujace
Etiude c-moll Chopina, ktorag Tadeusz Zielinski przedstawia jako wyraz burzli-
wych uczu¢ kompozytora zwigzanych z losami powstania listopadowego:

Jak raptowny i niesamowity huragan wkracza w tym momencie finalowa Etiuda c-moll
(Allegro con fuoco) porywajaca energia szesnastkowych biegnikow lewej reki i ptomienna
pasja motywow i rytmow — prawej. Przydana jej w pozniejszych latach [...] nazwa ,,Re-
wolucyjnej” wigze wstrzasajaca, dramatyczno-heroiczng ekspresje tego dzieta z wypadkami
powstania listopadowego w Polsce. [...] Obok Scherza h-moll najmocniejszym $ladem owych
przezy¢ i mysli [...] jest wlasnie Etiuda c-moll, ogniskujgca w sobie [...] zespot uczué bliskich
tego, co okresliliby$my jako patos walki, heroiczna brawura, burza i gniew, ale rownoczesnie

ostry dramatyzm, meka i bol*.

W podobny sposdb Mieczystaw Tomaszewski pisze o Preludium d-moll
Chopina: ,,Preludium postawione przez Chopina na zamknigcie cyklu, wezbrane
pasja i wiciekloscig, moze by¢ jednak odczytane tylko jako bunt, jako heroiczny
protest przeciw $mierci’™.

Performatywne wypowiedzi Marxa, Zielinskiego i Tomaszewskiego nie od-
zwierciedlaja wprawdzie zadnej obiektywnej rzeczywisto$ci, lecz moga i naj-
cze$ciej sg rozumiane i podzielane przez inne podmioty na gruncie pewnego
modelu lub zbioru modeli subiektywnosci. Przedstawiane przy tym czgsto jako
uniwersalne, pozostaja na ogdl wytworem okreslonego czasu historycznego oraz

3 Zob. L. Kramer, Signs Taken for Wonders..., op. cit.
4 T.A. Zielinski, Chopin. Zycie i droga tworcza, Krakoéw 1993, s. 252.
5 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Poznan 1992, s. 411.
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okreslonej kultury®. Innymi stowy: wspotrozumienie okreslonej interpretacji her-
meneutycznej danego dzieta moze mie¢ zrodlo w intersubiektywnym modelowa-
niu subiektywnych intuicji i percepcji, ktore takg interpretacje uzasadniajg i do
pewnego stopnia obiektywizuja.

Hermeneutyczna interpretacja dwoch piesni Karola Szymanowskiego jest
przedmiotem prezentowanego artykutu. W obu pie$niach wystepuje stowik, ktd-
ry w europejskiej tradycji poetyckiej petnit rozmaite, czgsto wzajemnie sprzecz-
ne funkcje symboliczne. Byt z jednej strony symbolem najwyzszej ziemskiej ra-
dosci, z drugiej zas§ — najglebszego nieszczescia i rozpaczy, a jego utozsamiony
z lamentem i placzem $piew pozostawal zarazem symbolem radosnego piew-
cy mitosci na wiosng. Jako symbol smutku stowik pojawia si¢ u Homera, ktéry
przytacza opowies¢ o pewnej Aedon, ktdra miata tylko jednego syna i zazdro$cita
ptodnosci swej szwagierce Niobe. Z zawisci usitowata zabi¢ jej najstarszego syna
Amaleusa, lecz przez pomytke zabila wlasnego syna, Itylosa. Jej cierpienie i roz-
pacz byty tak wielkie, ze wzbudzity litos¢ bogow, ktorzy przemienili ja w rozpa-
czajacego stowika (po grecku Aedon). Lament Aedon emanuje liryzmem, wyraza
rozpacz, oddalenie i opuszczenie, przeczucie sSmierci. Jest takze wspomnieniem
mito$ci na zawsze utraconej i po wiecznos¢ optakiwane;.

Inkrustowany greckim mitem poetycki obraz stowika i jego zatobnego $pie-
wu otrzymat drugie zycie przede wszystkim w poezji i pies$ni, zwlaszcza w piesni
romantycznej. Do mitu tego nawigzat takze Karol Szymanowski w Stowiku z cy-
klu Piesni ksigzniczki z basni wykorzystujac czterowiersz siostry Zofii, bedacy
poetycka aluzjg do mitu stowika lub moze bardziej] — zwigztym wspomnieniem
jego tresci:

Ach! Zda mi si¢ nieraz, ze Bog si¢ pomylit
Miast serca zamknat w piersiach mych stowika,
Ach! Co milczy we dnie, a gdy noc nastanie,

Mitosng w gwiezdne niebo bije piesnig. Ach!

Piesn zbudowana jest z siedmiu segmentéw. Segment pierwszy (przyktad 1)
1 siodmy (przyktad 2) stanowig odpowiednio siedmiotaktowy wstep 1 symetrycz-
nie usytuowane fortepianowe zamknigcie piesni. W segmencie drugim (przy-
ktad 3), czwartym (przyktad 4) i széstym (przyktad 5) na tle sonorystycznej,
pozbawionej centralizacji tonalnej, migotliwej imitacji glosu ptakéw styszymy
trzy lamenty (ptacze) nawigzujace do najdawniejszej symboliki $piewu stowika

6 L. Kramer, Signs Taken for Wonders... op. cit., s. 39.
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jako ptaczu. Wykrzyknik emotywny ,,ach” w tek$cie Zofii Szymanowskiej zostat
przez kompozytora rozbudowany do $piewnej wokalizy, ktora tworzy ekspresyj-
ny trzon piesni. Kolejne ptacze sg przedzielone dwuwierszami tekstu odpowied-
nio w segmentach trzecim i pigtym. Sg to skargi kobiety zamienionej w stowika
(przez pomytke, poniewaz bog si¢ pomylil). W wykonaniu tekst jest stabo czytel-
ny, zamazany bowiem gesta fakturg partii fortepianu i wylewna ,,ptaczliwoscig”
frazy.

Przyktad 1. K. Szymanowski, Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2 — segment
pierwszy: ptaki I (wstep), S
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Przykiad 2. K. Szymanowski, Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2 — segment
siddmy: Ptaki II (zakonczenie), ©EEH
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Przyktad 3. K. Szymanowski, Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2 — segment
drugi: placz I, ©FFA
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Przyktad 4. K. Szymanowski, Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2 — segment
czwarty: placz 11, ©EHA

Subite Tempo I.

Animato.Capriceingo.
rall. p:;llarg. ~ ;l\
= b h./f‘.-\_\. ﬁp‘ (a piacere)

W T ) S - P - P
BT i ) S e 1 S . S S — — A —

2

- knalwpmumhmydﬂo - wi. - < ka,
— un vos_si_gnolbien sa A . ge.
- te sondemn ei_ne Nach. . S tio .gall.

i

o
ey )
B ’

N
P

rallgp_t,_,_—-v-.?

i
Ah! o mil.czy we dnie, a gdy noc na .
Ah! il se fait e jour et Ia mglf . vE .

Ah! Uic schweigt am  Ta _ ge,doch wenn _____ die
— | ——




SLOWIK W OBRAZACH DZWIEKOWYCH KAROLA SZYMANOWSKIEGO 1 9 3

Przyktad 5. K. Szymanowski, Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2 — segment
szosty: placz 111, ©BEA
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Przyktad 6. K. Szymanowski, Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2 — segment

trzeci: skarga [, ©FHA
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Przyktad 7. K. Szymanowski, Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2 — segment
piaty: skarga I, ©EHA
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Nietrudno zauwazy¢, ze material dzwickowy Stowika jest dos¢ ograniczony
i sktada si¢ w istocie z trzech, powtarzajacych si¢ modutéow (zob. przyktad 8):
modutu ilustrujgcego ptaki (segment nr 1), modutu ptaczu (segment nr 2) oraz
modutu skargi (segment nr 3). Uktad modutéw ukazuje homogenicznos¢ mate-
riatu oraz symetri¢ jego dyspozycji. Wysitek kompozytora wydaje si¢ koncentro-
wac na opracowaniu wyrafinowanych subtelnosci odrézniajacych powtarzajace
si¢ moduty. Dodajmy, ze $cisty i wyrazisty porzadek formalny i symetria Stowika
stoi w kontrascie do sonorystycznej i rytmicznej kaprysnosci partii fortepianu
imitujgcej migotliwos¢ brzmienia ptasich chorow na nieustalonej lub trudnej,
z powodu gestosci zdarzen dzwigkowych w szybkim tempie, do ustalenia wyso-
kos$ci dzwigku oraz nieregularng ztozonos$¢ ich rytmow.
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Przyktad 8. Konstrukcja modutowa piesni Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 nr 2
K. Szymanowskiego

Kolejne Tresé
segmenty

1 [ ptaki
2 2 Ptacz
3 3 Skarga
4 2 Placz
5 Skarga
6 2 Placz
7 [ Praki

Umuzyczniony przez Szymanowskiego wiersz siostry stanowi dzwickowa
narracj¢ mitu, ktory w tekscie Zofii w ogole nie jest obecny i pojawia si¢ jedy-
nie jako aluzja. W tej dzwigkowej wersji opowiesci mitycznej biorg udziat trzy
postacie: stowik ,rzeczywisty” imitowany w partii fortepianu §wiergotliwymi
triolami i sekstolami, stowik jako symbol ptaczu, ktorego bezposrednim urze-
czywistnieniem jest wokaliza rozpaczajacej, przemienionej w stowika matki,
a takze podmiot liryczny przemawiajacy stowami wiersza. Z analizy tej wynika,
ze w wokalnej miniaturze kompozytor byt w stanie zawrze¢ cala, znang skad-
inad tre$¢ mitu, ktdrg opowiedziat srodkami muzycznymi. Te dekonstrukcje Szy-
manowskiego odwotuja si¢ do utrwalonych w europejskiej tradycji kulturowe;j
obrazow, symbolicznych skojarzen i gestow muzycznych, przy pomocy ktérych
kompozytor stworzyt swoja wilasna, indywidualng wersj¢ opowiesci mitycznej.

Problem analityczny jest zupelnie odmienny w przypadku piesni Stowisien
op. 46 bis do tekstu Juliana Tuwima. Tekst peten neologizméw i onomatopei
ukrywa jakie$ znaczenia, ktorych czytelnik musi si¢ domysla¢, cho¢ wlasciwie
rozumie, czy moze raczej intuicyjnie wyczuwa sugerowane obrazy. Utwor zbu-
dowany jest z trzech czesci. Czgs¢ pierwsza rozplanowana w 12 taktach jest opi-
sem miejsca muzycznie scharakteryzowanego powtarzajacymi si¢ trzytaktowy-
mi, polimetrycznymi frazami, ktore styszymy jako odrealniony mazurek. Niesta-
bilnos¢ interwatu poczatkowego: c—ais, cis—ais, c—a w kolejnych frazach stanowi
wyjatkowo pigkng, subtelng aluzj¢ do Chopinowskiego mazurka. Modalny kolor
nadaje mazurkowym frazom dzwigk a, bedacy przednutka fis na koncu frazy. Dy-
namika pianissimo, niespieszne tempo i ekspresja dolce wskazuje, ze mazurkowa
kraina jest jakby ukryta za mgla, daleka, niewyrazna (zob. przyktad 9).
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Przyktad 9. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis — Wstep: ,,Mazurkowa kra-
ina”, © Copyright Universal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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Mazurkowa kraine, moze jakis ,,stowisien” Tuwim opisuje, a Szymanowski

umuzycznia obrazami dnia i nocy:

W biatodrzewiu jasnie dzni stoneczno,
Miodzie ztoci biatopatem zysnie,
Drzewia pelni pszczela i pasieczna,

A przez liscie krasnie pek stowisnie’.

Obraz dnia stanowi druga, po prezentacji mazurkowej krainy, szesnastotak-
towa czgs¢ utworu (przyktad 10). Charakterystyka krainy trwa w partii lewe;j
reki, a glos rozpoczyna recytacje tekstu. Recytacyjna melodia wokalna (fis—d—
cis—h—cis—h—cis—dis) jest uproszczonym rytmicznie i spowolnionym przez to
mazurkiem, zaprojektowanym jako paralela do linii frazy mazurkowej w lewe;j

7 Wiersz w postaci znanej z wydania poezji Tuwima w opracowaniu Michata Glowinskiego (Wy-
dawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, 1969). Istnieja jego inne wersje, nieznacznie
roznigce si¢ pod wzgledem leksyki i interpunkcji (przyp. redakcji).
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rece (cis—ais—gis—fis—eis—dis—e—fis—cis). Komplementarnos¢ frazy wokalnej i in-
strumentalnej, op6znianej niekiedy o jedng szesnastke w stosunku do melodii
wokalnej, moze stanowi¢ nawigzanie do ludowego (moze stowianskiego?) wie-
loglosu. W pigciu ostatnich taktach Szymanowski kaze fortepianowi grac tryle,
ktore mozna interpretowac jako ilustracje dzwigku pszczot uwijajacych si¢ na
ukwieconym drzewie (zob. przyktad 11).

Przyktad 10. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis — obraz pierwszy: dzien,
© Copyright Universal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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Przyktad 11. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis — obraz pierwszy: dzien,
pszczoty, © Copyright Universal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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W proponowanej interpretacji obraz pierwszy przedstawia letni, stoneczny
i zapewne upalny dzien w krainie brzmigcej mazurkiem, lecz wypetnionej wspol-
nym, w technice wielogltosowej, Spiewem zamieszkujacych ja ludzi. Na drze-
wach petno kwitngcych kwiatow, wokoét ktorych pracuja pszczoly. Ich delikatne,
cho¢ nieprzerwane, monotonne brzeczenie wspiera odczucie petni dojrzaltego
lata. W odpowiedzi na stowa Tuwima Szymanowski buduje obraz przy pomocy
trzech $rodkéw technicznych: 1. zmodalizowanego mazurka, 2. wieloglosu oraz

3. ornamentacji imitujacej brzgczenie pszczot (tryle).
W trzeciej, najdtuzszej, szesnastotaktowej czeSci utworu poeta kresli
poetycki obraz wieczoru lub zapadajacej nocy:

A gdy sierpiec na niebtoczu tyscie,
W cieniem ciemnie jeno niedo$piewy:
W bialodrzewiu ¢wirnie i srebliScie

Stodzik stowi stowisienkie ciewys.

Wschodzi ksiezyc, $piew ptakow powoli milknie (w cieniem ciemnie jeno
niedo$piewy), co kompozytor ilustruje motywami ¢wierkajacymi (6semka—szes-
nastka—6semka) w partii fortepianu w pierwszych szesciu taktach obrazu. Z tego
¢wierkania Szymanowski rozwija melodi¢ wokalng z charakterystyczna kwarta
b—es, ktorej struktura interwatowa jest identyczna ze strukturg ,,¢wierkajacych”
motywow w partii fortepianu. Z tych ,,niedo§piewow” wytania si¢ pigciotaktowy,
dominujacy w obrazie $piew stowika ilustrowany trzydziestodwojkowymi, wy-
razistymi sekstolowymi motywami. Warto przy tym zwroci¢ uwage na nieprzy-
padkowa progresj¢ tych motywdow, rozpoczynajacych sie najpierw od dzwieku
as na stowie w biatodrzewiu, pdzniej za$ o pot sekundy wyzej od a na stowach
¢wirnie i srebliscie, podkreslajacych w ten sposdb migotliwos¢ $piewu stowika.

8 Zob. przypis 7.
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W odrdznieniu od ¢wierkania innych ptakow, stowik stodko wys$piewuje (stodzik
stowi = stowik stodzi) stowisienskie ,,ciewy”, czyli zapewne ,,klimaty” mazurko-
wej, stowianskiej, stowisienskiej krainy.

Obraz zapadajacej nocy (zob. przyktad 12) z ksi¢zycem, ptakami i stowikiem
jest pod wzgledem technicznym podobny do obrazu dnia. Pomiedzy linig wokal-
ng a partig fortepianu zachodzi Scista korelacja interwatowa i rytmiczna. Linia
wokalna $cisle wspodtdziala z melodia instrumentalng, powtarza ,,¢wierkajaca” li-
ni¢ fortepianu. Dzigki zageszczeniu faktury ptasi Swiergot narzuca si¢ w percep-
cji w sposob bezposredni i jednoznaczny. W odroznieniu od ¢wierkania gromady
niezidentyfikowanych ptakéw, sekwencja solowych treli stowika pozostaje bli-
ska popisom prawdziwych stowikdéw, wykonujacych wieczorami bardzo dhugie
niekiedy 1 skomplikowane sekwencje melodii.

Przyktad 12. K. Szymanowski, Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis — obraz drugi: noc,
© Copyright Universal Edition 1923, repr. Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1984
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Obraz stowika w piesni Stowisien radykalnie r6zni si¢ od obrazu w Stowiku.
Stowik w Stowiku jest ekspresyjny, dynamiczny i stanowi dzwigkowa narracje
jednego z najtragiczniejszych mitdow w europejskiej kulturze. Ilustracyjnosc¢ jest
istotnym, lecz nie najwazniejszym elementem tej pie$ni. Znaczenie zasadnicze
ma dramat matki-stowika wyrazony w trzech ptaczach, ktore konstytuuja mu-
zyczng tre$¢ piesni. Ilustracyjnos¢ natomiast stanowi zasadniczy zamyst Szy-
manowskiego w umuzycznieniu wiersza Stowisien. Szymanowski odwotuje si¢
jednak nie tylko do rzeczywistego stowika, lecz do uksztaltowanego w tradycji
kulturowo-dzwigkowej toposu piesni ptasiej. Obrazy dnia i nocy sg tutaj statycz-
ne, ilustracyjne, reprezentuja dzwigkowe malarstwo. Stowik wystepuje tu jako
wirtuoz spiewu, jako symbol mistrzostwa i dzwickowy element polskiego krajo-
brazu. Slowicze motywy w pie$ni nawigzuja do utrwalonej w tradycji europej-
skiej charakterystyki §piewu stowika, ktoremu przypisuje si¢ pigkno i stodycz
oraz przyznaje pozycje wirtuoza w swiecie ptakow.

Takze z perspektywy intersemiotycznego wspoéldziatania tekstu i muzyki
Stowik 1 Stowisien znacznie si¢ od siebie r6znig. W Stowiku stowa Szymanowskiej
stanowig sugestie dla muzyki, ktora dopowiada, a raczej wypowiada te tresci,
ktore nie sa w ogole w tekscie dane, a ktore nalezg do domeny kulturowej kom-
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petencji i na tej zasadzie sg rozpoznawane przez stuchacza. W piesni Stowisien
tekst i muzyka zachowujg petng niezawistos¢ i harmoni¢ zarazem, co umozliwia
asemantyczny i muzyczny charakter tekstu. Stowa nie konkuruja z muzyka; zad-
na warstwa nie traci nic ze swojej ekspresyjnosci, jedna dopetnia drugg, budujac
jednorodny, uwspolniony krajobraz. Szymanowski zupelnie otwarcie nasladuje
nakres$lony przez Tuwima stowami rysunek poetycki przy pomocy umuzycznio-
nego i pozbawionego dajacych si¢ odczyta¢ bezposrednio znaczen tekstu. Szy-
manowski nie interpretuje wiersza Tuwima, lecz go powtarza, imituje witasci-
wymi dla muzyki §rodkami. Trudno w istocie wyobrazi¢ sobie bardziej intymny
zwigzek miedzy muzyka a poezja.
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STRESZCZENIE

Artykut zawiera hermeneutyczng analizg¢ dwoch piesni Karola Szymanowskiego nawigzujacych do
symboliki stowika w europejskiej kulturze: Stowik z cyklu Piesni ksigzniczki z basni op. 31 oraz

Stowisien z cyklu Stopiewnie op. 46 bis.

SEOWA KLUCZOWE: stowik, analiza hermeneutyczna, Szymanowski, piesn

ABSTRACT
The nightingale in Karol Szymanowski’s sound images

This article contains a hermeneutical analysis of two songs by Karol Szymanowski referring to the
symbolism of the nightingale in European culture: ‘Stowik’ [The nightingale] from the cycle Piesni
ksigzniczki z basni [Songs of the fairy princess], Op. 31 and ‘Stowisien’ from the cycle Stopiewnie,
Op. 46 bis.

KEYWORDS: nightingale, hermeneutical analysis, Szymanowski, song
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