ISSN 2082-6044 ASPEKTY MUZYKI 2021, TOM 11, s. 117-142
ISBN 978-83-64615-54-2
DOI: 10.34861/aspmuz11-04_son-fort-joh

ALEKSANDRA BISTA

Instytut Muzykologii
Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

aleksandrabista@gmail.com

ORCID: ‘& https://orcid.org/0000-0003-4605-2730

Sonaty fortepianowe
Johanna Nepomuka Hummla'

Johann Nepomuk Hummel postrzegany jest dzisiaj przede wszystkim przez pry-
zmat swojej kariery pianistycznej, natomiast jego osiggni¢cia na polu kompozy-
torskim pozostaty w cieniu aktywnosci wykonawczej. Takze w literaturze muzy-
kologicznej zajmuje Hummel kompozytor miejsce drugoplanowe. Jego nazwisko
wymieniane jest z reguty w kontekscie zyciorysow kompozytorow ,,gigantow”,
ktorych dzieta utrwality si¢ w powszechnej swiadomosci jako kamienie milowe
w historii muzyki zachodnioeuropejskiej. Podobny los spotkat tez wielu innych
kompozytorow-wirtuozow, ktorych utwory nie przetrwaty proby czasu lub zosta-
ty w znacznym stopniu wykluczone, czesto niestusznie, z powszechnie grywa-
nego repertuaru koncertowego (taka sytuacja dotyczy np. sonat fortepianowych
Muzio Clementiego).

I Podstawg¢ niniejszego artykutu stanowi praca magisterska autorki, a zwtaszcza jeden z jej roz-
dziatéw poswiecony analizie i interpretacji sonat fortepianowych J.N. Hummla: A. Bista, Na
przetomie epok — sonaty fortepianowe Johanna Nepomuka Hummla w kontekscie rozwoju stylu
brillant, komputeropis pracy magisterskiej, promotor: prof. dr hab. Magdalena Dziadek, Wy-
dziat Historyczny, Instytut Muzykologii, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 2021, s. 45-103.
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Lata zycia Johanna Nepomuka Hummla (1778-1837) przypadajg na specy-
ficzny, peten przemian okres przetomu epok. Jako kompozytor byt silnie zwig-
zany ze stylem klasycznym, wychodzac jednoczesnie poza jego ramy, z drugiej
jednak strony, jego dzieta nie przystawaty w petni do romantycznego nurtu, ktory
pod koniec zycia artysty coraz silniej odciskal swoje pigtno w sztuce i zyskiwat
dominujace znaczenie w $wiecie muzycznym. Hummel dzialal w cieniu trzech
klasykéw wiedenskich, zwlaszcza Ludwiga van Beethovena. Cho¢ z tworca Ero-
iki taczyta Hummla burzliwa przyjazn, to sam przyznawat, ze ani on, ani zaden
inny kompozytor nie moze i nie powinien i$¢ $ladami wielkiego mistrza z Bonn?.
Nowe stulecie przyniosto takze czas aktywnos$ci koncertowej Niccolo Paga-
niniego oraz mtodego pokolenia kompozytorow i wirtuozow, takich jak Franz
Schubert, Franz Liszt, Fryderyk Chopin czy Robert Schumann, ktérzy w latach
30. XIX wieku tworzyli juz w muzyce nowa, romantyczng rzeczywistos¢. W ob-
liczu tych zmian, Hummla zaliczano coraz cze¢sciej do ,,starej szkoly”, a nowa
krytyka okreslata jego kompozycje jako ,,staromodne” i ,,nudne”. W niniejszym
artykule skupitam si¢ przede wszystkim na charakterystyce stylu kompozytor-
skiego Johanna Nepomuka Hummla na przykladzie jego sonat fortepianowych
oraz probie umiejscowienia tych dziel w muzycznej panoramie konca klasycy-
zmu i poczatkow romantyzmu. Fortepianowe kompozycje artysty z Pressburga
warto przyblizy¢ z uwagi na jego znaczacy wktad w formowanie stylu brillant,
ktérym czesto postugiwal sie¢ w swoich dzietach, a ktérego gtéwne zatozenia
zawart na kartach szkoty gry na fortepianie wlasnego autorstwa, jak rowniez ze
wzgledu na obecno$¢ rozwigzan odwotujacych do kluczowych kategorii este-
tycznych romantyzmu, takich jak: hybrydyczno$¢ narracji wynikajaca z prze-
kornego zestawiania ze sobg kontrastowych nastrojéw i srodkéw wypowiedzi,

2 M. Kroll, Johann Nepomuk Hummel: A Musician’s Life and World, Maryland—Toronto—Plym-
outh 2007, s. 72.

3 Do wigkszosci kompozycji Johanna Nepomuka krytycznie odnosit si¢ Robert Schumann. W re-
cenzji Etiud op. 125 Hummla w 1834 r. stwierdzil, ze ,,przychodzg o kilka lat za p6zno” i cho¢
,wickszos¢ z tych ¢wiczen jest utozona i ukonczona po mistrzowsku”, to brakuje im ,.kreatyw-
no$ci i wyobrazni”. Z kolei w recenzji z wykonania Koncertu F-dur w 1840 r. pisal, iz jest
to ,.krok wstecz do najstarszego i najmniej wymagajacego [stylu], ograniczonego do waskiego
kregu pomystow 1 melodii”. Cyt. za: M. Kroll, op. cit., s. 276, 277 (je$li nie zaznaczono inaczej,
wszystkie thum. — A. Bista). Innym przyktadem jest fragment z pierwszego polskojezyczne-
go rysu zycia i tworczosci Fryderyka Chopina Antoniego Woykowskiego, w ktéorym czytamy,
iz ,,kompozycje Kalkbrennera, Hummla, Cramera, i tylu innych, zasadzajac si¢ na matej tylko
mechanicznej doskonato$ci gry, nie maja nic w sobie, co by dusze nasza zajmowato” [pisownia
wspotczesnal. Cyt. za: A. Woykowski, Chopin, ,,Przyjaciel Ludu” 1836, nr 28, s. 223 [online],
https://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/644898/edition/611958/content (dostep: 28.11.2020).
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wykorzystywanie elementu zaskoczenia, deklamacyjnos¢, celowe wprowadzanie
elementu niejednoznacznos$ci czy — zapowiadajace idee ,,muzyki w muzyce” —
postugiwanie si¢ cytatami i pseudocytatami z dziet innych kompozytoréw, w tym
z muzyki dawne;.

Tworczo$¢ sonatowa Johanna Nepomuka na fortepian solo obejmuje szes$¢
kompozycji opusowanych oraz trzy sonaty, ktorych autorstwo nie jest pewne,
jednak uznaje si¢ je z duzym prawdopodobienstwem za dzieta Hummla*. W po-
rownaniu do Josepha Haydna czy Muzio Clementiego dorobek austriackiego
tworcy w zakresie tego gatunku wydaje si¢ wyjatkowo skromny, jednak z uwagi
na fakt, iz kolejne sonaty powstawaly w rdéznych okresach zycia autora, na ich
przyktadzie mozna przesledzi¢ przemiany oraz wskazac charakterystyczne cechy
stylu kompozytora. Sktadajg si¢ nan m.in. elementy stylu brillant, ktorego wptyw
jest w tych dzietach wyraznie widoczny, mimo iz najbardziej reprezentatywny po-
zostaje on dla innych gatunkdéw uprawianych przez Hummla, przede wszystkim
koncertu fortepianowego oraz drobnych utworoéw, takich jak wariacje czy ronda.
Oprocz ostatniej, czteroczesciowej Sonaty D-dur op. 106, wszystkie pozostale
majg klasyczng budowe trzyczesciowa, o ukladzie czesci szybka—wolna—szybka.

W roku 1792 zostata wydana pierwsza Sonata C-dur op. 2a nr 3, ktorej po-
wstanie przypada na okres debiutu nastoletniego kompozytora na scenach eu-
ropejskich. To mtodziencze i w petni klasyczne dzieto Hummla zdradza wpty-
wy innych tworcoOw. Autor stawia tu pierwsze kroki jako kompozytor, nie dziwi
wiec prostota konstrukcji formalnej oraz nieskomplikowany schemat harmo-
niczny utworu. Czg$¢ pierwsza, Allegro spiritoso, to forma sonatowa, przebie-
gajaca w ,,podrecznikowej” postaci. Koncepcja calosci jest zwarta i przejrzysta,
a poszczegolne komponenty formy wyraznie wydzielone. Warto zwroci¢ uwage
na charakterystyczny temat gtdéwny ztozony z dwoch faz. Pierwsza z nich, o zde-
cydowanym charakterze, utwierdza tonacj¢ utworu przy pomocy typowego gestu
otwierajgcego — trojdzwigku tonicznego w dynamice forte. Ponadto jest takze
najbardziej rozpoznawalnym i przykuwajacym uwage motywem Allegra; naste-
pujaca po prezentacji czola tematu figura ztozona z tamanych oktaw to czynnik
scalajacy forme i definiujacy charakter tej cze$ci. W drugiej, bardziej Spiewnej
fazie tematu, melodia prezentowana jest w sekstowych i tercjowych miksturach,
przy oktawowym akompaniamencie. Juz na przyktadzie tej kompozycji widocz-
na jest typowa dla sonat Hummla dominacja pierwiastka figuracyjnego zesta-

4 J.B. Young, J.N. Hummel: Classical Musics Journeyman Colorist, w: ksigzka programowa plyty
CD: Constance Keene, Johann Nepomuk Hummel. Complete Piano Sonatas (In Three Volumes),
Volume Three, Newport Classic, 2001.
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wianego z kilkoma kantylenowymi pomystami, pojawiajacymi si¢ w znaczacych
miejscach formy. Oktawowe, pasazowe i gamowe przebiegi oraz inne powtarzal-
ne motywy szesnastkowe nadajg czesci pierwszej energicznego, motorycznego
charakteru. Eksploatowanie figur oktawowych 1 niewyszukany akompaniament,
w wigkszo$ci w postaci famanych oktaw lub basu Albertiego, budzi skojarzenia
z wezesnymi sonatami M. Clementiego, podobnie jak pojawiajace si¢ miejscami
mikstury tercjowe, obecne takze w czesci trzeciej. Spiewne elementy tematyczne
odsytaja z kolei do niekwestionowanego mistrza kantyleny i nauczyciela Humm-
la z czasow dziecinstwa — Wolfganga Amadeusa Mozarta.

Druga cz¢sé¢, Adagio o statycznej pulsacji, rowniez nie wychodzi poza kla-
syczne ramy. Otwiera ja fraza ztozona z dwoch elementow — roztozonego akor-
du F-dur w rytmie punktowanym i niskim rejestrze oraz nastgpujacej po nim
figury sktadajacej si¢ z trzech powtorzonych 6semek i wartosci diugiej; figura
ta staje si¢ rytmicznym motywem przewodnim tej czesci, wplecionym zardw-
no w melodig, jak 1 w akompaniament. Oba motywy zostajg od razu powtdrzone
w tonacji dominanty (C-dur). Ten krotki wstep wprowadza stluchacza w tona-
cje w taki sam sposob jak poczatek czesci pierwszej, a nastgpnie ustgpuje miej-
sca kantylenowej, urozmaiconej ornamentami melodii tematu, ktorej towarzyszy
jednostajny, szesnastkowy akompaniament. Formalnie Adagio mozna podzieli¢
na dwie fazy. Odcinek po prezentacji tematu jest ostatnim elementem pierwszej
z nich — harmonicznie eksponuje tonacj¢ dominanty, ma bardziej swobodny
charakter i stanowi improwizacyjnie brzmigca kompilacje ozdobnikowych mo-
tywow. Drugi czton wychodzi od tonacji dominanty i zmierza konsekwentnie
z powrotem do toniki. Co znamienne, juz w tej wczesnej sonacie kompozytor
wplata stosunkowo sporo ornamentéow w lini¢ melodyczna czesci wolnej. Wi-
doczne jest takze wykorzystanie chromatyki, cho¢ jeszcze w ograniczonym za-
kresie. Dzwigki obce zlokalizowane sg gtdwnie w sferze ozdobnikéw takich jak
przednutki czy ornamentalne figuracje ztozone z nieregularnych grup drobnych
warto$ci rytmicznych, a ponadto pojawiaja si¢ jako opoznienia lub dzwigki przej-
sciowe. Zdobniczy idiom, podobnie jak figuracje w czegsciach skrajnych, bedzie
w kolejnych dzietach Hummla coraz bardziej eksponowany i rozwijany.

Finatowe Rondo, w kotyszacym, tanecznym metrum § ma w sobie lekkos¢
1 wdzigk kompozycji Mozarta. Cata forma sktada si¢ z trzech rozbudowanych
kupletow przeplatanych eleganckim, aforystycznym refrenem w formie matego
okresu muzycznego oraz z kody. W kazdym z kupletéw fragmenty bardziej melo-
dyczne, z dominujacym rytmem 6semkowym, przeplataja si¢ z eksploatowanymi
na dhugich odcinkach figuracjami, opartymi na ruchu szesnastkowym. Pierwszy
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1 trzeci kuplet sa pokrewne pod wzgledem motywicznym, réznig si¢ natomiast
tonalnie — pierwszy utrzymuje si¢ w tonacji dominanty, a w trzecim nastgpuje
powrdt do tonacji gtéwnej. Srodkowy kuplet, Minore, jest segmentem kontrastu-
jacym, w ktorym kompozytor wprowadza generalng zmiang tonacji na c-moll.
Odznacza si¢ on nieco wigksza ekspresja i plynno$cig harmoniczna. Uktad ku-
pletdéw, zarowno pod wzgledem tonalnym, jak i uzytego materialu muzycznego,
przypomina form¢ sonatowa. Na wzoér tradycyjnej relacji ekspozycji i repryzy,
pomysty eksponowane w pierwszym kuplecie zostajg przetransponowane do to-
nacji zasadniczej i powtdrzone w ostatnim, z kolei kuplet drugi mozna okresli¢
jako cze$¢ przetworzeniowa. Molowy watek, cho¢ nie odbiega wiele od lekkiej
1 pogodnej aury catego ronda, odrdznia si¢ mimo wszystko dramatyczna nuta,
a ponadto na jego przestrzeni zachodzg przeksztatcenia tonalne i motywiczne.
Co ciekawe, zakonczenia drugiego oraz trzeciego kupletu, w ktorych Hummel
wykorzystat rozbudowane przebiegi chromatycznych gam i figuracji, przypomi-
naja troche wirtuozowskie koncowki kadencji koncertowych. Z kolei w moto-
rycznej kodzie styszymy podobny rodzaj figuracji tercjowych jak w finale czgsci
pierwszej. Na sam koniec ruch muzyczny zostaje gwattownie przerwany pauza
generalna, po ktorej ostatni raz wybrzmiewa poczatek refrenu. Dzieki kontrasto-
wi fakturalnemu i dynamicznemu powstaje zaskakujacy efekt, ktory doskonale
wpisuje si¢ w humorystyczny, zwiewny nastrdj finatu.

Spogladajac na t¢ wezesng sonate jako punkt wyjsciowy dla dalszej tworczo-
sci Hummla, warto zwrdci¢ uwage, iz pojawia si¢ juz tutaj cecha konstrukcyjna,
ktora charakteryzowaé bedzie jego wszystkie pozostate sonaty, zwlaszcza czesci
utrzymane w formie sonatowej, mianowicie bardzo wyrazne rozcztonkowania
formy na zr6znicowane pod wzglgdem faktury i charakteru segmenty. W ramach
kazdego modulu kompozytor prezentuje odrgbny material motywiczny, ktory
przez pewien czas jest eksploatowany, aby ustgpi¢ miejsca kolejnemu pomysto-
wi muzycznemu. Dzigki temu stosunkowo tatwo wyodrebnic poszczegdlne etapy
formalne dzieta, ktore jednak zawsze sa ze sobg muzycznie zgodne i logicznie
potaczone.

Druga z kolei Sonate Es-dur op. 13 dzieli od pierwszego dzieta az 13 lat.
Kompozycja zadedykowana zostata J. Haydnowi i wydana w Wiedniu w 1805
roku®. Metoda organizacji formy przy pomocy skontrastowanych pod wzglgdem
faktury i melodyki blokéw jest w czesci pierwszej Allegro con brio wyraznie wi-
doczna. Juz sam temat gtowny zostat jednoznacznie podzielony na zré6znicowane

5 E. Barsham, ksiagzka programowa ptyty CD: Howard Shelley, Hummel: Piano Works, Chandos,
2000.
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motywicznie odcinki. Poczatkowy dwutakt, przypomina teatralny gest otwar-
cia — deklamacyjny pasaz szesnastkowy w dynamice ff, wprowadza w tonacj¢
1 tworzy efektowny kontrast z rozpoczynajaca si¢ po pauzie melodia w dynamice
piano, prowadzang w oktawach, dtugich warto$ciach i jednostajnym rytmie, kon-
trapunktowang przez 6semkowy motyw w lewej rece. Melodia ta zwraca szcze-
g6lng uwagg, gdyz jej ostatni pokaz, w samym zakonczeniu Allegra, zostat przez
Hummla oznaczony jako ,,Alleluja”, co wskazuje na uzycie muzycznego cytatu.
Z uwagi na fakt, iz sonata dedykowana byta Haydnowi, mozna si¢ domyslac,
iz Hummel odniést si¢ w ten sposéb do tworczosci starszego muzyka i swojego
mentora. Haydn jest autorem Symfonii C-dur Hob.1:30, w ktorej wykorzystat me-
lodie piesni gregorianskiej Alleluja i ktéra dzigki temu nosi wiasnie taki przydo-
mek. Ten sam motyw, cho¢ z niewielkg zmiang, mozemy rozpozna¢ w temacie
sonaty Johanna Nepomuka (zob. przyktad 11 2).

Przyktad 1. Johann Nepomuk Hummel, Sonata Es-dur op. 13, cz. 1, t. 204-212, wyd. Litolff, Braun-
schweig [b.d.], ®
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W kolejnych czgstkach tematu eksponowane sg gtéwnie ruch szesnastko-
wy oraz faktura akordowa potaczona z rytmem punktowanym. Idea kontrastu
W temacie opiera si¢ na opozycji roznych rodzajow ruchu i sposobow rytmi-
zacji poszczegdlnych motywow. Autor korzysta z poczatkowych watkéw moty-
wicznych na przestrzeni catej formy, zwtaszcza w odcinkach tagcznikowych oraz
w przetworzeniu, ktore w poréwnaniu do ekspozycji i repryzy jest wyjatkowo
krotkie — modulacja przeprowadzana jest przy pomocy przeksztalcen pomystow
wylacznie z pierwszego tematu. Material tematu drugiego pojawia si¢ w utworze
tylko dwa razy.
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Przyktad 2. Joseph Haydn, Symfonia C-dur Hob.1:30, cz. 1, t. 1-4, red. Ludwig Doblinger, Wieden
1965, ®
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Cze$¢ druga, Adagio con gran espressione, jest niezwykle intrygujaca pod
wzgledem kolorystyki brzmienia. Hummel korzysta tutaj z mozliwosci, jakie
daje chromatyka, a takze przeplata ze soba zréznicowane fakturalnie i wyrazo-
wo motywy. W konsekwencji tworzy si¢ niezwykty efekt zmiennosci nastroju,
a jednoczesnie harmonijnego zespolenia kilku pomystow muzycznych. Podob-
ne zjawisko mozna zauwazy¢ w niektorych wolnych ogniwach sonat Mozarta,
cho¢ zmiany chromatyczne w kompozycjach klasyka sg dyskretniejsze, a faktura
zdecydowanie bardziej przejrzysta. Hummel chetnie stosuje fakture akordowa,
podczas gdy Mozart nie uzywa jej prawie wcale lub w bardzo ograniczonym za-
kresie, z kolei u autora Don Giovanniego duzo silniej wysuwa si¢ na plan pierw-
szy czynnik melodyczny. Adagio z Sonaty Es-dur Johanna Nepomuka rozpo-
czyna si¢ serig arpeggiowanych akordéw — jest to rodzaj wstepu, eksponujacy
aspekt harmoniczny, cho¢ w najwyzszym glosie przebija si¢ rowniez wyraznie
linia melodyczna. Rytmicznie jest to statyczny fragment, tagodnie wprowadza-
jacy stuchacza w klimat czes$ci wolnej. Z drugiej strony, zmienno$¢ harmoniki
oraz czterodzwigk zmniejszony w kulminacyjnym punkcie frazy wywotuja po-
czucie niepokoju i dazenia do punktu oparcia — srodka cigzkosci formy. Zmiana
fakturalna w kolejnym segmencie nie przynosi oczekiwanej stabilizacji. Podsta-
wa ksztattowania frazy staje si¢ ruch triolowy o schromatyzowanym przebiegu.
Kompozytor tworzy rodzaj szesnastkowych meandrow nieustannie oscylujacych
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migdzy trybem durowym i molowym. Chromatyczne przejscia to przede wszyst-
kim opo6znienia— ich ciggte nastgpstwo generuje duzg ilo$¢ ruchdéw pottonowych
1 w potaczeniu z innymi dzwigkami obcymi wzmacnia poczucie niestabilno$ci
harmonicznej. Dopiero w trzecim odcinku nastepuje pokaz ewidentnie kantyle-
nowej mysli tematycznej. Triolowy puls zostaje zachowany (gtoéwnie w akompa-
niamencie), a klasyczng w brzmieniu, $piewna melodi¢ urozmaicajg ornamenty
(obiegniki, tryl, przednutki) oraz przerywajacy ja, opadajacy motyw sekundowy
w wysokim rejestrze. Temat ten pojawia si¢ jeszcze dwukrotnie w przebiegu for-
my, za kazdym razem w innej tonacji. W odcinkach modulujacych kompozytor
laczy progresywne wznoszenie frazy z fakturg akordowa, rytmem punktowanym
oraz narastajacym wolumenem brzmienia. Harmoniczne dazenie wzwyz wytwa-
rza napigcie emocjonalne, ktére tagodzi kazdorazowy pokaz kantylenowego te-
matu wraz z sekundowymi motywami westchnieniowymi (chetnie uzywanymi
rowniez przez Mozarta), przypominajagcymi barokowgq figure retoryczng suspi-
ratio. Stuchacz zostaje ,,wciagniety” przez kompozytora w fascynujacg narracje,
ktorej napiecia i rozwigzania nigdy nie sg do konca przewidywalne. Cata czgs¢
srodkowa jest brzmieniowo bardzo oryginalna — odznacza si¢ z jednej strony
subtelnos$cig, a z drugiej ekspresyjnoscia. Prostota i kantylenowos¢ frazy prze-
tamana jest przez chromatyczne zawitosci oraz bogactwo ornamentyki. Ozdob-
niki i figuracje uzyte sg jednak z wyczuciem i w odpowiednich proporcjach tak,
iz nigdy nie zaciemniajg gtdéwnej mysli, ale tworza z nig dobrze zbalansowang
jednosé. Wyzyskiwanie mozliwosci kolorystycznych dzieki umiejetnemu uzy-
ciu dysonansowosci i zmienno$ci trybow odsyta do kompozytorow takich jak
Beethoven czy Schubert. Poréwnanie z tworczoscia trzeciego klasyka wieden-
skiego nasuwa si¢ takze w zwiazku z kontrastami fakturalnymi, zestawianiem
obok siebie wysokich i niskich rejestrow oraz rozwarstwianiem faktury na kilka
planow. Hummel stworzyt cze¢s¢ wolna, ktorej klimat moze kojarzy¢ si¢ z nieco
odrealniong, magiczng aurg nokturnowa. Zawarta tutaj ekspresja ma charakter
introwertyczny, narracja wytwarza liczne napigcia, ktore jednak nigdy nie daza
do dramatycznych punktow kulminacyjnych. Zamiast tego wcigz powraca na-
strdj stonowanego rozmarzenia, wyrazonego przy pomocy klasycznego pigkna
prostej kantyleny. Logika przebiegu formy nie jest oczywista na pierwszy rzut
oka i wymaga od wykonawcy zaangazowania emocjonalnego oraz nadania oso-
bistego tonu wlasnej interpretacji, co czgsto bywa trudniejsze niz sprawne opa-
nowanie techniczne cze¢sci szybkich. Do wnikniecia w strukture i klimat czgsci
wolnej potrzeba dobrego smaku muzycznego, wyczucia wlasciwego tempa oraz
umiejetnosei dobrego gospodarowania czasem i proporcjami dynamicznymi.
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Czesc¢ trzecia, Allegro con spirito, podobnie jak pierwsza utrzymana jest
w formie sonatowej. Pod wieloma wzgledami sposéb jej ksztattowania przypo-
mina styl Beethovena — kompozytor postuguje si¢ krotkimi motywami, w ktd-
rych na plan pierwszy wysuwa si¢ czynnik rytmiczny, a nastgpnie przetwarza
je na przestrzeni catej formy. Znamienne jest rOwniez intensywne wyzyskiwanie
srodkéw polifonicznych takich jak imitacje, inwersja, kontrapunktowanie tematu
figuracjami czy fugowanie. Nalezy tez zwroci¢ uwage na nagte kontrasty dyna-
miczne, akcenty na stabych cz¢$ciach taktu, zestawianie skrajnych rejestréw oraz
uzycie pauz jako srodka wyrazu wzmagajacego napigcie lub wywotujacego efekt
zaskoczenia. Oprocz tego wazng sktadowg finatu sg przebiegajace na dhugich
odcinkach wirtuozowskie figuracje w partiach obu rak. Charakter tego ogniwa
zaznacza si¢ juz w wyrazistym rytmicznie temacie gtownym, opartym na dwéch
oddzielonych pauzami motywach. Pierwszy z nich eksponowany jest w niskim
rejestrze i prowadzony w interwale oktawy w obu planach w kierunku opada-
jacym, natomiast drugi przyjmuje kierunek wznoszacy. Nastepnie kompozytor
powtarza obie mysli, odwracajac kierunek ich ruchu. Przestrzen prezentacji te-
matu drugiego jest wlasciwie jedynym miejscem w czesci trzeciej, gdzie wyraz-
nie dominuje faktura homofoniczna i aspekt melodyczny. Ciekawym zabiegiem
jest zachowanie rytmicznego pokrewienstwa z tematem gtéwnym — tym sposo-
bem, mimo wyraznego oddzielenia mysli tematycznej dolce, do pewnego stopnia
brzmi ona wcigz jak kolejne przeksztatcenie motywu z tematu poczatkowego.

Sonata Es-dur op. 13 jest dzietem dojrzatym, zaawansowanym harmonicz-
nie, w ktorym pojawiajg si¢ juz liczne przejawy wilasnego stylu wypowiedzi
tworcy. Estetycznie utwor wpasowuje si¢ w grupe utworow poznego klasycy-
zmu. W wielu aspektach przypomina kompozycje Beethovena, jednak jego ory-
ginalno$¢ i1 indywidualny autorski rys nie budzg watpliwosci. Charakterystycz-
na z punktu widzenia dalszego rozwoju idiomu kompozytorskiego Hummla jest
sktonnos¢ do korzystania ze $rodkow barokowych — polifonizujacy finat czy
organowo brzmigcy temat A/leluja w czgsci pierwszej. Pomimo ogo6lnie klasycz-
nego tonu dziela, fragmenty opracowane polifonicznie zapadajg w pamig¢ wyko-
nawcy i stuchacza.

Sonata f-moll op. 20, trzecia z kolei i pierwsza w molowej tonacji, zosta-
ta wydana w 1807 roku, kiedy Hummel byt zatrudniony na dworze w Eisen-
stadt. Od samego poczatku kompozycja zwraca uwage odmiennym od swoich
poprzedniczek brzmieniem. Czg$¢ pierwsza wprowadza stuchacza w klimat li-
ryczny, kompozytor zdecydowat si¢ takze na nieco bardziej umiarkowane tempo:
Allegro moderato. Temat glowny, dolce ed espressivo, ma balladowy, narracyjny
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ton w odréznieniu od wczesniejszych sonat, w ktorych stanowczy, zywiolowy
zwrot inicjalny z rozmachem rozpoczynal utwor. Cate Allegro moderato cechuje
si¢ jednoscig motywiczng i spdjnoscig charakteru. Autor oparl si¢ na materia-
le jednego tematu ztozonego z dwdch czastek i wykorzystat technike wariacyj-
ng oraz prac¢ motywiczng w taki sposob, iz wszystkie elementy kompozycji sa
ze sobg doskonale zintegrowane — tworza formalnie i brzmieniowo logiczng
catosé. Oprocz tego cze$¢ pierwsza wyrdznia si¢ tagodnoscig wyrazu — niena-
chalny, utrzymany w dynamice piano temat nadaje jej melancholijno-liryczny
ton opowiesci i sprawia, ze tok muzyczny jest subtelny emocjonalnie, cho¢ jed-
noczesnie trzymajacy shuchacza w napieciu. Srodkami ekspresji, poprzez ktore
dozowane i1 podkres$lane jest napigcie, sa przede wszystkim zabiegi harmoniczne,
wyciszanie momentéw kulminacyjnych oraz zaskakujgce zatrzymania. Spdjnosé
muzycznej tkanki zapewniaja z jednej strony pokrewienstwo motywiczne, z dru-
giej drobne kontrasty wewnetrzne na przestrzeni niedtugich odcinkéw formy,
a ponadto doskonaty splot i wzajemne oddziatywanie na siebie r6znych moty-
wow 1 fraz. W konsekwencji stuchacz moze odnosi¢ wrazenie zatarcia granic
miedzy gtéwnymi komponentami formy na rzecz narracji o charakterze ciggtym,
cho¢ muzycznie 1 graficznie ekspozycja, przetworzenie i repryza sg wyraznie
wydzielone.

Cze$¢ druga, Adagio maestoso, pelni rolg ogniwa spajajacego sonat¢ w ca-
tos¢. Hummel uzyt ciekawego zabiegu harmonicznego, za pomocg ktorego po-
taczyt ze sobg wszystkie trzy czeSci — Adagio rozpoczyna si¢ w tonacji As-dur,
konczy si¢ natomiast nierozwiazang kadencja w f-moll, zawieszong na dominan-
cie (C-dur), przygotowujac tym samym wejscie finatu w tonacji gtownej. W toku
Adagia pojawia si¢ miejscami rozwarstwienie faktury na trzy glosy. Na poczatku
statyczny, prowadzony w oktawach temat sostenuto grany jest przez pierwsze
cztery takty solo lewa r¢ka na podobienstwo pokazu tematu w fudze — dopiero
potem, w czastce kadencjonujacej, pojawia si¢ dopetnienie harmoniczne.

Finatlowe Presto to najbardziej popisowe i pelne kontrastow ogniwo Sona-
ty f-moll. Wspoéttworzg je dwie gldéwne mysli muzyczne, ktére wzajemnie si¢
przeplatajg — wirtuozowska, oparta na triolowych figuracjach désemkowych
oraz statyczna, ktorej bazg jest krotki motyw melodyczny prowadzony w catych
nutach, z towarzyszeniem akordéw Iub linii kontrapunktujacych w coraz bar-
dziej polifonicznej fakturze dalszej czgsci formy. Szokujace moze by¢ dla stu-
chacza przejscie ze spokojnego Adagia zakonczonego w pp do pasazy w bar-
dzo szybkim tempie i dynamice ff, ktoére gwattownym zrywem otwieraja finat.
Wykonawcza trudno$¢ takiego zestawienia wzmaga to, iz jednakowa sprawnos¢
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techniczna wymagana jest od obu rak, ktoére naprzemiennie przejmuja lub pro-
wadza réwnolegle figuracyjng fraze. W segmentach opartych na motorycznym
ruchu triolowym pianista moze zaprezentowac¢ swoja sprawnos¢ w meandruja-
cych figurach laczacych gamy ze skokami i roztozonymi akordami czy chociazby
we fragmencie z krzyzowaniem rak, kiedy lewa r¢ka przerzuca pojedyncze
dzwigki frazy z dolnego do gérnego rejestru. Istotne jest ponadto umiejgtne ,,wy-
cigganie” ukrytej w figuracjach melodii oraz ptynno$¢ zamiany plandw, kiedy
ruchliwg parti¢ przejmuje druga rgka. Z kolei w czastkach wykorzystujacych
motyw melodyczny, wpleciony zazwyczaj w polifoniczng tkanke, obserwujemy
najwigksze zréznicowanie harmoniczne. Liczne modulacje zmierzajg ostatecz-
nie do tonacji F-dur, ktéra utrzymuje si¢ juz do konca, w zwigzku z czym finat
molowej sonaty, poczatkowo burzliwy i1 dramatyczny, zamyka si¢ w zaskakujaco
jasnym, durowym tonie. Ostatnia faza formy (Ancor piu presto), w nowej tona-
cji, opiera si¢ na calonutowym watku, ktdry jest jednoznacznym nawigzaniem
do Symfonii C-dur ,,Jowiszowej” KV 551 W.A. Mozarta. Hummel cytuje glowny
temat z czwartej czesci tej symfonii (zob. przyktad 3 i 4), a ponadto — podobnie
jak Mozart — wykorzystuje srodki polifoniczne i konstruuje fugowany finat.

Przyktad 3. Wolfgang Amadeus Mozart, Symfonia C-dur KV 551, cz. 4, t. 1-4, Bérenreiter-Verlag,
Kassel 1957, ®
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Przyktad 4. Johann Nepomuk Hummel, Sonata f-moll op. 20, cz. 3, t. 137-142, wyd. Litolff, Braun-
schweig [b.d.], ®
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Pierwsza molowa sonata Johanna Nepomuka to dzieto odmienne, zarow-
no w stosunku do sonat jg poprzedzajacych, jak i kompozycji nastepnej w ko-
lejnosci. Podobng sytuacje obserwujemy w przypadku sonat M. Clementiego —
molowe dzieta wloskiego tworcy byly zazwyczaj w jakis sposdb przelomowe,
bardziej melodyjne i wyrdzniajace si¢ na tle innych sonat z danego okresu twor-
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czosci. W Sonacie f-moll Hummel wyraznie dazy do scalenia dzieta. Zwraca
uwage fakt, iz §rodki wirtuozowskie nie wybijaja si¢ tym razem na plan pierwszy
1 wykorzystywane sg przede wszystkim w celu podkreslania ekspresji oraz jako
urozmaicenie linii melodycznej. Co ciekawe, zarowno majestatyczne Adagio, jak
1 wirtuozowsko-polifoniczne Presto sg tonalnie niejednolite — pomyst zakon-
czenia kompozycji w durowej tonacji jednoimiennej moze przypomina¢ dajaca
podobny efekt tercj¢ pikardyjska, stosowang chetnie przez Johanna Sebastiana
Bacha w molowych fugach.

Czwarta sonata, Sonata C-dur op. 38 zostala wydana rok p6zniej niz jej mo-
lowa poprzedniczka (1808). O ile w Sonacie f~moll charakterystyczna dla utwo-
row Hummla idea ksztaltowania formy poprzez zestawianie obok siebie zrdz-
nicowanych fakturalnie segmentéw byta mniej eksponowana na rzecz wigkszej
jednolito$ci motywicznej, to w tym przypadku pomysty melodyczne wyraznie
oddzielone sa od rozlegtych odcinkow figuracyjnych. Tendencja ta zaznaczata
sie juz w pierwszej kompozycji z 1792 roku w tej samej tonacji. Mimo iz op. 38
jest dzietem znacznie p6zniejszym i dojrzalszym, to miedzy nim a mlodziencza
sonatg mozna dostrzec pewne cechy wspoélne, takie jak chociazby wykorzysta-
nie motywiki opartej na pochodach oktawowych. W czesci pierwszej Hummel
po raz pierwszy poprzedza wlasciwy temat formy sonatowej wolnym wste-
pem — Adagio maestoso. Sktadaja si¢ na niego: oddzielone pauzami, trzy okta-
wowo-akordowe watki w rytmie punktowanym, powtarzany we wznoszacej pro-
gresji motyw z arpeggiem i trylem oraz melodyczny watek ze zmiang rejestrow
i krzyzowaniem rak. Niektore elementy krotkiej introdukcji rozpoznajemy poz-
niej jako charakterystyczne cechy wlasciwego tematu. Allegro moderato odzna-
cza si¢ prostg konstrukcja harmoniczna i jest silnie zakorzenione w gldwnej tona-
cji utworu. Sama ekspozycja jest bardzo rozbudowana — mozna wydzieli¢ w niej
az sze$¢ segmentow — 1 obfituje w wiele watkdéw melodycznych o charakterze
tematycznym. Grupa tematu pierwszego sktada si¢ z dwoch czesci. Podobnie jak
w poprzednich sonatach, pierwsza z nich stanowi reprezentacyjny poczatek catej
formy — odznacza si¢ stanowczym charakterem i ma za zadanie utwierdzi¢ shu-
chacza w tonacji gtéwnej. Kluczowym elementem w materiale muzycznym tego
krotkiego odcinka sg oktawy — roztozone oktawy w akompaniamencie, melodia
prowadzona w oktawach i rytmie punktowanym oraz pochody gamowe w row-
noleglych oktawach. Po pauzie generalnej wprowadzona zostaje mysl kontrastu-
jaca, eksponujaca $piewng lini¢ melodyczng na tle basu Albertiego, urozmaicona
obiegnikami i ozdobnymi szesnastkowymi figuracjami. Warto zaznaczy¢, iz w tej
kompozycji Hummel po raz kolejny odwotuje si¢ do Mozarta — tym razem, jako
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drugi gtéwny temat sonaty cytuje, z drobnymi zmianami, poczatek trzeciej czesci
Sonaty C-dur KV 330 drugiego klasyka wiedenskiego (zob. przyktad 5 i 6).

Przyktad 5. Johann Nepomuk Hummel, Sonata C-dur op. 38, cz. 1, t. 61-70, wyd. Litolff, Braun-
schweig [b.d.], ®
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Przyktad 6. Wolfgang Amadeus Mozart, Sonata C-dur KV 330, cz. 3, t. 1-11, Bérenreiter-Verlag,
Kassel 1986, ®
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W ekspozycji mieszcza si¢ jeszcze dwa dhugie popisowe segmenty figuracyj-
ne — w obu przypadkach w szesnastkowym ruchu ukryta jest linia melodyczna.
Czastka przetworzeniowa ma trzyfazowa budowe. Na jej przestrzeni odbywaja
si¢ praca motywiczna oraz tematyczna, jak rowniez zwyczajowe w tej czesci
formy przeksztatcenia harmoniczne. Przy okazji prezentacji drugiego, ,,mozar-
towskiego” tematu w tonacji As-dur autor zastosowat ciekawg technike cigc,
przerywajac melodyczng narracje krotkimi wstawkami wirtuozowskimi. Na po-
czatku repryzy temat pierwszy wcigz podlega przeksztalceniom z wykorzysta-
niem $rodkow kontrapunktycznych i pracy motywicznej, a nastgpnie odcinek
figuracyjny doprowadza do pokazu tematu drugiego w C-dur. Wszystkie zmiany
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modulacyjne przeprowadzane sg w celu ujednolicenia i utrwalenia tonacji glow-
nej. Na dalszy tok repryzy sktadaja si¢ komponenty analogiczne do ekspozycji
z 16znego rodzaju wariacyjnymi zmianami. Kompozycje koncza idiomatyczne
dla Hummla tamane oktawy, ktére by¢ moze maja zwigzek z zywym, radosnym
charakterem tonacji C-dur, jako ze stanowily znaczacy motyw takze we wcze-
$niejszej, mtodzienczej sonacie. Cate Allegro moderato, dzigki bogactwu pomy-
stow melodycznych oraz ,.koronkowym” fragmentom figuracyjnym, ma w sobie
lekkos$¢ 1 wdzigk kojarzacy si¢ ze stylem Mozarta. Czerpigc inspiracje od swoje-
go dawnego nauczyciela, Hummel zachowuje jednoczes$nie cechy wtasnego idio-
mu kompozytorskiego. Zestawianie obok siebie melodyjnosci 1 figuracyjnosci
mozna tez potraktowac jako zapowiedz kategorii stylu brillant — w tym utworze
jednak, zarowno w zakresie rozpigtosci figuracji, jak i w konstruke;ji linii melo-
dycznych, kompozytor nie wychodzi wcigz poza klasyczne ramy.

Spiewna melodia stanowi réwniez wiodacy element do$é¢ rozbudowanego
Adagio con molto espressione. W wielu aspektach czg$¢ druga przypomina Lar-
go z IIl Koncertu fortepianowego c-moll L. van Beethovena. Obaj kompozyto-
rzy potaczyli akordowo$¢ z bogato zdobiong linig melodyczng oraz wprowadzili
bardzo drobne wartosci rytmiczne. Kompozycja Johanna Nepomuka grawituje
bardziej w kierunku stylu brillant i coraz silniej dominujacego w wolnych cze-
sciach czynnika ornamentalnego — oprocz obiegnikow, tryli czy przednutek
obfituje w liczne przebiegi trzydziestodwojek, szes¢dziesigcioczworek, a nawet
stodwudziestoosemek, ktore zazwyczaj sg schromatyzowane, oparte czgsto (jak
z kolei u Mozarta) na wycinkach gamy chromatycznej lub roztozonych akordach
zmniejszonych. Kazdy kolejny pokaz tematu melodycznego wigze si¢ z narasta-
jaca iloscig ozdobnikow 1 jest dowodem inwencji oraz kunsztu ornamentacyjnego
kompozytora. W toku muzycznym pojawiaja si¢ takze drobne motywy oscylu-
jace migdzy trybem durowym i molowym czy opozycyjne zestawiania rejestru
wysokiego z niskim, potaczone z kontrastem dynamicznym — elementy tego
typu nie dominujg w narracji Adagia, jednak moga wskazywac na odwolanie si¢
do $rodkow Beethovenowskich. Z drugiej strony, bogata ornamentyka, a zwtasz-
cza nieregularne grupy drobnych warto$ci ozdabiajacych melodi¢ i ich zrdzni-
cowanie artykulacyjne to typowe elementy stylu brillant, z ktorych inspiracje
w swoich mtodzienczych kompozycjach czerpat F. Chopin. Lekko$¢ i jasny ko-
loryt nadaje czgsci wolnej tagodna i pogodna w charakterze linia melodyczna,
prowadzona praktycznie caly czas w gornym rejestrze i ozdabiana przez Humm-
la z mistrzowskim wyczuciem smaku, podczas gdy brzmienia niskich rejestrow
stanowia przede wszystkim kontrastowy element kolorystyczny. Dzieki temu,
mimo dtugiego czasu trwania, Adagio nie wydaje si¢ stuchaczowi przyttaczajace.
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Finatowe Prestissimo wpisuje si¢ doskonale w pogodny, lekki ton calej kom-
pozycji, bedac w duzej mierze nawigzaniem do stylu Mozarta — charakteryzuje
si¢ prostotg fakturalng i humorystycznym tonem, ktory kreuja pogodne, nieskom-
plikowane melodie, zaskakujgce przesuni¢cia i zmiany rytmiczne czy melodycz-
no-harmoniczne zawieszenia toku muzycznego. Budowa formalna nie zostata
uwydatniona przy pomocy znaku repetycji — plan tonalny moze sugerowac,
iz mamy do czynienia z formg sonatowa, cho¢ z pewnoscig w niestandardowej,
swobodnie potraktowanej postaci. W fazie bedacej odpowiednikiem ekspozycji
mozna wyodrebni¢ nie tylko dwa gtowne tematy, ale kilka charakterystycznych
motywow, ktore sg w toku dziela powtarzane w réznych odstonach tonalnych
1 przetwarzane przy pomocy technik wariacyjnych oraz pracy motywicznej. Ele-
mentem towarzyszacym gtownym myslom melodycznym, a takze petnigcym
funkcje tacznikowa miedzy nimi, sg réznego rodzaju figuracje 6semkowe: ga-
mowe, pasazowe, ,,wahadtowe” z melodig w gornym lub dolnym glosie, w stylu
basu Albertiego, w miksturach tercjowych czy w roztozonych oktawach. Warto
takze zwrdci¢ uwage na ciekawy zabieg formalny zastosowany pod koniec re-
pryzy. Autor wprowadza tu pokaz tematu pierwszego, urozmaicony polifonicznie
przy powtdrzeniu, a caty odcinek zostaje wyraznie wydzielony z catosci formy
za pomocg fermat, zarowno przed jego rozpoczeciem, jak i po zakonczeniu.
W efekcie zakonczenie repryzy zostaje wyeksponowane, a temat pierwszy przyj-
muje role ramy formalnej gtownego trzonu finatu. Ostatnim segmentem jest
coda, pelnigca zwyczajowg funkcje podsumowujaca — w jej sktad wchodzg re-
miniscencje motywoOw tematycznych oraz elementy wirtuozowskie.

Piata w kolejnosci Sonata fis-moll op. 81 jest najbardziej znang kompozycja
Johanna Nepomuka Hummla w tym gatunku. Skomponowana zostata w Weima-
rze w 1819 roku, a dedykacja widniejaca na partyturze (Der Erbgrossherzogin
von Weimar ,, Maria” gewidmet) sugeruje, iz poswigcona zostata Wielkiej Ksigz-
niczce Marii Pawlownie lub jej corce Marii, rowniez ksieznej Sachsen-Weimar-
-Eisenach. Dzieto to podziwiali niemal wszyscy 6wcze$ni pianisci, takze F. Liszt
oraz F. Chopin®. Nawet R. Schumann, ktory na ogdt niepochlebnie wyrazat sie
o kompozycjach Hummla, uznajac je za nudne i staromodne, wysoko cenit So-
nate fis-moll. W liscie do swojego nauczyciela Friedricha Wiecka, podczas pra-
cy nad utworem, w 1829 roku, okreslit go jako ,,prawdziwie tytaniczny utwor,
o epickim charakterze, opisujacy potezne zmagania gigantycznego umyshu i jego
ostateczng rezygnacij¢”’. Z kolei dziesi¢¢ lat pozniej, w 1839 roku, na kartach

6 M. Kroll, op. cit., s. 276.
7 Jtis truly a titanic work, epic in character, describing the mighty struggles of a giant mind and its
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»Neue Zeitschrift fiir Musik™ pisat, iz dzieto to unie$Smiertelni imi¢ kompozy-
tora®. Podobnie entuzjastyczng opinie wyrazit recenzent ,,Allgemeine musikali-
sche Zeitung”, doceniajac nowatorstwo, pomystowos$¢, szlachetny ton oraz wy-
soki stopien trudnosci sonaty’. Powszechnie uznawana jest ona za kompozycje
przelomowa, w ktorej nastgpita skokowa zmiana stylu Hummla z klasycznego
na bardziej romantyczny. Bez watpienia znacznie r6zni si¢ od poprzednich sonat
1 mozna ustysze¢ tu zapowiedzi klimatu, ktory kreuje w swoich mtodzienczych
kompozycjach F. Chopin. Z drugiej strony, silna klasyczna baza kompozytorska
jest nadal wyraznie styszalna, a wiele elementow kojarzy si¢ w najwickszym stop-
niu z p6znym stylem Beethovena — dotyczy to zwtaszcza czg$ci pierwszej. Alle-
gro zawiera rdwniez wiele indywidualnych cech Hummla, ktére obecne sa stale
w jego sonatach. Najlepszym tego przyktadem jest wykorzystanie na samym po-
czatku motywu zbudowanego z oktaw, ktore, jak mozna zauwazy¢ na przykta-
dzie wczes$niejszych kompozycji, autor chetnie umieszcza w znaczacych punk-
tach formy.

Budowa czesSci pierwszej wyraznie odbiega od klasycznych wzorcoéw i nie
przypomina typowej formy sonatowej. Nie ma tutaj konwencjonalnego powto-
rzenia ekspozycji, a tym samym przejrzystego oddzielenia jej od czgsci przetwo-
rzeniowej. Zatarte sg takze granice miedzy poszczeg6lnymi komponentami formy
na rzecz cato$ciowej spojnosci. Zamiast tematu gtdwnego w postaci okresowo
zbudowanej frazy melodycznej, kompozytor wprowadza rodzaj bloku tematycz-
nego, bedacego zestawieniem kilku motywow skontrastowanych pod wzgledem
dynamiki, rejestru i charakteru. Pierwszy z nich to silny, oktawowy gest otwar-
cia, w dynamice ff, ztozony z trzech dtugich nut oraz rytmu punktowanego,
co zapewnia mu wyrazisty 1 dynamiczny ksztalt. Jego przeciwienstwem jest mo-
tyw drugi, appassionato (dynamika piano iniski rejestr), ktory przenosi stuchacza
na chwile w nastr6j mroczny i tajemniczy, rozwiany ostatecznie przez tagodne,
arpeggiowane, durowe akordy w spokojnym tempie Lento. Po pauzie powraca
tempo wiasciwe 1 wybrzmiewa trzeci watek, silnie skontrastowany wewngtrznie,
zawierajacy krotkie motywy szesnastkowe, szybkie zmiany rejestrow oraz popi-
sowy pasaz zakonczony rozlegltymi skokami. Grupe¢ tematyczng konczy powrot
stonowanego motywu drugiego, ktory zyskuje akordowe rozwinigcie, prowadza-

eventual resignation”. The letters of Robert Schumann, ed. K. Storck, trans. H. Bryant, London
1907, s. 4243 [online], https://archive.org/details/lettersofrobertsO0schu (dostep: 10.06.2021).
8 M. Kroll, op. cit., s. 276.
9 J. Nicholas, Johann Nepomuk Hummel. Piano Sonatas [online], https://www.hyperion-records.
co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67390 (dostep: 23.05.2021).
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ce do kolejnego, szesnastkowo-pasazowego odcinka. Taki sposoéb wprowadzania
materiatu tematycznego, w oparciu o zréznicowane motywy, przypomina podob-
ng sytuacj¢ z pierwszej czesci Sonaty f~-moll op. 57 Ludwiga van Beethovena,
znanej jako Appassionata. Obaj kompozytorzy rezygnujg tez z dominacji czyn-
nika melodycznego — zamiast tego buduja napi¢cie oraz roznicujg ekspresje,
eksponujac inne elementy muzyczne takie jak rytmika, harmonika, dynamika,
barwa oraz stopien ruchliwo$ci motywow. Bazowa komorka konstrukcyjng for-
my nie jest dluga, $piewna fraza, ale zestaw niezbyt rozbudowanych watkow
motywicznych, dajacych si¢ w dogodny sposdb przetwarzaé. Allegro sonaty
Johanna Nepomuka jest bardzo ciekawe pod wzgledem tonalnym. Autor stosu-
je ten sam zabieg, ktory wykorzystat w finale Sonaty f-moll op. 20 — kieruje
przeksztalcenia harmoniczne do durowej tonacji jednoimiennej i finalnie nie po-
wraca juz do tonacji gtdéwnej, konczac czes¢ pierwsza Sonaty fis-moll w Fis-dur.
Od samego poczatku utwor jest niestabilny harmonicznie — tonacja fis-moll po-
jawia si¢ rzadko i szybko ginie w toku nieustannych modulacji. Kilkukrotnie
w trakcie pierwszego ogniwa nast¢puje takze zmiana oznaczen przykluczowych.
Oprocz srodkow, ktore kojarzymy jako typowo Beethovenowskie, dzieto zawiera
wiele cech reprezentatywnych dla stylu brillant. Zmienno$¢ rejestroOw na prze-
strzeni krotkich odcinkow, krzyzowanie rak oraz rozleglte, obejmujace szeroki
ambitus figuracje pasazowe, gamowe, w postaci roztozonych akordow, a takze
pochody dwudzwigkowe wymagaja od pianisty wysokich umiejetnosci technicz-
nych. Elementy popisowe sa jednoczesnie integralng czg¢scia formy i ptynnie
aczg si¢ z motywami niefiguracyjnymi — bardzo czgsto ,,oplataja” watki tema-
tyczne, tworzac dla nich wirtuozowski kontekst. Powtarzalne motywy, wyraznie
styszalne na tle figuracyjnej tkanki, zapewniaja brzmieniowg 1 formalna sp6jnosé
dzieta. Z drugiej strony ciagla ruchliwo$¢ w potaczeniu z szybkimi i odlegty-
mi zmianami harmonicznymi, a takze pojawiajgce si¢ co jaki$ czas zaskakujace
zawieszenia wytwarzajg napiecie 1 wprowadzaja poczucie nieprzewidywalno$ci
przebiegu muzycznego. Formalnie Allegro mozna podzieli¢ na dwa duze seg-
menty. Po prezentacji grupy tematycznej rozpoczyna si¢ trwajaca prawie nie-
przerwanie narracja figuracyjna, ktorej towarzyszg kolejne motywy melodyczne.

Srodkowe ogniwo sonaty, Largo con molt espressione, utrzymane jest w to-
nacji h-moll, cho¢ sama kadencja koncowa zostaje rozwigzana na H-dur — za-
bieg ten przypomina sytuacje z poprzedniej czesci, cho¢ tu zastosowany zostat
na mniejsza skale i obejmuje jedynie ostatnie akordy. Largo z Sonaty fis-moll
stanowi doskonaty przyktad wykorzystania stylu brillant w czgéci wolnej. Nok-
turnowy klimat oraz koronkowa ornamentyka, eksponujaca wysoki rejestr, pota-



1 3 4 ALEKSANDRA BISTA

czona ze $§piewng, romantyczng kantyleng sktadaja si¢ na brzmienie przypomina-
jace kompozycje mtodego Chopina, dla ktoérego dzieto Hummla moglo stanowic
doskonala inspiracje. Ponadto, podobnie jak Beethoven w wielu swoich sona-
tach, Johann Nepomuk wykorzystat kolorystyczne wlasciwosci fortepianu, ze-
stawiajgc obok siebie brzmienie rejestrow skrajnych. Uwagg stuchacza przykuwa
juz poczatkowy, dynamiczny i gwattowny motyw w basie, na ktory sktada si¢
sze$édziesiecioczworkowy przedtakt oraz oktawy w rytmie punktowanym — te¢
znamienng figure mozna odczyta¢ jako nawigzanie do czesci pierwszej. Dwa-
dziescia pig¢ lat pdzniej w bardzo podobny sposéb Chopin rozpoczyna trzecia
cze$¢ swojej Sonaty h-moll op. 58 (zob. przyktad 7 i 8).

Przyktad 7. Johann Nepomuk Hummel, Sonata fis-moll op. 81, cz. 2, t. 1-3, wyd. Litolff, Braun-
schweig [b.d.], ®
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Przyktad 8. Fryderyk Chopin, Sonata h-moll op. 58, cz. 3, t. 1-5, wyd. PWM, Warszawa 1950, ®
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Cze$¢ wolng mozna podzieli¢ na trzy segmenty. Poczatkowy przebiega pod
znakiem kontrastu, gdyz burzliwy gest otwarcia odroznia si¢ znacznie od dalsze-
go toku muzycznego. Tuz po nim ma miejsce pokaz ekspresyjnej, ornamentalnej
melodii o szerokim ambitusie — fraza rozwija si¢ wcigz w obrebie dynamiki
piano, jak wickszo$¢ materiatu tej czesci, a nastepnie zanika az do ppp. W ko-
lejnym odcinku o improwizacyjnym typie narracji na plan pierwszy wysuwaja
si¢ rozlozone akordy zmniejszone oraz frazowanie o recytatywnym charakterze.
Segment drugi wprowadza statg pulsacje rytmiczng w postaci regularnego, akor-
dowego akompaniamentu szesnastkowego. Od tego momentu pojawia si¢ takze
charakterystyczny efekt kontrastu kolorystycznego, spowodowany prezentowa-
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niem na zmian¢ krotkich fragmentow melodycznych w rejestrze basowym oraz
silnie ornamentalnych w rejestrze wysokim. Zwienczenie i kulminacje tej czastki
formy stanowi najdtuzsza, ozdobna figuracja o cechach cadenzy. W fazie trzeciej
segment pierwszy zostaje powtorzony, cho¢ w wersji skroconej i zmodyfikowa-
nej. W zwigzku z tym mozna wysnu¢ wniosek, iz Largo posiada budowe zblizong
do formy typu ABA . Pod wzgledem wyrazowym srodkowa czg$¢ utrzymana jest
w tonie lirycznoromantycznym, a dzigki bogatej inwencji kompozytora na polu
ozdobnikoéw, tkanka muzyczna nabiera lekko$ci i zostaje w wyrafinowany spo-
sob urozmaicona.

Finatowe Vivace to wyjatkowo popisowe i rozbudowane zakonczenie Sonaty
fis-moll. Interpretacja budowy formalnej tego ogniwa moze przebiega¢ na wiele
sposobow. Kolejny raz mamy do czynienia z czg$cig, w ktorej podstawowq ideg
jest kontrast miedzy sferg figuracyjna i polifonizujaca, jak rowniez ich potaczenie
1 wspotdziatanie. W toku muzycznym wyodrebniajg si¢ trzy gtowne mysli tema-
tyczne. Skoczny temat poczatkowy, o tanecznym charakterze, odznacza si¢ regu-
larng pulsacja rytmiczng, tukowaniem po dwie szesnastki i dysonujaca sekunda
w gléwnym motywie. Drugi z kolei to bardziej §piewna, synkopowana fraza,
prowadzona w oktawach, z towarzyszeniem szesnastkowego akompaniamentu.
Obie mysli zaprezentowane zostaja w tonacji gtéwne;j (fis-moll), poczawszy jed-
nak od konca tematu drugiego rozwija si¢ modulacja do A-dur, kontynuowana
w odcinku figuracyjnym, nawigzujacym motywicznie do tematu pierwszego.
Wraz z nowg tonacja rozpoczyna si¢ pokaz trzeciego, barokizujacego tematu,
w ktorym kompozytor wprowadzit polifonizacje faktury, w tym fugowany mo-
tyw inicjalny, oraz prostg, akordowa kadencje. Na przestrzeni czesci trzeciej
pojawiaja si¢ liczne elementy popisowe, m.in.: skoki, przebiegi gamowe, takze
w rownoleglych tercjach czy figury sekstowo-kwartowo-kwintowe. W $cistym
zakonczeniu kompozytor wykorzystat figuracje oparte na roztozonych oktawach.
Finat wpisuje si¢ doskonale w idee stylu brillant i jest najbardziej wirtuozowskim
ogniwem w calej sonacie. Szybkie tempo i gesta figuracyjna tkanka, obejmujaca
trudne technicznie elementy i niuanse artykulacyjne, stanowig niewatpliwie duze
wyzwanie pianistyczne dla wykonawcy i w potaczeniu z charakterystycznymi
tematami melodycznymi tworza efektowne zwienczenie tej wybitnej kompo-
zycji Hummla.

Ostatnia sonata austriackiego tworcy, Sonata D-dur op. 106, pochodzi
z 1824 roku i jako jedyna sktada si¢ z czterech czgséci. Pod wzgledem charakteru
jest znacznie mniej dramatyczna od wcze$niejszego, molowego op. 81 — domi-
nuje pogodny, radosny ton oraz lekkos$¢ faktury, a w czgsdci pierwszej czynnik
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melodyczny zndéw pelni istotng rolg formotworcza. Allegro moderato, ma riso-
luto utrzymane jest tym razem w tradycyjnie potraktowanej formie sonatowe;j.
Ekspozycje otwiera grupa tematyczna w tonacji gldéwne;j, ztozona z dwoch odreb-
nych pomystéw muzycznych. Watek poczatkowy zbudowany jest ze zwiewnych,
aforystycznych motywow, skontrastowanych artykulacyjnie i oddzielonych krot-
kimi pauzami. Przewaza dynamika piano przerywana sforzatowymi akcentami
na dtugich akordach. Charakterystyczne jest wykorzystanie mikstur tercjowych
W pierwszej, szesnastkowej figurze — jest to element czesto stosowany przez au-
tora w catej czesci pierwszej, pelniacy w Allegro role podobng do powtarzajace-
go si¢ motywu przewodniego. Figuracyjno-pasazowe zamkni¢cie mysli czotowe;j
prowadzi bezposrednio do drugiej frazy tematycznej, na ktorg sktada si¢ §piewna
linia prowadzona w gérnym glosie oraz ruchliwy akompaniament szesnastkowy
potaczony z melodig 6semkowsg. Po modulacji do tonacji dominanty (A-dur) po-
jawia si¢ pokaz tematu drugiego — jest to kantylenowa, dlugooddechowa, fraza
(cantabile) z towarzyszeniem basu Albertiego. Melodi¢ urozmaicaja ornamenty
takie jak obiegniki, przednutki czy dtuzsze grupy ozdobnikowe. Znamienny dla
Hummla sposob konstruowania formy ze zréznicowanych fakturalnie blokow
jest obecny rowniez w tej sonacie. Ostatnim elementem ekspozycji jest segment
figuracyjny, w ktorym eksponowane sg zwtaszcza réwnolegle tercje. Krotki epi-
log, nawigzujacy do drugiego watku poczatkowego, ptynnie laczy si¢ z przetwo-
rzeniem za posrednictwem szesnastkowego motywu inicjalnego. Kompozytor
powtarza go kolejno w réznych rejestrach, przeprowadzajac zarazem modulacje
do tonacji F-dur, w ktorej zaprezentowany zostaje kantylenowy temat drugi. Dal-
sze przeksztalcenia harmoniczne prowadza do tonacji glownej i odbywaja si¢
na przestrzeni popisowego odcinka pasazowo-gamowego. Powrdt tonacji D-dur
jest jednoczesnie poczatkiem repryzy, ktéra w stosunku do ekspozycji zostata
w kilku miejscach skrocona.

Cze$¢ druga sonaty to utrzymane w tonacji d-moll, stylizowane na barokowy
taniec Un scherzo all’antico. Allegro ma non troppo. To najkrotsze ogniwo kom-
pozycji ma budowe typowa dla menueta — ABA z triem w $rodku, oznaczonym
tutaj jako Alternativo. Z drugiej strony, zdecydowany charakter oraz motywika
oparta na rytmie punktowanym, wskazujg na inspiracj¢ courantem. John Khouri
poréwnat zastosowanie tego typu skocznego ruchu do niektorych dziet Schu-
manna — kompozytor uzyt go miedzy innymi w drugiej czgsci Fantazji op. 17%.
W zlozonej z dwoch czastek fazie A scherza faktura jest polifonizujaca, a harmo-

10 J. Khouri, Sonata in D major, Op. 106, w: ksigzka programowa ptyty CD: John Khouri, Two
Sonatas for Fortepiano. Johann Nepomuk Hummel [1778—1837], Music & Arts, 2002.
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nika, cho¢ oscyluje zasadniczo wokot d-moll, zawiera liczne, krotkotrwate zmia-
ny i wychylenia modulacyjne m.in. do F-dur, E-dur, B-dur czy Es-dur. Powtorzo-
ny na koncu formy segment wybrzmiewa w tej samej postaci, ale bez repetycji
1 z dodanym krétkim odcinkiem zakonczeniowym. Odmienny, srodkowy watek
B przebiega w tonacji D-dur. Rytm punktowany zostaje zachowany, ale zamiast
osemki z kropka kompozytor zapisuje 6semke z pauza. Zabieg ten nadaje frazie
lekko$¢, skocznos¢ i zwiewno$¢ brzmienia, dzigki czemu tworzy si¢ efekt kon-
trastu miedzy triem, a dostojnie brzmigcymi czgstkami skrajnymi. Faktura zys-
kuje takze wieksza przejrzystos¢ — Hummel rezygnuje z brzmien akordowych,
bardzo gestych imitacji oraz redukuje liczbg prowadzonych jednoczesnie glosow
do przewaznie dwoéch.

Trzecie ogniwo cyklu sonatowego to wyjatkowo $piewne i romantycznie
brzmiace Larghetto a capriccio. Juz na poczatku kompozytor podkresla wiodaca
role picknej, kantylenowej frazy, zamieszczajac w partyturze okreslenia takie jak:
cantabile ed espressivo, legato sempre oraz dolce. Spokojnej, piesniowej mysli
tematycznej w A-dur towarzyszy falujacy, 6semkowy akompaniament w posta-
ci roztozonych akorddéw. Po modulacji chromatycznej w nieco bardziej drama-
tycznym, ozdobnym odcinku eksponowana jest przede wszystkim tonacja H-dur.
W momencie powrotu do gléwnej tonacji czgsci rozpoczyna si¢ drugi i ostatni
segment Larghetta, skonstruowany w catosci z ornamentalnych fioritur na tle
stalego akompaniamentu. Trzydziestodwojkowe, ozdobne grupy o ponadprze-
cigtnej dlugosci zawieraja od kilkunastu do kilkudziesigciu nut przypadajacych
na cztery triole w basie, co nie pozostawia watpliwosci, iz wolne ogniwo Sonaty
D-dur jest sztandarowym przyktadem zastosowania stylu brillant.

Finat, Allegro vivace, jest doskonatym dopetieniem catego dzieta. Na uwa-
ge zastuguje bardzo zwarta, $cista konstrukcja tej czeSci, w ktorej na pierwszy
plan wysuwajg si¢ elementy polifonizujace. Formalnie zbudowana jest w gtow-
nej mierze z dwdoch mysli tematycznych. Pierwsza prowadzona jest na sposédb
kontrapunktyczny i rozpoczyna si¢ motywem ztozonym z trzech nastgpujacych
po sobie w kierunku wznoszacym catych nut. Temat drugi to lekka, tanecznie
brzmigca melodia, ktorej glowny motyw ztozony jest z przedtaktowej figury
osemkowej i dwoch poinut. Na przestrzeni formy pojawiajg si¢ fragmenty, w kto-
rych dominuje narracja figuracyjna w postaci roztozonych akordow, a takze trud-
nych technicznie figur dwudzwigkowych, skokoéw czy pochodow réwnoleglych
tercji. W catej cze¢sci silnie obecna jest rowniez polifonizacja faktury. Poza sama
konstrukcjg mysli poczatkowej, doskonalym tego przyktadem jest trzeci pokaz
tanecznej melodii, ktory taczy si¢ z tematem pierwszym w dhugim, fugowanym
odcinku, wypethiajgcym znaczng czgs¢ finatu.
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W swojej ostatniej sonacie Hummel zrezygnowat z powaznego, romantycz-
nego tonu, ktéry rozwijat w op. 81. Skomponowat dzieto neoklasyczne, odzna-
czajace si¢ tematyczng i harmoniczng prostotg. Lekkos¢ i §piewnos¢ melodii,
a takze pogodny, peten humoru ton w finale i czg$ci pierwszej stanowig odnie-
sienie do stylu Mozarta. Niektore sposrod melodii tematycznych majg wyraznie
ludowe, bukoliczne brzmienie i przywodza na mysl mlodziencze kompozycje
Chopina takie jak Rondo a la Krakowiak czy Fantazja na tematy polskie'. Cze$é
druga jest przyktadem inspiracji budowa, motywika, harmonika oraz polifonicz-
ng fakturg barokowych tancow, natomiast trzecia cz¢s¢ kojarzy si¢ z klimatem
nokturndw Johna Fielda. Wykorzystywanie przez Hummla na szeroka skalg $rod-
kéw kontrapunktycznych przy przetwarzaniu tematdow moze by¢ odwotaniem
zarowno do poznych dziet Mozarta, jak i Beethovena, a pojawiajace si¢ wsrod
figuracji pochody réwnoleglych tercji czy sekst wskazuja po raz kolejny na po-
krewienstwo z sonatami M. Clementiego. Aspekt wirtuozowski nie jest tu nad-
miernie podkreslany, techniczne trudnos$ci sg jednak znaczne i wynikajg miedzy
innymi z wplecionych w forme $rodkow polifonicznych czy pojawiajacych sie
do$¢ czesto figuracji dwudzwickowych.

Na podstawie przeprowadzonej analizy i interpretacji szesciu sonat forte-
pianowych Johanna Nepomuka Hummla mozna stwierdzi¢, iz sg to kompozycje
wymagajgce muzycznie 1 pianistycznie, o wysokiej wartosci artystycznej i kom-
pozytorskiej. Kazda z nich posiada unikatowy charakter i koloryt brzmieniowy,
a jednoczesnie mozna migdzy nimi dostrzec wiele elementéw wspélnych, repre-
zentatywnych dla stylu kompozytorskiego autora. Typowa cechg konstrukeji for-
malnej wigkszos$ci sonat Hummla jest segmentowo$¢ — kolejne elementy formy
wystepuja w postaci skontrastowanych fakturalnie watkow tematycznych oraz
figuracyjnych o wyraznych granicach. Ten znamienny sposob budowania dzieta
zaciera si¢ w pierwszej czesci Sonaty f~-moll op. 20 oraz Sonaty fis-moll op. 81,
ktére — w porownaniu do pozostaltych kompozycji — posiadajg wyjatkowo od-
rgbna, indywidualng specyfike.

Chcac umiesci¢ sonaty Hummla w kontekscie stylistycznych przemian na
przetomie XVIII 1 XIX wieku, nalezy zwrdci¢ uwage zarGwno na pojawiajgce
si¢ w nich elementy tradycyjne, jak i nowe. Wyraznie styszalna klasyczna baza
w dzietach artysty z Pressburga, wynikajaca z jego wyksztalcenia muzycznego,
pozostaje w niemal wszystkich sonatach pierwiastkiem dominujgcym. W cze-
sciach pierwszych kilku z nich obecne jest ponadto subtelne odniesienie do stylu
barokowego, w postaci reprezentacyjnego gestu otwarcia, utrwalajacego tona-

11 J. Bell Young, op. cit.
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cje oraz bedacego rodzajem eleganckiego wprowadzenia. Jednocze$nie, jako
przedstawiciel stylu brillant, Johann Nepomuk stopniowo rozszerza w swoich
utworach zakres figuracji i ornamentyki oraz zwigksza ich role w ksztalttowaniu
formy. Proces ten widoczny jest szczego6lnie na przyktadzie ozdobnych czesci
wolnych o romantycznym brzmieniu. Najbardziej postepowym i reprezentatyw-
nym dla btyskotliwego stylu poczatkéw XIX wieku dzielem jest piata Sonata
fis-moll, w ktdrej austriacki tworca taczy swobodne podejscie do formy sonato-
wej z zaawansowang harmonika i wirtuozerig. Kunszt kompozytorski Hummla,
romantyczny ton oraz zaawansowany poziom techniczny tej sonaty sprawity,
iz zyskala aprobat¢ kompozytorow-pianistow takich jak Schumann, Liszt czy
Chopin. Wyjatkowos$¢ Sonaty fis-moll uwydatnia si¢ zwlaszcza na tle wcze-
$niejszych kompozycji, w ktorych wcigz wystepuje przewaga cech klasycznych
w zakresie melodyki, harmonii, formy i rodzaju stosowanych figuracji, co w po-
faczeniu z licznymi odniesieniami do estetyki Mozarta, Beethovena czy Clemen-
tiego pozwala umiesci¢ je wsrdd dziet poznoklasycznych. Podobnie jak wyzej
wymienieni autorzy, Hummel bardzo czesto wplata we fragmenty swoich sonat
elementy kontrapunktyczne, w mistrzowski sposob taczac klasyczne brzmienie
z polifonizacjg faktury. Ostatnia Sonata D-dur op. 106 takze jest silnie zakorze-
niona w tradycji — cho¢ posiada budowe czterocze$ciows, znamienng dla wielu
XIX-wiecznych sonat, pod wzgledem charakteru pozostaje kompilacjg cech ba-
rokowych, klasycznych i romantycznych.

Posta¢ Johanna Nepomuka Hummla oraz jego dorobek tworczy zastuguja
z pewnoscig na pamie¢ i uwage. Hummel jest przyktadem artysty wszechstronne-
g0, Zaangazowanego w rozwoj pianistyki oraz kultury muzycznej jako kompozy-
tor, wybitny koncertujgcy pianista, improwizator, nauczyciel oraz autor podrgczni-
ka gry na fortepianie. Tworca omdéwionych wyzej sonat byt spadkobiercg Mozar-
ta 1 Haydna i1 pozostawat silnie zwigzany z tradycja. Swoje utwory komponowat
w tym samym czasie co Beethoven, zmuszony byt konkurowac z legendarnym
tworca Eroiki, a ostatecznie stat si¢ inspiracjg dla Fryderyka Chopina. Aktywne
zycie muzyczne, kontakty z wielkimi artystami epoki oraz fakt, iz jego dokonania
doceniali lub krytykowali wielcy tworcy romantyczni, $wiadczy o znaczacej roli,
jaka odegrat w historii muzyki, stajac si¢ postacig taczaca tradycje klasyczne z co-
raz bardziej ekspansywnym duchem romantyzmu.
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STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest charakterystyka stylu kompozytorskiego wybitnego pianisty
i kompozytora, a takze improwizatora, nauczyciela oraz autora podrecznika gry na fortepianie
— Johanna Nepomuka Hummla na przyktadzie jego sze$ciu sonat fortepianowych powstatych
w latach 1792—-1824. Analiza i interpretacja tych dziet przedstawiona zostata w kontekscie przemian
zachodzacych w kulturze muzycznej na przetomie XVIII i XIX wieku, m.in. w odniesieniu
do popularnego wowczas w pianistyce stylu brillant, ktdrego rozwoj zwigzany byt w duzym
stopniu wlasnie z dziatalno$cia i dorobkiem twoérczym Hummla. W tek$cie uwydatnione zostaly
silne zwigzki Johanna Nepomuka ze stylem klasycznym oraz inspiracje kompozytora dzietami
najwazniejszych przedstawicieli klasycyzmu. Analiza poréwnawcza pozwolita wskaza¢ nawigza-
nia do kompozycji Josepha Haydna, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Ludwiga van Beethovena czy
Muzio Clementiego. Z drugiej strony autorka zwrdcila uwage na elementy postgpowe, odwotuja-
ce si¢ do kategorii estetycznych romantyzmu, a takze na wptyw, jaki utwory Hummla wywarly
na wybitnych XIX-wiecznych muzykow takich jak Fryderyk Chopin czy Robert Schumann.
Dzigki temu, iz bedace przedmiotem rozwazan sonaty powstawaty na przestrzeni wielu lat, mozna
na ich przyktadzie przesledzi¢ przemiany stylu ich autora. W toku analizy wyodrebnione zostaty
elementy wspolne omawianych utwor6éw, obejmujace specyfike budowy formalnej, polifonizacje
faktury, czy wymagajace technicznie elementy wirtuozowskie. Jednoczesnie autorka docenita

unikatowy charakter poszczego6lnych dziet oraz kunszt kompozytorski austriackiego tworcy.

SEOWA KLUCZOWE: Johann Nepomuk Hummel, sonaty fortepianowe, styl brillant, przetom
XVII i XIX wieku
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SUMMARY

Piano Sonatas by Johann Nepomuk Hummel

The aim of this article is to characterize the compositional style of the outstanding pianist and
composer, as well as improviser, teacher and author of a piano textbook — Johann Nepomuk
Hummel on the example of his six piano sonatas written between 1792 and 1824. The analysis and
interpretation of these works is presented in the context of changes occurring in musical culture at
the turn of the 19" century, among others in relation to the then popular brillant piano style, the
development of which was to a large extent connected with Hummel’s activity and creative output.
The text highlights Johann Nepomuk’s strong links with the Classical style and the composer’s
inspiration by the works of the most important representatives of Classicism. The comparative
analysis made it possible to indicate references to compositions by Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven or Muzio Clementi. On the other hand, the author has
drawn attention to the progressive elements, referring to the aesthetic categories of Romanticism,
as well as to the influence Hummel’s works had on outstanding 19"-century musicians such as
Fryderyk Chopin or Robert Schumann. Due to the fact that the sonatas under consideration were
written over a period of many years, it is possible to trace the transformations of their author’s style.
In the course of the analysis the common elements of the discussed works were identified, including
the specificity of their formal structure, polyphonization of texture, or technically demanding
virtuosic elements. At the same time, the author appreciated the unique character of the individual

works and the compositional artistry of the Austrian composer.

KEYWORDS: Johann Nepomuk Hummel, piano sonatas, brillant style, late 18" and early 19"

century music
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