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Modernizm w muzyce — wspolna sprawa

Recenzja ksigzki

The Routledge Research Companion to Modernism in Music
pod redakcja Bjorna Heile i Charlesa Wilsona

(Routledge, London—New York 2019)

Przynajmniej od lat 90. XX wieku w muzykologii toczyly si¢ intensywne
dyskusje na temat postmodernizmu, w szczeg6lnosci na temat konsekwencji,
jakie miata dla tworczosci muzycznej krytyka oswieceniowych idei, upadek
wielkich narracji itp. Sledzac najnowsza literature przedmiotu, zwlaszcza anglo-
jezyczng, mozna dojs¢ do wniosku, ze ostatnia dekada przyniosta zmiang per-
spektywy badawczej. Dzisiaj to modernizm, jego geneza, ale i wspolczesna
postac, stat si¢ bardziej aktualnym tematem niz postmodernizm. Sam modernizm
ulegl jednak przeobrazeniu lub, jak twierdzg niektorzy, ustgpit miejsca ,,drugie-
mu modernizmowi”"'.

Jak mozliwe stalo si¢ przetrwanie modernizmu mimo surowej postmoder-
nistycznej krytyki? Z jakiej perspektywy go dzisiaj postrzegamy i jak definiu-

I Takiego pojecia uzywa Claus-Steffen Mahnkopf w swojej publikacji Second Modernity —
An Attempted Assessment, w: Facets of the Second Modernity, ed. C.S. Mahnkopf, F. Cox, W. Schu-
rig, Hotheim 2008, s. 9-16.
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jemy? Odpowiedzi na te i wiele innych pytan udzielajg autorzy kompendium
The Routledge Research Companion to Modernism in Music (2019) pod redakcja
Bjorna Heile i Charlesa Wilsona.

Autorzy tekstow w duzej cze$ci wywodzg si¢ sposrod czotowych badaczy
muzyki wspolczesnej. Ich publikacje z ostatnich lat czesto rzucaty nowe $wiatto
na tematy, ktore dotychczas zostaly opisane w sposob jednostronny. Bjorn Heile
zastlyngt m.in. swoimi badaniami na temat Mauricio Kagela, ale takze redakcja
ksigzki The Modernist Legacy. Essays on New Music (2009). Charles Wilson to
z kolei redaktor naczelny pisma ,,Twentieth-Century Music” w latach 2009-2012.
W tomie znajdziemy takze tekst Martina Iddona, autora monografii New Music
at Darmstadt. Nono, Stockhausen, Cage and Boulez (2013), artykul Alastaira
Williamsa, znawcy muzyki niemieckiej po 1968 roku (w szczego6lnosci tworczo-
$ci Wolfganga Rihma oraz Helmuta Lachenmanna) czy tekst Jonathana Goldma-
na, specjalizujgcego si¢ w tworczosci Pierre’a Bouleza. Do wspdtpracy zaproszo-
no ponadto Arnolda Whittalla, zastuzonego autora ksigzek o muzyce XX wieku,
poswieconych tworcom takim jak Benjamin Britten, Michael Tippett, Jonathan
Harvey, a takze Amy Bauer, ceniong badaczke muzyki Gyorgya Ligetiego oraz
Morag Josephine Grant, autorke monografii o estetyce muzyki serialne;.

Autorzy pochodza glownie z Wielkiej Brytanii, Irlandii, Stanow Zjedno-
czonych, Kanady i Australii. Wyjatkami od tej reguty sa Eva Moreda Rodriguez
oraz Bjorn Heile, choc¢ i oni sg afiliowani przy anglojezycznym Uniwersytecie
w Glasgow. To wlasnie tych dwoje autorow przyczynia si¢ do znacznego posze-
rzenia omawianego repertuaru, bo artykut Evy Moredy Rodriguez dotyczy muzy-
ki hiszpanskiej, a artykul Bjorna Heile muzyki argentynskiej, meksykanskiej,
finskiej 1 japonskiej. Mimo to w dobie globalizacji mozna by zyczy¢ sobie, aby
podobne kompendium zawierato teksty wiekszej liczby autoréw spoza krajow
anglosaskich.

1. Pojecie modernizmu

Wolfgang Welsch, jeden z czotowych teoretykdw postmodernizmu, argu-
mentuje, ze przy definiowaniu modernizmu nalezy wzia¢ pod uwagg nie tylko
réznice miedzy postmodernizmem i modernizmem, ale takze miedzy ,,moder-
nizmami” rozumianymi na rézne sposoby?. Co wiecej, réznie rozumiane ,,mo-
dernizmy” moga by¢ wzajemnie skonfliktowane. Modernizm kulturowy, majacy

2 Dlauscislenia trzeba dodac, ze Welsch uzywa stowa Moderne (moderna) typowego dla jezy-
ka niemieckiego. Zob. W. Welsch, Unsere postmoderne Moderne, Berlin 1997.
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za sobg najkrotsza historie, tgczony jest przez Welscha z XX-wieczng awangar-
da artystyczng. Stanowi on zdaniem autora negatywna odpowiedz na moder-
nizm ekonomiczny, zwigzany z XIX-wieczng industrializacja i ustrojem kapita-
listycznym, ktory z kolei wyrasta z modernizmu o§wieceniowego, si¢gajacego
XVIII wieku. To ostatnie zjawisko tatwiej odda¢ za pomoca termindw takich jak
nowozytno$¢ czy nowoczesnosé’.

Rozwazania Welscha prowadza do wniosku, ze problematyczne jest nie tyl-
ko samo pojecie modernizmu, ale i powigzane z nim ramy czasowe. Modernizm
bywa tez inaczej definiowany w réznych kregach jezykowych, m.in. w kregu nie-
mieckim i francuskim. Mimo pi¢trzacych si¢ przed badaczami trudnos$ci termi-
nologicznych i periodyzacyjnych, redaktorzy kompendium w obszernym wstepie
probuja zarysowac teorie modernizmu i zaproponowac jego syntetyczng defi-
nicj¢. Podejmuja takze tematyke ram czasowych modernizmu oraz zwigzanych
z nim idei.

Heile i Wilson utrzymuja, ze poj¢cie modernizmu zachowuje ,,wystarczajaca
spojnos¢, by mozna byto uchwycic jego istotne impulsy, nawet jesli r6znig si¢
jego przejawy kulturowe™. Podkreslajg jednak, ze stuzy ono obecnie zaréwno
nazwaniu pewnego okresu w historii muzyki, jak i tendencji, ktora wykracza
poza jego ramy chronologiczne’. Poszukujgc umownej daty wyznaczajacej
poczatek modernizmu, redaktorzy kompendium wskazuja na rok 1910. W niedu-
zej odlegtosci czasowej powstal wowczas szereg znaczacych dziet muzycznych
Arnolda Schonberga, Igora Strawinskiego, Béli Bartoka, Aleksandra Skriabina,
a takze Charlesa Ivesa®. Wspomniani kompozytorzy na rézne sposoby zanego-
wali ustalone konwencje muzyczne w zakresie tonalno$ci, statego metrum, ryt-
mu, klarownych modeli faktury, konwencjonalnych form opartych na powtorze-
niu, standardowej instrumentacji czy tradycyjnych gatunkow i mediow’.

Warto podkresli¢, ze na t¢ samg date wskazuje polski muzykolog, Maciej
Gotagb, ktory okoto 1910 roku sytuuje nowe procesy muzyczne®, cho¢ w litera-

3 Wolfgang Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, thum. R. Kubicki i A. Zeidler-Jani-
szewska, Warszawa 1998, s. 65-68.

4 sufficient coherence to be graspable in its essential impulses, even when its cultural mani-
festations differ”. B. Heile, Ch. Wilson, Introduction, w: The Routledge Research Companion
to Modernism in Music, ed. B. Heile, Ch. Wilson, London—New York 2019, s. 2 (jesli nie zaznaczo-
no inaczej, wszystkie ttum. — E. Schreiber).

5 Ibidem, s. 3.

6 Ibidem, s. 7.

7 Ibidem, s. 10.

8 M. Gotlab, Muzyczna moderna w XX wieku. Miedzy kontynuacjq, nowoscig a zmiang fono-
systemu, Wroctaw 2011, s. 60.
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turze przedmiotu mozna zetkna¢ si¢ takze z innymi propozycjami, takimi jak
periodyzacja Carla Dahlhausa. W swoim mys$leniu o historii muzyki Dahlhaus
podkresla role przetomow politycznych i na przetomie wiekow sytuuje muzycz-
ng moderne (musikalische Moderne), a od roku 1914 datuje si¢ w jego ujeciu
nowa muzyka (Neue Musik).

Nie bez przyczyny redagowany przez Heile’a i Wilsona tom dotyczy
»modernizmu w muzyce”, a nie ,,muzyki modernistycznej”. Tytut ksigzki wy-
nika z przyjecia takiej perspektywy metodologicznej, ktora pozwala usytuowac
muzyke w szerszej, kulturowej panoramie poréwnawczej’. Poszukujac daty roz-
poczecia modernizmu w muzyce, autorzy powotuja si¢ wiec nie tylko na kon-
kretne kompozycje, ale takze na esej Virginii Woolf Character in Fiction
(1924), ktory odgrywa kluczowa role w dyskusjach na temat modernizmu w li-
teraturze. Woolf wskazuje wtasnie na rok 1910, zauwazajac, ze zaszta wowczas
zmiana we wszystkich relacjach miedzyludzkich, a takze w réznych sferach zy-
cia spotecznego'’.

Heile i Wilson — podazajac za mysla brytyjskiej autorki — przyjmuja szero-
ka, ogolnokulturowa definicj¢ modernizmu. Pojmujg modernizm jako przybiera-
jaca rozmaita postac artystyczng odpowiedz na przemiany spoteczne, ktore niosta
ze sobg nowoczesnos$¢!!. Odwotanie do nowoczesnosci sugeruje, ze modernizm
stanowi jedynie rozdziat w dtuzszej kulturowej historii. Z kolei rozmaitos¢
artystycznych odpowiedzi wynika z faktu, ze moga by¢ one zaréwno afirmacyj-
ne, jak 1 negatywne. Mogg opierac¢ si¢ na adaptacji do istniejgcej rzeczywistosci
i na jej pochwale, jak i na prote$cie wobec niej i jej odrzuceniu'. Przyjmujac
takie rozumienie modernizmu, Heile 1 Wilson poszerzaja pole badawcze poza
czysto krytyczny potencjal modernizmu, kojarzony przede wszystkim z filozofig
Theodora W. Adorna.

Redaktorzy ksigzki wigzag modernizm w muzyce z samo§wiadomoscia twor-
cza, pogltebiong refleksja nad jezykiem muzycznym, a takze z krytyczng (cho¢
niekoniecznie negatywng) i problematyczng postawg wobec przesztosci i trady-
cji'’. Modernizm w tym rozumieniu jest zréznicowany zarowno pod wzgledem
estetycznym, jak i stylistycznym. Z tego powodu tatwiej mysle¢ o wytworach

9 B. Heile, Ch. Wilson, op. cit., s. 4. W kilku miejscach swojego wywodu autorzy zaznaczaja
réwniez, ze modernizm w innych dziedzinach sztuki nie spotyka si¢ z takimi uprzedzeniami, jak
muzyka modernizmu.

10 Tbidem, s. 4.

11 Tbidem, s. 5.

12 Tbidem, s. 5-6.

13 Tbidem, s. 6.
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modernizmu w muzyce w kategorii podobienstw rodzinnych, a wiec przy zatoze-
niu, ze migdzy poszczegdlnymi cztonkami rodziny odnajdziemy pewne cechy
wspolne, ale nie istnieje cecha, ktorg bedzie mozna przypisa¢ im wszystkim'.

Modernizm zdominowal muzyke zachodnig do lat siedemdziesigtych XX
wieku. Jego pozycja znacznie si¢ oslabila wraz z nadejsciem postmodernizmu,
lecz, co pokazujg m.in. teksty zawarte w kompendium, nie zostal on catkowicie
wyeliminowany.

Warto na koniec doda¢, iz wielu badaczy uwaza, ze w historii muzyki row-
niez odnajdujemy ciag splecionych ze sobg modernizméw. Naleza do nich Daniel
Chua, John Butt czy dobrze znany polskim muzykologom Karol Berger. Ukazanie
wzajemnych relacji faz modernizmu badz szerzej rozumianej nowoczesno$ci
prowadzi jednak nie tyle do uwydatnienia konfliktow, ile do odnalezienia jed-
no$ci 1 cigglo$ci miedzy tymi okresami w historii muzyki, ktére dotychczas
byly sobie przeciwstawiane. Jest to jeden z argumentow, ktory sktania autorow
do dystansowania si¢ od prob definiowania modernizmu wylgcznie w katego-
riach chronologiczno-stylistycznych.

II. Idee modernizmu w praktyce

Cata ksigzka dzieli si¢ na trzy czesci: | Foundations, 11 Positions, 111 Prac-
tices. O ile roznica migdzy zorientowang teoretycznie czgscig pierwszg i skupio-
ng na konkretnych przyktadach muzycznych czgécig trzecig zaznacza sig
wyraznie, o tyle watki z czgéci pierwszej 1 drugiej wzajemnie si¢ uzupehiajg. Klu-
czem do omawiania poszczegolnych artykulow nie bedzie wigc ich kolejnos¢ wy-
stepowania w ksigzce, ale raczej laczace je pokrewienstwa tematyczne.

Martin Iddon w swoim tek$cie Institutions, Artworlds, New Music'> dokonu-
je interpretacji badan nad muzyka wspodtczesng w kontekscie réznych form jej
instytucjonalizacji. Podazajac tropem teorii Arthura Danto, George’a Dickiego
czy Howarda Beckera, wskazuje na struktury, ktére umozliwity muzyce powo-
jennej jej funkcjonowanie. Sg wsrod nich Letnie Kursy Nowej Muzyki w Darm-
stadt, ale takze IRCAM czy Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspodlczesnej
,»Warszawska Jesien”. Iddon wskazuje na tendencje do izomorfizmu i powielania
wybranych wzorcoéw instytucjonalnych, ale takze na obecnos¢ mitow zwigzanych
z instytucjami. Tekst ma przy tym bardzo oryginalng konstrukcje, bo przeplataja

14 Tbidem, s. 12.
15 M. Iddon, Institutions, Artworlds, New Music, w: The Routledge Research Companion..., op.
cit., s. 86—-107.
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go obszerne wycinki zaczerpnigte z ksigzek Georginy Born, Lisy Jakelski, Bjor-
na Heile czy samego Iddona. Autor buduje dzigki temu dwa poziomy wywo-
du, a badania szczegdtowe probuje wlaczy¢ do obszerniejszej mapy problemow
1 poje¢ zwigzanych z instytucjami czy z tzw. swiatem sztuki. Cho¢ dla filozofow
czy kulturoznawcow teorie Danto, Dickiego i Beckera nie sa niczym nowym,
spojrzenie zaproponowane przez Iddona uswiadamia, ze przy dzisiejszym stanie
badan o muzyce XX wieku potrzebne sg juz nie tylko kolejne monografie skon-
centrowane na poszczegdlnych tworcach czy instytucjach, ale tez syntetyczna,
porzadkujaca refleksja uwzgledniajaca bardziej pojemne teorie.

Juz we wstepie redaktorzy przypominaja, ze krytyka modernizmu w litera-
turze przedmiotu opiera si¢ na ideach takich jak autonomia, autorytet i ekskluzy-
wizm. Inne wymieniane przez nich aspekty modernizmu to wiara w innowacje,
rosngca rola technologii czy scjentyzm i sekularyzacja. Wspomniane idee nie wy-
czerpuja jednak bynajmniej bogactwa modernizmu. Upewniajg o tym nie tylko
wstepne uwagi redaktorow, ale tez tresci poszczegolnych artykutow. Dookresle-
nia modernizmu w samych tytulach brzmia niekiedy wewnetrznie sprzecznie.
I tak np. J.P.E. Harper-Scott pisze o ,,modernizmie reaktywnym”'¢, a Stephen
Graham po$wieca swoj artykut ,,modernizmowi popularnemu”"’.

Sposob myslenia o modernizmie prezentowany w omawianym tomie pozo-
staje w duzej mierze owocem tzw. nowej czy tez krytycznej muzykologii. Stato
si¢ tak wbrew pierwotnym intencjom przedstawicieli tego nurtu, ktérzy kiero-
wali ostrze swej krytyki wilasnie w strong modernizmu oraz idei autonomii
muzyki. Kontekstowe ujecie muzyki typowe dla nowej muzykologii utatwilto
kolejnym badaczom nakreslenie bardziej zniuansowanego obrazu dotychczaso-
wego przedmiotu krytyki. Sam modernizm ulegt dzieki temu kontekstualiza-
cji 1 przewarto§ciowaniu, a jego monolityczna teoria zostala skonfrontowana
ze ztozong praktyka spoteczng. Tego typu ujecie zaznaczyto si¢ silnie juz wcze-
$niej m.in. w panelu dyskusyjnym Modernism and Its Others (2014)'%, w ktorym
autorzy wskazywali na zwigzek modernizmu z romantyzmem, z kulturg
klasy $redniej (middlebrow culture), z muzyka popularng czy sztuka dzwicku
(sound art).

16 J P.E. Harper-Scott, Reactive Modernism, w: The Routledge Research Companion..., op. cit.,
s. 155-174.

17-S. Graham, Modernism for and of the Masses. On Popular Modernisms, w: The Routledge
Research Companion..., op. cit., s. 239-257.

18 L. Tunbridge, G. Borio, P. Franklin, Ch. Chowrimootoo, A. Williams, A. Schwartz, Ch. Bal-
lantine, Round Table: Modernism and Its Others, ,,Journal of the Royal Musical Association” 2014,
Vol. 139, No. 1, s. 177-204.
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W artykule Edwarda Campbella Musical Modernity, the Beautiful and the
Sublime" autor przekonuje, ze zardwno pojecia pigkna, jak i pojecie wzniosto-
$ci znalazlo swoje miejsce m.in. w tworczosci Claude’a Debussy’ego, Mortona
Feldmana, ale takze Helmuta Lachenmanna, Briana Ferneyhougha czy Georga
Friedricha Haasa. Przypomnijmy, ze zdaniem Susan McClary modernisci zre-
zygnowali z kategorii pigkna — kojarzonej przez t¢ autorke gtéwnie z przyjem-
noscia, symetrig i porzadkiem — na rzecz kategorii wzniostosci, wigzanej z dzi-
kos$cia nieokietznanych sit natury?. Juz wczeéniej pojawialy sie w tej kwestii
polemiczne glosy, a cze$¢ badaczy zwracata uwage na marginalizowane dotych-
czas zjawiska. Cata monografia pod redakcjg Arveda Ashby nosi prowokujacy
tytut The Pleasure of Modernist Music: Listening, Meaning, Intention, Ideology
(2004)?'. Z kolei polska autorka, Alicja Jarzebska, uczynita spor o pigkno muzy-
ki gléwng osig swojej monografii (wydanej rowniez w roku 2004) i prébowata
wskaza¢ tych kompozytorow, ktoérzy powracaja do pigkna, taczac je z wartoscia-
mi judeochrzescijanskimi. Postawy takie Jarzgbska odnajduje zar6wno w latach
migdzywojennych i powojennych, kiedy estetyka modernizmu wciaz byta domi-
nujaca, jak i poczawszy od lat 70. XX wieku, gdy idee modernistyczne spotykaty
si¢ z coraz szerszg krytyka.

James Currie w tekscie The Birth of Modernism — Qut of the Spirit of
Comedy* przypomina o obecno$ci komizmu w tradycji modernizmu, cho¢ trak-
tuje te kategori¢ jako przejaw alienacji artystow w szybko zmieniajagcym si¢
swiecie. Z kolei Trent Leipert w artykule How Does Modernist Music Make You
Feel? Between Subjectivity and Affect® broni afektywnej, ekspresyjnej warstwy
muzyki modernistycznej. Wyodrgbnia w tym celu kategori¢ uczucia (feeling),
ktora wigze przede wszystkim z wymiarem osobistym, biograficznym. Rozwa-
zania Leiperta dotyczace problemu podmiotowosci i subiektywnos$ci przywodza
na mysl postulaty Juliana Johnsona. Autor ten, zamiast zwyczajowej historii sty-
low i technik kompozytorskich, chce tworzy¢ ,,histori¢ wrazliwosci muzycznej

19 E. Campbell, Musical Modernity, the Beautiful and the Sublime, w: The Routledge Research
Companion..., op. cit., s. 133-152.

20 S. McClary, The Lure of the Sublime: Revisiting the Modernist Project, w: Transformations
of Musical Modernism, ed. E.E. Guldbrandsen, J. Johnson, Cambridge 2015, s. 28.

21 The Pleasure of Modernist Music: Listening, Meaning, Intention, Ideology, ed. A. Ashby,
Rochester 2004.

22 J. Currie, The Birth of Modernism — Out of the Spirit of Comedy, w: The Routledge Research
Companion..., op. cit., s. 33-55.

23 T. Leipert, How Does Modernist Music Make You Feel? Between Subjectivity and Affect, w:
The Routledge Research Companion..., op. cit., s. 307-324.
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nowoczesnosci, historie uczucia i do§wiadczenia bycia nowoczesnym”*. W swo-
jej ksiazce Out of Time. Music and the Making of Modernity (2015) Johnson
przekonuje, ze muzyka opisuje t¢ sfere rzeczywistosci, ktéra zostata pominigta
w oficjalnym dyskursie. Podczas gdy na nowoczesno$¢ w nauce ztozyly si¢ m.in.
prymat wizualnosci, odkrycia geograficzne i podboje, muzyka kierowata si¢ ku
mrocznemu ludzkiemu wnetrzu®. Sztuka ta nie przedstawia wydarzen, ale wy-
raza ludzkg wrazliwo$¢ 1 ludzkie doswiadczenie.

Muzyka nie oferuje zadnej historycznej kroniki — niewiele ma do opowiedzenia o wydarze-
niach lub faktach — a jednak w posredni sposdb silnie artykutuje zbiorowe wspomnienia,
fantazje i niepokoje, ktore sktadaja si¢ na wewngtrzne doswiadczenie nowoczesnosci. Przez
odwrocenie rzeczywistosci, w swoim zbiorowym marzeniu o §wiatach wyobrazonych, muzy-

ka jest w kwestii rzeczywisto$ci niezwykle wymowna.

Inne kategorie, ktore czegsto bywaja kojarzone z modernizmem to scjentyzm
1 elitaryzm. Ciekawe $wiatlo rzuca na t¢ kwesti¢ artykut Morag Josephine Grant
The Composer as Communication Theorist”. Autorka pisze o kompozytorach
jako teoretykach komunikacji, co wydaje si¢ tym bardziej znaczace, ze 0 muzyce
modernizmu zwykto si¢ mysle¢ jako o sztuce niekomunikujacej si¢ z odbiorca
lub komunikujacej si¢ w sposéb niezamierzony przez tworce. Grant pojmuje
komunikacje szeroko i w zwigzku z tym szeroko definiuje tez rolg kompozy-
toréw w tym zakresie. Powotujac si¢ na teori¢ Judee K. Burgoon oraz Laury K.
Guerrero, autorka wiacza do komunikacji takze jej aspekty niewerbalne, zwigza-
ne z odlegtoscia w przestrzeni, dotykiem, uptywem czasu, ruchem, wygladem
fizycznym czy ekspresja wokalng. Grant nie postrzega kompozytorow jako
0sob, ktore jedynie ulegaja wptywom rozwoju technologicznego, ale pokazuje,
ze bardzo czesto oni sami aktywnie si¢ wen wilgczajg. Podkresla rolg tworcow
snujacych wizje na temat osiggnie¢ umozliwionych przez nowe technologie (Fer-

24 _sensible history of musical modernity, a history of the feeling and experience of being
modern”. J. Johnson, Out of Time. Music and the Making of Modernity, Oxford 2015, s. 10.

25 Ibidem, s. 11.

26 Music offers no historical chronicle — it has little to tell about events or facts — yet
in oblique ways it is highly articulate about the collective memories, fantasies and anxieties that
constitute the inward experience of modernity. Through its inversion of the real, in its collective
daydreaming of imaginary worlds, music is remarkably telling about the real.” J. Johnson, op. cit.,
s. 11-12.

27 M. J. Grant, The Composer as Communication Theorist, w: The Routledge Research Com-
panion to Modernism in Music..., op. cit., s. 287-306.
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ruccio Busoni, Edgard Varése), a takze zainteresowanie powojennych kompozy-
toré6w rozwojem akustyki, nowych mediow, cybernetyki oraz naukami socjo-
logicznymi czy antropologicznymi. Obok znanych nazwisk Karlheinza Stock-
hausena, Johna Cage’a, Bruno Maderny, Pierre’a Bouleza czy Miltona Babbitta
padaja nazwiska mniej eksponowane, takie jak Bebe i Louis Barron, ktérzy byli
pionierami muzyki elektroakustycznej w Stanach Zjednoczonych, Josef Anton
Riedl ze Studia Siemensa w Monachium czy Gottfried Michael Koenig ze Studia
Muzyki Elektronicznej na Uniwersytecie w Utrechcie. Podobne o$rodki mnozace
si¢ w Europie 1 w Stanach Zjednoczonych staty si¢ miejscami wymiany wiedzy
1 doswiadczen, prawdziwymi laboratoriami, w ktérych w parze z poszukiwa-
niami tworczymi szty poszukiwania intelektualne. Grant zaznacza, ze w centrum
zainteresowania kompozytoréw znalazty si¢ nie tylko nauki przyrodnicze, ale tez
humanistyczne, na czele z rozwijajacym si¢ od lat 50. paradygmatem struktura-
lizmu. W konkluzji autorka stwierdza, ze rola kompozytorow nie zostata w tym
wzgledzie dostatecznie rozpoznana, a tym bardziej doceniona.

O szerokich, nie tylko matematyczno-przyrodoznawczych zainteresowa-
niach powojennych tworcoéw wspominali wczesniej takze inni autorzy. Zainte-
resowanie mysla humanistyczng swoich czasow, w szczegdlnosci w gronie wio-
skich kompozytorow powojennego modernizmu akcentowatl Gianmario Borio?,
a Bjorn Heile w tekscie Weltmusik and the Globalization of New Music (2009)%
zwracal uwage na fakt, ze to modernisSci, interesujacy si¢ kulturami i jezykami
pozaeuropejskimi, mieli istotny wktad w ide¢ world music.

III. Modernizm i postmodernizm. Zmiana czy kontynuacja?

Jak idee modernizmu prezentuja si¢ z dzisiejszej perspektywy? W swoim
teksécie Times Like the Present. De-Limiting Music in the Twenty-First Century®
Charles Wilson przedstawia wnikliwa diagnoze¢ i dowodzi, ze dylematy moder-
nizmu bynajmniej nie zostaly w dzisiejszych czasach rozwigzane badz zniesione.
Przekonanie, ze jesteSmy od nich wolni moze okazac¢ si¢ ztudne, a réwnocze$nie
przekraczanie granic narzuconych przez postawe modernistyczna niekoniecz-

28 G. Borio, Musical Communication and the Process of Modernity, w: Round Table: Modern-
ism and its Others..., op. cit., s. 178—183.

29 B. Heile, Weltmusik and the Globalization of New Music, w: The Modernist Legacy. Essays
on New Music, ed. B. Heile, Farnham 2009, s. 101-119.

30 Ch. Wilson, Times Like the Present. De-Limiting Music in the Twenty-First Century, w: The
Routledge Research Companion..., op. cit., s. 258-286.
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nie przynosi upragniong wolnos¢. Na wybranych przyktadach, pochodzacych
gtownie z kregu brytyjskiego, autor pokazuje, ze muzyka komponowana w dzi-
siejszych czasach nadal zmaga si¢ z problemem dostgpno$ci, przy czym naj-
wigkszym jej zagrozeniem nie jest nawet wrogo$¢ publiczno$ci, ale catkowita
obojetnos¢ z jej strony. Nakierowanie na chwile terazniejsza sprawia, ze poza
stabilnym kanonem oraz tzw. brand new music nie funkcjonuje wlasciwie zaden
inny repertuar.

Wilson podkresla rowniez, ze skupienie na eksploracji pojedynczego me-
dium, tak typowe dla modernizmu, ust¢puje dzi§ miejsca mixed media, instala-
cjom czy kompozycjom site-specific. Inwestowanie w ulotne wydarzenia, z kto-
rych trudniej uczyni¢ towar, moze jednak sprawiaé, ze muzyka zanotowana
w partyturze i wykonywana bedzie marginalizowana ze wzgledu na naktad
kosztow i czasu.

Mimo ze aspirujemy do uwolnienia si¢ od etnocentryzmu, zglobalizowana
rzeczywisto$¢ generuje wiele mitéw i ztudnych wyobrazen. Migracje czy tech-
nologie cyfrowe upewniaja nas w poczuciu niezalezno$ci od konkretnego miej-
sca, tymczasem infrastruktura muzyczna nadal rozdysponowana jest w $wiecie
bardzo nierownomiernie. Krytykujemy autorytarny i wyspecjalizowany wize-
runek artysty. Z drugiej strony ludzie zachgceni do wiasnej, nieskrepowane;j
tworczosci w erze technologii cyfrowych szybko staja si¢ niewolnikami kreaty-
wnos$ci wyzszego rzedu (kuratorskiej, didzejskiej), wpisanej w piramidy prze-
mystu kreatywnego. Prowadzi to do powstania ,,cyfrowego proletariatu”. Osta-
teczng konkluzja Wilsona pozostaje obrona wartosci muzyki artystycznej
i przekonanie, ze wartoSciowanie jest nieuniknione, nawet jezeli staramy si¢
je przemilczec.

Ostatnia cze$¢ ksiazki (Practices) w jeszcze wigkszym stopniu eksponuje
problematyczng relacj¢ modernizmu i postmodernizmu w dzisiejszych czasach.

W teksécie Amy Bauer Contemporary Opera and the Failure of Language®
watek zwigzany z jezykiem i komunikacja poruszony przez M.J. Grant zysku-
je swoisty epilog. Omawiajac opery Gyorgya Ligetiego, Salvatore Sciarrino,
Claude’a Viviera, Helmuta Lachenmanna czy Davida Langa, pochodzace z osta-
tnich dekad XX wieku lub z przetomu wiekow, autorka wskazuje na ,kleske
jezyka” 1 jego niezdolno$¢ do reprezentacji. Opera niesie jednak w tym zakresie
szczegblne mozliwosci, bo pozwala na umuzycznienie jezyka i na jego przemia-
n¢ w jednostkowe do§wiadczenie.

31 A. Bauer, Contemporary Opera and the Failure of Language, w: The Routledge Research
Companion..., op. cit., s. 427-453.
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W artykule Between Modernism and Postmodernism: Structure and Expres-
sion in John Adams, Kaija Saariaho and Thomas Ades Alastair Williams pisze,
ze ,;modernizm i1 postmodernizm mozna rozumie¢ jako »rozdarte potowki«
muzyki, ktéra taczy w sobie innowacje strukturalng z ekspresyjnym znacze-
niem’2, Dzi$ oba te pojecia pozwalaja przede wszystkim zrozumie¢, w jaki spo-
sob utwory kompozytorow modernistycznych zostaty przefiltrowane przez post-
modernistyczng wrazliwos¢ i jak postmodernizm pozwolit udoskonali¢ moder-
nizm, uczyni¢ go bardziej gigtkim i pojemnym. Williams dostrzega takie procesy
m.in. w postminimalizmie w twoérczosci Johna Adamsa, w muzyce spektralnej
Kaiji Saariaho oraz w muzyce Thomasa Ad¢sa, obfitujacej w odniesienia do his-
torii, lecz pozbawionej konfrontacyjnej intencji. Autor chce widzie¢ postmoder-
nizm jako rekonfiguracj¢ lub ekspansje powojennego modernizmu, pozwalajaca
na przeformutowanie go w taki sposéb, by przywréci¢ mu jego wiasng historig
z poczatku XX wieku, a mianowicie (zapomniane) dziedzictwo romantyczne.
Znamienna wydaje si¢ jego konkluzja — ,,Zamiast zastagpi¢ modernizm, postmo-
dernizm uwydatnil jego sttumiong strong, pomoégt mu si¢ rozwing¢ i przeobra-
zi¢”®, Teza ta wydaje sie spdjna z innymi badaniami Williamsa, ktory przed-
stawia m.in. muzyke Wolfganga Rihma i Helmuta Lachenmanna jako zblizong
do siebie duzo bardziej niz chceieliby to przyznaé jej twoércy. Istotne wydaje si¢
rowniez to, ze do analogicznych wnioskow doszta Susan McClary, ktéra wczes-
niej zastyneta z radykalnej krytyki modernizmu. W utrzymanym w rewizyjnym
tonie artykule The Lure of the Sublime: Revisiting the Modernist Project (2015)
autorka wymienia spadkobiercow dziedzictwa modernizmu, ktérzy si¢gaja
po poszerzone techniki instrumentalne i atonalny jezyk muzyczny, a jednak ko-
munikujg si¢ z szersza publicznoscig. Do spadkobiercéw modernizmu wska-
zanych przez McClary nalezg Kaija Saariaho, George Benjamin i Salvatore
Sciarrino. Sprawili oni, ze muzyka posttonalna zyskata humanistyczny wymiar,
przejawiajacy si¢ w retoryce, ekspresji i czytelno$ci w odbiorze**. Wybor autorki
mogt by¢ podyktowany po czgsci osiggnieciami tych twoércoéw w dziedzinie ope-
ry, bo wlasnie ekspresja zwigzana z ludzkim gestem czy glosem, fabuta, a takze
reprezentacja ptci w dzietach operowych ma dla niej ogromne znaczenie.

32 modernism and postmodernism might be understood as the »torn halves« of a music that
combines structural innovation with expressive meaning”. A. Williams, Between Modernism and
Postmodernism: Structure and Expression in John Adams, Kaija Saariaho and Thomas Ades, w:
The Routledge Research Companion..., op. cit., s. 327.

33 Instead of replacing modernism, postmodernism brought up a suppressed side of it and
helped it to expand and to mutate”. Ibidem, s. 346.

34 S. McClary, op. cit., s. 22.
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Akcentujac ciggtos¢ modernistycznego jezyka muzycznego, oboje autorow
zauwaza, ze ideowy konflikt modernizmu i1 postmodernizmu znacznie si¢ osta-
bit, a modernizm stracit swoj wczesniejszy prestiz instytucjonalny, ktory zade-
cydowal o rozmiarach tego konfliktu. Zestawienie artykulu McClary z artyku-
lem Williamsa pokazuje, ze samo zakwalifikowanie kompozytorow jako (post)
modernistycznych nie jest wcale sprawa jednoznaczna, a jezyk modernizmu
1 postmodernizmu silnie si¢ przenika. McClary zaznacza, ze mogta przywotac
rowniez utwory Thomasa Adésa czy Johna Adamsa, bo korzystajg oni ze $rod-
kéw powojennego jezyka muzycznego, a zarazem odchodza od nurtu moder-
nistycznego™®.

Z kolei Arnold Whittall, ktory przez ponad 40 lat §ledzit rozw6j modernizmu
w muzyce brytyjskiej, jednoznacznie wigze tworczos¢ Adésa z modernizmem.
Autor ten juz wczesniej akcentowat jednak umiarkowana, klasycyzujaca wersje
modernizmu i dostrzegal jego wewnetrzne zréznicowanie’®.

IV. Przemiany $wiatopogladu i jezyka muzycznego — wkiad polskich
badaczy

Redaktorom kompendium udato si¢ zaprezentowac szeroki wachlarz tema-
tow, a rownoczes$nie uzyskac¢ do$¢ spojny przekaz dotyczacy modernizmu. Bio-
rac pod uwage wspomniany na poczatku niedostatek autoréw pochodzacych
z roznych kregdw geograficznych, warto na koniec przyjrze¢ si¢ polskiej litera-
turze przedmiotu i wysnu¢ kilka wnioskow z jej krotkiego przegladu.

Stosunkowo dobrze znana jest w Polsce ksigzka Karola Bergera Bach's
Cycle, Mozart’s Arrow. An Essay on the Origins of Musical Modernity (2007),
wskazujgca na XVIII-wieczng genez¢ muzycznej nowoczesnosci, jednak naj-
wazniejsze monografie polskojezyczne na temat modernizmu w muzyce XX wie-
ku opublikowali Maciej Golab i Alicja Jarzgbska. W swej ksigzce o znamien-
nym tytule Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku
(2004) Jarzebska mocno akcentuje kwestie $wiatopogladowe, ktdre doprowa-
dzity do przemian w muzyce minionego stulecia. W ujeciu autorki, powotujace;j
si¢ na klasyczne opracowania z zakresu estetyki, istota przemian $wiatopogla-
du u progu modernizmu byto odrzucenie wizji $wiata i cztowieka zakorzenionej

35 Ibidem, s. 35.
36 A. Whittall, Foundations and Fixations. Continuities in British musical modernism, w: The
Routledge Research Companion..., op. cit., s. 356.
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w mys$li pitagorejsko-platonskiej oraz w Biblii*’. Wizja ta wigzala si¢ takze z teo-
rig pickna (tzw. Wielka Teorig), oparta na zasadzie tadu, harmonii i propor-
cji oraz laczong z ,,duchem apollinskim”. W XX wieku zostata ona porzucona
na rzecz ,,ducha dionizyjskiego™® Z modernizmem Jarzgbska chce tgczy¢ poje-
cia takie jak chaos, niepokoj, euforia, ekspresja bezosobowej natury oraz nurty
takie jak panteizm czy nihilizm. Kluczowa rola w tej przemianie przypadta
Ryszardowi Wagnerowi i Fryderykowi Nietzschemu.

Podstawowe zatozenia autorki przejmuje Marcin Trzesiok, cho¢ jego postawa
wobec szczegdlowych tresci ksigzki jest duzo bardziej polemiczna. Z Jarzebska
laczy go przekonanie, ,,ze sprawy muzyki rozstrzygaja si¢ w jakims stopniu poza
nig samg i ze wlasnie ten typ rozstrzygnie¢ jest decydujacy na dluzszg mete”.
Jest to z pewnoscig przestanka, ktora podwaza ideat autonomii muzyki. Moder-
nizm jawi si¢ obojgu badaczy jako odpowiedz na kryzys S$wiatopoglado-
wy. Ro6znig ich jednak odpowiedzi co do przyczyn kryzysu oraz mozliwosci je-
g0 zazegnania.

Trzesiok, wchodzac w polemike z autorka, argumentuje, ze:

kryzysu chrzescijanstwa i wytworzonej przezen kultury muzycznej nie da si¢ wytlumaczy¢
destrukcyjnymi poczynaniami ludzi ztej woli lub stabej wiary. Rozktad przebiegat stopniowo,
a proces ten zainicjowany zostat w tonie mysli chrzescijanskiej, ujawniajac logiczne sprzecz-

nosci doktryny, nagromadzone w zawitym procesie historycznym®.

Autor chce wzig¢ pod uwage caly proces, ktory doprowadzit do kryzysu,
wspominajac m.in. o uhistorycznieniu postaci Jezusa. Sam widzi mozliwos¢ wyj-
$cia z kryzysu w nawigzaniu do mysli Indii, ale takze w reinterpretacji filozo-
fii platonskie;.

Alicja Jarzgbska widzi szans¢ kultury zachodniej raczej w ,,powrocie do zro-
det”, do tradycji pitagorejskiej i judeochrzescijanskiej. Pokazuje rowniez, ze te-
go typu postawe przyjeta czes¢ tworcow XX wieku, takich jak Igor Strawinski,
Frank Martin, Olivier Messiaen czy Francis Poulenc, a sposrod polskich tworcow
m.in. Roman Palester, Andrzej Panuftnik, Krzysztof Penderecki czy Henryk Mi-
kotaj Gérecki.

37 A. Jarzebska, Spor o piekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wro-
ctaw 2004, s. 13.

38 Ibidem, s. 9.

39 M. Trzesiok, Spor o dziedzictwo muzyczne XX wieku, ,,Res Facta Nova” 2019, t. 20 (29), s. 106.

40 Ibidem, s. 99.
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Odrebne prognozy i opowiedzenie si¢ po stronie konkretnej tradycji wska-
zuje posrednio na osobiste zaangazowanie $wiatopogladowe autorow. Postawy
badaczy rodzg jednak nurtujgce pytania o osobiste zaangazowanie duchowe wie-
lu tworcow, o ich drogg, czgsto meandryczng, w ktorej wybor konkretnej trady-
cji nie zawsze byt sprawa oczywista, a czasem wplywy roéznych religii ulegaty
stopieniu. W podobnym §wietle mozna rozpatrywac dorobek twércow takich jak
Olivier Messiaen, Jonathan Harvey czy Giacinto Scelsi. Wtasnie zagadnieniu
duchowos$ci w muzyce wspotczesnej po§wigcona zostala inna zbiorowa publi-
kacja wydana w Routledge w roku 2016*, a bardziej syntetyczne ujecie tego
problemu, zblizone do wnioskéw formulowanych przez Marcina Trzesioka, po-
wraca w tekstach Wolfganga-Andreasa Schultza®.

Maciej Gotab, w przeciwienstwie do Alicji Jarzebskiej, ktorg interesuje
przede wszystkim mentalité oraz kontekst ideowy i spoteczny muzyki XX
wieku, jest zwolennikiem traktowania historii muzyki jako autonomicznej
dyscypliny naukowej. Dlatego w centrum swojej definicji ,,moderny”* stawia j¢-
zyk muzyczny:

Moderna to [...] istniejagca w okreslonym czasie (lecz nie miejscu) konkretna formacja kom-
pozytorska, ktora jest powigzana wspolnym celem zmiany (a wige nie tylko ,,odnowy”!)
jezyka muzycznego. Moderna jest ukryta (to znaczy niewystepujaca jako cato$é pod jakim-
kolwiek instytucjonalnym szyldem) historycznie dynamiczng formacja tworcow, przeksztat-

cajaca fonosystem muzyki wspotczesnej*.

Wprowadzajac pojecia ,,zmiany” czy ,,innosci”, Gotab chce poszerzy¢ zakres
pojecia moderny tak, by nie ograniczal si¢ on jedynie do kategorii nowos$ci czy
postepu. Kryteria autonomicznie artystyczne moderny ,,dopiero z perspektywy
czasowe]j staly sie lepiej widoczne™®.

Wskazane przez Gotaba kategorie, takie jak prostota i ztozonos¢, przesztosé
1 tradycja wykraczaja poza (niespojne zdaniem autora) katalogi okreslen styli-

41 Contemporary Music and Spirituality, ed. R. Sholl, S. Van Maas, London 2016.

42 Por. W.-A. Schultz, Avantgarde, Trauma, Spiritualitdt. Vorstudien zu einer neuen Musikds-
thetik, Mainz 2014 oraz W.-A. Schultz, Musik und Spiritualitit — Was die abendldndische Musik
tiber Gott erzdhlt [online], https://www.wolfgangandreasschultz.de/EssayMusikSpirit.pdf (dostep:
18.03.2021).

43 Autor uzywa terminu moderna, blizszego niemieckoj¢zycznej literaturze przedmiotu, a row-
nocze$nie nieobcigzonego wieloznaczno$cig terminu ,,modernizm”.

44 M. Gotab, op. cit., s. 37.

45 Ibidem, s. 38.
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stycznych, jakimi do tej pory operowata historia muzyki, a rownocze$nie zmie-
rzajg do pewnej syntezy. Ciekawe uzupelnienie monografii Golgba stanowi
ksigzka Davida Metzera, skoncentrowana na pdznym modernizmie (late mo-
dernism) przetomu wiekow, cho¢ wywod kanadyjskiego badacza jest duzo bar-
dziej literacki i mniej rygorystyczny pod wzgledem uzytej terminologii.
W Musical Modernism at the Turn of the Twenty-First Century (2009)* autor
wymienia gldwne obszary eksploracji jezyka muzycznego na przetomie starego
1 nowego tysigclecia i zalicza do nich czystos¢ (purity), ciszg, fragmentaryczno$¢
czy przeplyw dzwigkowy (sonic flux). Metzer wskazuje takze na specyficzne
idiomy ekspresyjne muzyki modernizmu, w szczego6lnosci na czeste sigganie
po gatunek lamentu, zard6wno w jego wersji archaicznej, jak i tej, ktora wywodzi
si¢ z barokowych konwencji.

Warto przypomnie¢, ze wlasnie jezyk muzyczny przez dlugie lata znajdowat
si¢ w centrum zainteresowania kompozytoréw i choc¢by z tego powodu podejscie
autonomizujace ma swoja niekwestionowana wage. Gianmario Borio wymienia
krytyczne podejscie do stylu i techniki jako jedng z cech definiujacych moder-
nizm. Wloski autor argumentuje, ze konstrukcja i tworzenie kompozycji muzycz-
nych znalazly si¢ w centrum uwagi tworcow z powodu afirmacji racjonalno-
sci, typowej dla nowoczesnych spoleczenstw. W mysl koncepcji Maksa Webera
racjonalnos¢ realizuje si¢ przede wszystkim poprzez dobdr srodkow stuzacych
realizacji obranego celu. Zatozenia kompozytorskie byty jednak stale weryfiko-
wane w procesie komunikacji spotecznej, co decydowato o dynamizmie kultury,
a takze o jej kryzysach®’.

Zaréwno badanie przemian $wiatopogladowych i duchowosci, jak i badanie
przemian jezyka muzycznego modernizmu moze wydawac si¢ z dzisiejszej per-
spektywy wyzwaniem, bo wymaga konfrontacji z wielkimi narracjami przeszto-
$ci, ze wszystkimi ich zawitosciami i paradoksami. Bez podjecia obu tych, sple-
cionych ze sobg, zagadnien trudno jednak zrozumie¢ dziedzictwo tego okresu.

Mimo zasadniczych roznic metodologicznych dla obojga polskich autorow
oczywisty jest wplyw czynnikdw ideologicznych i politycznych, zwigzanych
z XX-wiecznymi systemami totalitarnymi. W obronie stanowiska autonomizu-
jacego mozna natomiast przywota¢ stowa Krzysztofa Moraczewskiego, wyglo-
szone z perspektywy kulturoznawcy:

46 D. Metzer, Musical Modernism at the Turn of the Twenty-First Century, Cambridge 2009.
47 G. Borio, op. cit., s. 79-80.
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trudno [...] wskaza¢ powdd, dla ktérego poznawcza strategia nakazujaca instrumentalng au-
tonomizacj¢ pewnej, skadinagd funkcjonalnie uwiktanej, muzyki dla poznania takich jej cech,
ktére w innym ujeciu pozostaja niewidoczne, miataby by¢ nieuprawniona — o ile tylko stra-

tegia taka nie staje si¢ podstawa dla pozakontekstualnych warto$ciowan*®.

Z perspektywy przemian jezyka muzycznego opozycja modernizmu i post-
modernizmu okazuje si¢ problematyczna. W rezultacie Golab w ogole rezygnuje
z tego ostatniego pojecia ze wzgledu na jego brak precyzji, a problemy logiczne
wynikajgce ze zrdéznicowania jezyka muzycznego utwordow ,,postmodernistycz-
nych” oraz z ich domniemanego zwiazku ze $wiatopogladem postmodernizmu
whnikliwie analizowat Marcin Krajewski®.

Szkicowanie historii modernizmu i ocenianie jego aktualnej kondycji, z ca-
lym jego bogactwem muzycznym, z licznymi kontekstami ideowymi, a takze
zréznicowaniem geograficznym, wciagz pozostaje otwartym, niedokonczonym
projektem — podobnie jak dla Jiirgena Habermasa niedokonczonym projektem
okazat si¢ sam modernizm. Cho¢ autorami omawianego tomu s3 w duzej mierze
osoby pozytywnie wartosciujace dokonania artystyczne modernizmu, wydaje si¢
znamienne, ze w szerszej debacie na ten temat biora udzial osoby prezentujace
rézny stopien krytycyzmu wobec dokonan muzyki XX wieku i najrézniejsze
opcje metodologiczne. Co wigcej, w ich wywodach czesto odnajdziemy podob-
ne spostrzezenia.

W trzeciej dekadzie XXI wieku mozna wigc zaryzykowaé twierdzenie,
ze po zagorzatych walkach o modernizm stat si¢ on ostatecznie wspolna sprawa.
I wspolnym dziedzictwem, w ktore warto si¢ jeszcze bardziej zaglebi¢ w przy-
sztych badaniach.

48 K. Moraczewski, Elementy kulturowego obrazu swiata jako warunek autonomizacji muzyki,
,Principia” 2019, t. 66, s. 130—131.

49 M. Krajewski, O pojeciu ,, muzycznego postmodernizmu ", ,,Aspekty Muzyki” 2017, t. 7, red.
V. Kostka, D. Popinigis, s. 15-32.
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