SZKICE I REFLEKSJE

ZOFIA KONASZKIEWICZ
Konieczno$¢ obecnosci pigkna w zyciu dziecka

Pigkno nalezy wesprze¢,
bo tworzq je nieliczni, a potrzebuje wielu.

Wolfgang Goethe

Choc¢bysmy caly Swiat zeszli w poszukiwaniu Pigkna,
nie znajdziemy go nigdzie, jesli nie nosimy go w sobie.

Ralph Emerson

Prolog

Muzycy zajmujacy si¢ pedagogika najczesciej rozwazaja, dyskutuja, badaja
zagadnienia doraznie potrzebne. Problemy, ktore zajmuja ich uwagg, to koncep-
cje nauczania i ich aktualna przydatno$¢, roznorodne strategie metodyczne do-
stosowane do konkretnych etapéw rozwojowych w szkotach ogéInoksztatcacych
i muzycznych, organizacja procesu nauczania na réznych poziomach edukacyj-
nych, a takze zagadnienia podobne. Dominuje praktycystyczny sposob podejscia
do rzeczywisto$ci edukacyjne;.

Bardzo czgsto brakuje czasu, a niejednokrotnie nawet potrzeby, rozwaze-
nia problemow bardziej ogodlnych. Konieczne jest jakies wejscie na gore, we-
drowka na szczyt, aby ogarng¢ jak najszerszy horyzont. Z takiego miejsca mozna
zobaczy¢ sprawy z innej perspektywy niedostrzegalne, a przeciez podstawowe.
Z takiej wysoko$ci mozna widzie¢ zagadnienia dorazne na szerszym tle i we wia-
sciwych proporcjach. Taka refleksja jest konieczna, aby edukacja muzyczna nie
stracita swojej glebi i nie zamienita si¢ w dziatania niespdjne, napedzane moty-
wacja nie majaca z rzetelng pedagogika wiele wspolnego. Na taka refleksje trzeba
znalez¢ czas.
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Jednym z takich kluczowych dla pedagogiki artystycznej tematow koniecz-
nych do wydobycia, przypomnienia i ponownego rozwazenia jest zagadnienie
pigkna. Trzeba powiedzie¢, ze pickno w zyciu dziecka jest konieczno$cig. Pisat
Wiadystaw Tatarkiewicz w jednej ze swoich podstawowych prac z estetyki: ,,Za-
pamigtajmy: pigkno jest od dawna w kulturze Zachodu uwazane za jedng z trzech
podstawowych wartoséci”!. Pozostale to, oczywiscie zgodnie z tradycja grecka,
prawda i dobro. W obecnych czasach nalezy to przypomina¢ za szczeg6lna moca,
gdyz pigkno zaczeto by¢é odsuwane, marginalizowane, przekrgcane, a nawet
zwalczane. W wychowaniu i nauczaniu powinno zajmowa¢ wlasciwa mu, wazng
pozycje. Jednym z gtownych grzechdéw wspotczesnych ludzi, w tym takze wielu
pedagogodw, jest ignorancja. Dotyczy ona takze zagadnienia pigkna, ktore nie jest
zglebiane, rozwazane 1 umiej¢tnie stosowane we wspotczesnej pedagogice.

Pigkno — refleksje wybranych filozofow

Starozytno$¢ grecka wniosta na trwate do kultury Zachodu trzy podstawowe
wartosci: prawde, dobro 1 pigkno. Sg to wartos$ci autoteliczne — majg charakter
ponadindywidualny i ponadczasowy. Zostaly razem wymienione przez Platona
i od tego czasu utrzymujg si¢ w europejskiej mysli na state. Sg przedmiotem
nieustannego odwotywania si¢ do nich przez kolejne wieki?. O pigknie Platon
przede wszystkim mowit w Fajdrosie 1 w Uczcie. Leon Dyczewski w swoich
rozwazaniach na temat warto$ci uwaza, ze najwazniejsze sg wartosci duchowe.
Angazuja one wszystkie wladze i mozliwosci cztowieka. Ich realizacja dokonuje
si¢ w samym cztowieku, a jego osobowos¢ dzigki temu rozwija si¢. Nie mozna
nigdy w pelni wyczerpac tresci tych wartosci. Ich osigganie daje cztowiekowi
rado$¢ i satysfakcje¢. Sg one takze podstawa do oceny zycia danego cztowieka.
Autor uwaza, ze wartosci kulturowe niejednokrotnie zadaja od cztowieka ofiar
i wyrzeczen, a mimo to dajg poczucie szczescia i spetnienia’. Historia kultury
dostarcza w tym zakresie niezliczonych przyktadow. Wielcy artysci jakze czesto
mieli zycie trudne, pelne przeciwno$ci, niezrozumienia, zazdro$ci, a jednak two-
rzyli swoje dziela, bo ich praca byta dla nich konieczno$cia zyciowa. W jezyku
psychologii mowi sie, ze mieli bardzo silng motywacje samoistna.

Starozytni Grecy ideat cztowieka widzieli w polaczeniu w nim dobra i piek-

I W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1976, s. 9.

2 Ibidem.

3 L. Dyczewski, Miejsce i znaczenie wartosci w kulturze, w: Kultura w kregu wartosci, Lublin
2001, s. 33.
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na. Mieczystaw Krapiec podkresla, ze wedtug mysli arystotelesowskiej, prawda,
dobro i pickno tacza si¢ z trzema dziedzinami racjonalnej ludzkiej aktywnosci:
theoria, praxis 1 poiesis. Dziedziny te nie wystepuja prawie nigdy oddzielone
od siebie, ale przenikaja si¢ i wzajemnie warunkujg. Cel poznania teoretycznego
to odkrycie struktury rzeczywistos$ci, cel poznania praktycznego to realizacja roz-
poznanego i uznanego dobra, natomiast celem poznania pojetycznego jest ,,samo
pickno w najszerszym rozumieniu, ktére to pigkno staje si¢ zasadniczym (ale
analogicznym, a nie jednoznacznie rozumianym) kryterium tworczosci™. Gre-
cy uwazali, ze pomyslt tworczy jest czyms$ wyjatkowym, nie kazdemu danym.
Innym zagadnieniem jest wykonawstwo wymagajace nauki i wprawy. Jeszcze
innym jest percepcja dzieta sztuki. Mieczystaw Krapiec cytuje wazne zdanie
Platona z Sympozjonu — ,na tym szczeblu zycie jest co$ warte, jesli w ogole
jest warte, wtedy gdy cztowiek pigkno samo w sobie oglada™. Autor podkresla,
ze pigkno jako przedmiot, cel i kryterium twdrczos$ci scala psychiczne zycie czlo-
wieka, wigze w jeden akt poznanie i mito§¢. Tak wigc prawda, dobro i pickno
sg przyporzadkowane do osobowego samorealizowania si¢. Dwudziestowieczny
historyk sztuki, poeta, Janusz Pasierb stusznie zauwazyl, ze ludzie przechodza-
cy na drugg stron¢ zycia zabierajg ze sobg swdj rozwdj, a wigc swoja kulture.
Stwierdza, ze dla wielu osob wielkie przezycia artystyczne sg pewnym wyposa-
zeniem na wieczno$¢. Cytuje strotke, ktorg znalazt w papierach swojej zmarlej
matki: ,,Czas, co w przelocie piramidy kruszy, / wszystko ci wezmie, sity twoje
strawi, / tylko co pigckne w twej duszy — / to ci zostawi”. Uwaza, ze to, co pigkne
w duszy mozna rozumie¢ nie tylko w sensie moralnym, ale takze estetycznym,
gdyz pickno dostrzezone i przezyte pozostaje jako trwala warto$¢, trwata takze
w wymiarze eschatycznym.

Autor przedstawia bardzo stuszne spostrzezenie dwoch planéw rozwoju
kultury. Jeden to rozwoj kultury wraz z rozwojem ludzkosci. Obejmuje tysiace
lat budowania poprzez rozliczne meandry kultury naszego gatunku. Drugi plan
to rozwoj kultury wraz z rozwojem pojedynczego cztowieka. Pisze, ze ,kultura
zaczeta sie wraz z cztowiekiem 1 zaczyna si¢ na nowo w kazdej ludzkiej egzy-
stencji”®. Tak wiec w $wietle tych spostrzezen niestychanej wagi nabiera proces
wychowania. To w ciggu naszego krétszego czy dtuzszego zycia mamy uksztat-
towac naszg osobista kulturg. Nie nastgpi to samo z siebie, ale kto§ musi tym

4 M.A. Krapiec, Prawda — dobro — pigkno jako wartosci humanistyczne, w: Alternatywna
pedagogika humanistyczna, red. B. Suchodolski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990, s. 49-50.

5 Ibidem, s. 51.

6 J. Pasierb, Na poczqtku byta kultura, Katowice 2013, s. 21.
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procesem wiasciwie pokierowaé. Wprowadzanie w kultur¢ zawsze zajmowalo
wazne miejsce w wychowaniu.

Wiadystaw Tatarkiewicz do sze$ciu poje¢¢ stanowigcych fundament estetyki,
oprocz sztuki, formy, tworczosci, odtwdrczosci, przezycia estetycznego — za-
liczyt takze pigkno. Autor przedstawia dzieje tego pojecia. Rozréznia w historii
dwa sposoby rozumienia pigkna. Jedno z nich to pigkno w szerszym rozumieniu,
a wigc nie tylko piekne rzeczy, ksztalty, barwy, dzwieki, ale rowniez pigkne my-
$li, pickne obyczaje. Platon méwit o pieknych charakterach, picknych prawach.
Dla klasycznej filozofii greckiej najprawdziwszym pieknem bylo piekno ducho-
we, moralne pigkno charakteru, umystowe pickno mysli. Drugie rozumienie
pickna to pigkno w znaczeniu wylacznie estetycznym. Obejmowato wszystko,
co takie przezycia u cztowieka wywotuje. To drugie pojecie pickna stato si¢ pod-
stawowym pojeciem europejskiej kultury’.

Tatarkiewicz pisat takze o przeobrazeniach pojecia pickna dokonujacych sie
przez wieki. Wymienit ich kilka: od szerokiego pojecia pickna do pojecia czy-
sto estetycznego; od ogolnego pojecia pickna do pigkna klasycznego; od pigk-
na $wiata do pigkna sztuki; od pickna ujmowanego rozumem do pigkna ujmo-
wanego instynktem; od obiektywnego do subiektywnego pojmowania pickna;
od wielkosci do upadku pickna. To ostatnie oddaje wspodtczesng sytuacje w este-
tyce. Autor zauwazyl, ze im bardziej sztuka rozluzniata swoje wigzi z picknem,
tym bardziej zacie$niata swoje zwigzki z tworczoscig®.

W slad za tymi przemianami nastgpity przemiany w obrgbie estetyki. Poczat-
kowo estetyka rozumiana byta jako nauka o tym, co pigkne. Praca Baumgartena
Aesthetica z 1750 roku zapoczatkowata istnienie dyscypliny, ktorej przedmiotem
byto pigkno rozumiane jako najdoskonalsza forma poznania. W toku przemian
wykrystalizowata si¢ estetyka nowoczesna okreslana jako refleksja o sztuce. Au-
torzy zajmujacy si¢ tg problematyka uwazaja, ze ma ona przede wszystkim zako-
rzenienie psychologiczne i socjologiczne’.

Zagadnienie pigkna, z punktu widzenia estetyki zorientowanej empirycznie,
rozwaza Maria Gotaszewska. Przytacza zadawane przez wspotczesnych este-
tykdéw pytanie, czy w czasach czgstych kontaktow ze sztuka, dokonujacych si¢
gléwnie poprzez $wiat medialny, czlowiek nie zatraci zdolnosci do glebokich
przezy¢ estetycznych? Czy przezy¢ tych nie nalezy uzna¢ za anachroniczne?
Autorka odpowiada zdecydowanie na te watpliwos$ci, ze niezaleznie od wszel-

7 W. Tatarkiewicz, op. cit., Warszawa 1976, s. 137-139.
8 Ibidem, s. 172-176.
9 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1964.
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kich przemian §wiat pozbawiony pickna bytby zupehie innym $wiatem niz ten,
w ktorym zyjemy. Zlikwidowanie za$ przezy¢ estetycznych, a takze potrzeby ich
doznawania, sprawitoby przemian¢ zywego, odczuwajacego cztowicka w swo-
isty mechanizm.

Maria Gotaszewska podkres$la, ze wcigz na nowo musi by¢ ukazywana i uza-
sadniana potrzeba pigkna w zyciu cztowieka, ze w dobie przemian kulturowych
trzeba wskazywaé na niezastapiong funkcje sztuki. Uwaza, ze potrzebne jest
uczenie doznawania pigkna w sposob §wiadomy i kierowany, a wigc eksponuje
watek wychowawczy i1 edukacyjny. Stwierdza, ze ,,pickno dziata na cztowieka
W sposob istotny, wzbogaca go wtedy, gdy wyodrebnia si¢ z tta — gdy nie jest
jednym z wielu elementow, rownorzednym innym, gingcym w$rod mnogosci in-
nych zjawisk™'’. Takiego postrzegania pigkna trzeba jednak cztowieka nauczy¢.

Autorka stawia istotne pytanie — jaki stopien i jaki sposob uswiadomienia
estetycznego jest konieczny do tego, aby czlowiek moégt korzystac z pigkna jako
z wartos$ci swoistej, ktora moze go ogromnie wzbogaci¢ i odstoni¢ §wiat subtel-
nej kultury ludzkiej. Wychodzi bowiem ze stusznego zalozenia, ze dla petnego
korzystania ze sztuki potrzebny jest jakis stopien refleksji na ten temat. Mozna
doda¢, ze taka inicjacja w dostrzeganie i rozumienie pickna powinna odbywac
sie jak najwcze$niej, a wigc w rodzinie 1 w szkole. Wazna jest takze cala otoczka
spoleczna, w ktorej dziecko zyje.

Gotaszewska omawia rézne dziedziny pickna. Pierwsze z nich to pigkno na-
tury, czyli pickno zastane, catkowicie od cztowieka niezalezne, inne od wszyst-
kiego, co sam moglby wytworzyc¢, czy sobie wyobrazi¢. Drugi rodzaj pickna
to pigkno potoczne, ktore jest niejako produktem ubocznym rozlicznych dziatan
cztowieka. Jest to estetyka przemystowa, panujgca moda, urzadzanie mieszkania,
wyposazenie srodowiska szkolnego i zawodowego, sztuka uzytkowa itp. Trzecim
rodzajem pigkna jest estetyka zdarzen, a wigc rzeczywistych procesow rozgry-
wajacych sie w $wiecie czlowieka, ktore niejednokrotnie posiadaja kwalifikacje
estetyczne. Ostatnim rodzajem pigkna jest pigkno sztuki, czyli pigkno wyspe-
cjalizowane. Pojawia si¢ ono w zwiagzku z wytworami cztowieka, ktorych racja
bytu jest warto$¢ estetyczna. Autorka stwierdza, ze niektorzy estetycy podkre-
slajg afunkcjonalnos¢ sztuki, czyli to, ze sztuka jest autonomiczna, samodzielna,
prezentuje warto$ci cenne same w sobie. Inni estetycy z kolei podkreslajg wielo-
funkcyjnos¢ sztuki, a wiec funkcje komunikatywna, poznawcza, wychowawcza,
integracyjna, ideologiczng, adaptacyjng, przetamywania stereotypow, terapeu-
tyczng, katartyczna, humanizujaca, ekspresyjng. To drugie stanowisko wydaje

10 M. Gotaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1984, s. 83.
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si¢ by¢ dzisiaj dominujgce. Takie stanowisko wigze si¢ oczywiscie z szeroko
rozumianym wychowaniem. Nalezy podkresli¢, ze funkcje dziela sztuki zaleza
nie tylko i nie tyle od odbiorcy, ale od samego dzieta, od wartos$ci, jakie ono re-
alizuje''. Hans-Georg Gadamer stwierdza, ze sztuka ma wyjatkowo pozytywny
wplyw na ludzi, gdyz sprawia, ze do ludzkiego Zycia przenika wigcej §wiatta
— ,,jesli naprawde doswiadczyliSmy sztuki, to §wiat stal si¢ 1zejszy i wiecej jest
w nim $§wiatta”!2,

Wiadystaw Stroézewski stwierdza, ze przez wieki juz chyba wszystko napi-
sano o pigknie i ze w zwiazku z tym rzadko si¢ o nim pisze wspolczesnie. Przy-
pomina, ze w dwudziestym wieku powrdcit do zagadnienia pigkna Jan Pawet 11
w Liscie do artystow, w ktorym wskazal na powigzanie pigkna z dobrem. Na-
wigzal do tego, ze Grecy ukuli wspdlny termin kalokagathia czyli pieknodobroc.
Platon napisat, ze potega dobra schronita si¢ w naturze pickna. Papiez podkreslat,
ze artysta w szczegdlny sposob obcuje z picknem. Uwaza, ze pigkno jest jego po-
wotaniem zadanym przez Stworce, wraz z darem talentu artystycznego. Tak wigc
rozszerzal pojecie pickna uwazajac, ze pigkno jest kluczem tajemnicy i wezwa-
niem do transcendencji'®. Patronem artystow uczynit Giovanniego da Fiesole,
znanego w historii sztuki pod imieniem Fra Angelico, ktory swoimi dokonaniami
malarskimi wyprowadzat poza doczesnosc.

Wiadystaw Strozewski zastanawiat si¢ nad istotg pickna. Za jego stale wia-
sciwosci uznat konieczno$¢ i transcendencj¢. Konstatuje, ze pickno moze by¢
podporzadkowane czemus, co je przerasta. Stawia pytanie — czy ponad wszel-
ka wartoS$cia estetycznosci nie stoi warto$¢ sacrum? Jest przekonany, ze pigkna
nie mozna uchwycié, gdyz ,,skrywanie si¢, nieodgadniona tajemniczo$¢ nalezy
do jego istoty”'.

Autor w swoich rozwazaniach nad picknem interesowat si¢ takze muzyka.
Nawiazat do refleksji Tomasza Manna i muzyke okre$lat jako czas wypetniony
picknem. Uwazal, Ze jedyna racja istnienia muzyki jest pickno, a muzyka, ktora
nie jest mu podporzadkowana traci wszelki sens. Odwotal si¢ tez do stynnych
stow Norwida, ktory zdefiniowat pickno jako ,,ksztalt mitosci”. Uwazat, ze mu-
zyka jest najdoskonalsza interpretatorka wszystkich odmian mitosci i w zwiazku
z tym spelnia norwidowska definicj¢ najlepiej ze wszystkich sztuk.

11 Tbidem, s. 84, 142-148.

12 H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, tham. K. Krzemienio-
wa, Warszawa 1993, s. 34.

13- W. Strézewski, Wokot piekna, Krakdéw 2002, s. 156.

14 Tbidem, s. 179.
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Strozewski uwaza, ze zachowujemy si¢ wobec muzyki jak instrument, na
ktorym ona gra i wydobywa z nas takie tony, jakich nie spodziewalis$my si¢ w so-
bie. Przedstawia takze swojg wizj¢ przezycia muzycznego. Pisze, ze pierwsza
warstwg, do ktorej odwotuje si¢ muzyka jest sfera naszej zmystowosci. Drugg
warstwg jest sfera naszej emocjonalnosci. Trzecia jest sfera naszego intelektu,
a ostatnig warto$ci nadestetyczne, taczace estetyke z metafizyka, doswiadcza-
nie tajemnicy, sacrum. Uwaza, ze do istoty metafizycznosci nalezy wznoszenie,
transcendencja. Istnieja wedtug niego dzieta muzyczne wznoszace naszego du-
cha na niewyobrazalne wyzyny i jest to czas wypelniony najwyzszym pigknem,
a shuchacz przezywa zachwyt i kontemplacje. Cytuje wiersz Rilkiego poswie-
cony muzyce, w ktdrym poeta nazywa ja — ,,ty nas przerastajacy przestwo-
rze serca”’’.

Problematyka pigkna zajmowata bardzo wiele miejsca w refleksji filozofow
1 innych myslicieli. Wielokrotnie wracano do stynnego zdania Fiodora Dostojew-
skiego wlozonego w usta ksiecia Myszkina z powiesci Idiota — ,,Pigkno zbawi
swiat”. A $wiat Dostojewskiego to najczesciej Swiat mroczny, peten ztych ludzi
i ich odrazajacych czyndéw's. Zdanie to rozwazano i interpretowano bardzo r6z-
nie. Anselm Grun podsumowujac swoje rozwazania nad wypowiedziami rosyj-
skiego pisarza stwierdza, ze pickno ma ambiwalentny charakter. Wielokrotnie
odzwierciedla dobro, ale istnieje takze pickno prowadzace ku zgubie. ,,Pigkno
jest i pozostanie zagadka. Tylko bedac tego §wiadomym, mozna wypowiedziec¢
stowa »Pickno zbawi swiat«. Zbawi¢ nas moze tylko pigkno, ktére odzwierciedla
dobro, ktore jest czyste i1 przejrzyste”!’.

Pigkno byto bardzo r6znie uyyjmowane — od uznania jego waloréw i koniecz-
nosci istnienia w zyciu konkretnego cztowieka do odrzucania pickna i jego cat-
kowitej marginalizacji. Przytoczone wyzej my$li mialy na celu pokazanie matego
fragmentu pozytywnej refleksji filozoficznej nad pigknem, co stanowi fundament
podejmowania dalszych rozwazan dotyczacych probleméw wychowania. Rodzi-
ce 1 wychowawcy niejednokrotnie nie zdaja sobie sprawy z tego, ze wszystkie
ich dziatania w danym zakresie wyplywaja z pewnych idei, z pewnych ustalen
teoretycznych, ktore sg obecne w szerszej przestrzeni spotecznej. Kazdy, kto zaj-
muje si¢ ksztaltowaniem matego cztowieka powinien charakteryzowac si¢ orien-
tacja refleksyjna, aby zna¢ poglady klasyczne, w tym wypadku na pigkno i jego
znaczenie w formacji cztowieka, a takze poglady wspotczesne. Da mu to mozli-

15 Tbidem, s. 281-287.
16 F. Dostojewski, /diota, tam. H. Grotowska, Krakow 2005.
17" A. Grun, Pigkno. Nowa duchowos¢ radosci zycia, Poznan 2015, s. 21.
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wos$¢ wybierania stanowisk stusznych, §wiadomego podejmowania wtasciwych
dziatan, a nie tych, ktore s3 modne czy ,,poprawne pedagogicznie”, jak to trafnie
okreslit jeden z pedagogow!®.

Antypigkno we wspotczesnej rzeczywistosci

Wspodlczesne czasy mozna nazwaé, niespotykanym dotychczas w dziejach,
okresem epatowania brzydotg. Pigkno jest eliminowane z réznych miejsc, gdzie
jego pozycja byla utrwalona przez wieki. Zastgpowane jest coraz bardziej roz-
przestrzeniajaca si¢ brzydota. Wspotczesne dziecko styka sie z nig kazdego dnia
1 w wielu obszarach zaczela ona stanowi¢ jego codzienne §rodowisko. Wydaje
si¢, jakby chciano oswoi¢ odbiorcow z brzydota, a nawet z ohyda. To, co wywo-
lywato dotychczas reakcje obrzydzenia staje si¢ obojetne, a w niektorych przy-
padkach zaczyna fascynowac. Nie rozwijajgc szerzej tematu trzeba zasygnalizo-
wac pewne charakterystyczne problemy.

Powstata antysztuka, a w §lad za nig antyestetyka. Maria Golaszewska,
konkretyzujac pojecia antysztuki, moéwi o antypowiesci, antyarchitekturze, an-
tyrzezbie, antyteatrze, antyfilmie, antymalarstwiec. Mowi si¢ takze o antyartys-
cie. W zwiazku z tym w zupelnie nowej sytuacji estetycznej znalazt si¢ odbior-
ca sztuki'.

Sztuka zostala bardzo mocno zideologizowana. Stuzy zupelie innym ce-
lom niz estetyczne. Jakze czgsto dziata na zasadzie szoku. Powstaja produkcije
obsceniczne, obrazajace uczucia moralne czy religijne odbiorcow. Przerabia si¢
dowolnie dzieta wielkich tworcow, chyba szczegdlnie teatralne. Na murze w po-
blizu Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie umieszczono przed laty napis —
,Antychryst bedzie artyst”?. Nie bez powodu Herbertowski Pan Cogito umiescit
artystow gleboko w piekle, cho¢ w tym przypadku o inng ideologizacj¢ sztuki
chodzito?.

Nastgpit nieprawdopodobny zalew kiczu, ktéry Theodor Adorno celnie
okreslit jako dyktature zysku nad kulturg®. Pawet Beylin rozréznia cate spek-
trum produktéw kiczowatych — od kiczu akademickiego do wulgarnego kiczu
jarmarcznego. Ten ostatni nazywa szmirg i uwaza, ze jest to najbardziej kon-

18 A. Nalaskowski, Pedagogiczne ziudzenia, zmyslenia, fikcje, Krakow 2009.
19 M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984.

20 W. Skrodzki, Czy istnieje spisek przeciw sztuce?, ,,Niedziela” 2001, nr 45.
21 7. Herbert, Pan Cogito, Warszawa 1974.

22 T. Adorno, Filozofia nowej muzyki, ttum. F. Wayda, Warszawa 1974, s. 41.
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sekwentna i jaskrawa forma kiczu. Zauwaza tez istnienie jarmarcznego kiczu
w wersji folklorystycznej, ktory jest zabdjczy dla samego folkloru?.

Tak jak juz zaznaczono, brzydota jest obecna w codziennym zyciu dziecka.
Dotyczy to wlasciwie wszystkich rodzajow produktéw przeznaczonych dla dzie-
ci. Oczywiscie nie wszystko jest brzydkie, ale zadziwia ilo$¢ tego, co nie spetnia
podstawowych kryteriow estetyki. Brzydkie sg zabawki. Specjalnie wprowadza
si¢ mode na odrazajace lalki czy wampirki, ktore nalezy przytula¢. Brzydkie
sg ubrania — cate serie ubranek dla dzieci majg kolor czarny, czy tez wzdr w tru-
pie gtowki itp. Wydaje si¢ ksigzki przedstawiajgce sprawy nie nadajace si¢ do
publikacji, dotyczace na przyktad fekaliow. Brzydkie sa ilustracje w ksigzkach,
a takze rysunki na okladkach zeszytow, plastikowych i kartonowych teczek.
Brzydota i agresja sa nasycone programy medialne, gry komputerowe. W gale-
riach handlowych strasza kiczowate kaciki rozrywkowe adresowane do matych
klientow. W réznych miejscach atakuje malego odbiorcg brzydka, bardzo glo-
$na, natarczywa muzyka. Bardzo ordynarny jest tez jezyk, ktorym postuguja sie
zaréwno dorosli jak i coraz czesciej dzieci. W komunikacji z dzieckiem niemal
zupehnie nie dba si¢ o pigkno jezyka.

Wydaje sie, jakby chciano przesunaé zycie dziecka z jasnej, spokojnej, piek-
nej przestrzeni w jaki§ mroczny $wiat, peten coraz wigkszego niepokoju i ne-
gatywnych emocji. Wspomnie¢ tez nalezy, niestety, przestrzen sakralng, ktora
zostata zapelniona antysztukg. Kosciol, ktory przez wieki byt mecenasem, propa-
gatorem, ostojg pickna, odszedt od swojego powotania. Brzydkie sg wspotczesne
koscioty — architektonicznie i plastycznie. Stare koscioty maja niejednokrotnie
zmieniane wnetrza i otoczenie. Oprawa liturgiczna tez budzi wiele zastrzezen.
Bardzo czgsto spotyka si¢ zle grajacych organistow, zespoty $piewajace 1 gra-
jace utwory nie do zaakceptowania i w sposob nie do przyjecia. Liste grzechow
koscielnych przeciwko estetyce mozna jeszcze wydtuzaé. Takie dziatania czesto
podobaja si¢ 1 sg wspierane przez ludzi wychowanych w popkulturze, czyli na ki-
czu. Mozna dzi§ wprowadzi¢ nowy rodzaj kiczu, a mianowicie kicz sakralny.

Wojciech Wencel w przedmowie do ksiazki Jacques’a Maritaina Sztuka
i mgdroscé* pisze ostro, ze ten, kto tworzy na zamdwienie, nadaje swojemu dzie-
hu charakter ulotki wyborczej. Mozna powiedzie¢, ze jest to stanowisko raczej
przesadzone, ale wiele w nim racji. Autor przywoluje list skierowany do artystow
przez Jana Pawta II i wydobywa z niego cickawa mys$l, a mianowicie te¢, ze pa-
piez pisat o ,,epifaniach pigkna”, a nie o propagowaniu wartos$ci chrzescijanskich.

23 P. Beylin, Autentycznos¢ i kicze, Warszawa 1974.
24 Zob. W. Wencel, Przedmowa, w: J. Maritain, Sztuka i mgdrosé¢, tham. K. i K. Gérscy, War-
szawa 2001.
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Od dawna wiedziano, ze pigckno rozwija, podnosi, uwrazliwia, a brzydota
niszczy, hamuje rozwoj, wyzwala zachowania zle. Mozna opisa¢ wiele zachowan
wspotczesnych dzieci i mtodziezy ilustrujacych te prawidtowosé. A oto jeden
przyktad. W ogolnoksztatcacej szkole podstawowej odbywala si¢ uroczystosé
przyrzeczenia pierwszoklasistow, potaczona z rocznicg 101 lat odzyskania nie-
podlegtosci przez Polske. W uroczystosci brali udziat uczniowie klas I-III. Dzie-
ci byly §wigtecznie ubrane. Sale przyozdobiono bardzo estetycznie. Pierwszaki
odtanczyly poloneza w ambitnym, jak na ten okres rozwojowy, uktadzie chore-
ograficznym. Wszyscy uczniowie za$piewali z przejeciem cztery zwrotki hym-
nu narodowego, a pézniej jeszcze kilka piosenek. Uczniowie $piewali fadnym
glosem. Samo $lubowanie odbywato si¢ w skupieniu i nikt nie zachowywat si¢
niestosownie. Gdy sponsorzy wreczali swoje dary dla ucznidow rozpoczynajacych
nauke, w sali panowat normalny, dziecigcy gwar. Z wielkim zainteresowaniem
dzieci wystuchaty piosenki zaspiewanej przez jedng z dziewczynek wraz z jej
ojcem, przy akompaniamencie instrumentu klawiszowego. Pomimo uplywaja-
cego czasu zachowanie uczniow byto niemal wzorowe. Nawet okolicznosciowe
przemowienia byly wystuchane w spokoju. Na twarzach uczniéw widoczne byly
pozytywne uczucia. Na koniec rykneta strasznie glo$na muzyka, a z dwoch stron
sali zaczeto przy pomocy jakiego$ mechanicznego sprzetu wyrzucaé w powietrze
biato-czerwone skrawki bibutki, ktore zastaty calg podloge. Dzieci natychmiast
zaczely wrzeszeze€ 1 tarzaé si¢ w tych $cinkach przylepiajacych si¢ do ubra-
nia. Cata podniosta atmosfera uroczystosci przepadta w jednej chwili. Rodzi si¢
uzasadnione pytanie, po co to zostato zrobione? Dzieci prowadzone w kierunku
wznoszacym, wzbogacajacym ich kultur¢ — poprzez proby wystepow, wysitek
zwigzany z przygotowaniami do uroczystosci, opanowaniem ambitnego repertu-
aru, zostaly zepchnigte na poziom prymitywny.

Brzydota, przed ktdrag zawsze starano si¢ dzieci chroni¢, staje si¢ coraz bar-
dziej nachalna i wchodzi do domow, a takze do szkot. Nie stanowi tez waznego
problemu dla rodzicéw i nauczycieli. Wydaje sie¢, ze dorosli nie potrafig jej juz
spostrzec, wlasciwie ocenic i odpowiednio zadziata¢. Wspolczesna kultura spo-
wodowata, ze utracili pewien rodzaj wrazliwosci, co jest wielkim mankamentem
wspotczesnosci.

Pigkno a wychowanie

Pigkno od dawna bylo obecne w wychowaniu. Od wiekow mozna przesle-
dzi¢ intuicyjng praktyke wprowadzania dzieci w $wiat sztuki. Byta ona przeka-
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zywana z pokolenia na pokolenie. W rodzinach szlacheckich, ziemianskich, a po-
tem inteligenckich dzieci i mtodziez uczyly si¢ gry na instrumencie czy $piewu.
Uczestniczyly przede wszystkim jako shuchacze, a nawet wykonawcy, w domo-
wym muzykowaniu. Dzieta orkiestrowe poznawaty z wyciagoéw fortepianowych
przegrywanych z rodzicami na fortepianie, na dwie lub cztery rece. Niejednokrot-
nie uczono tez rysunku, malarstwa. Praktyka ta byta nasladowana przez warstwy
nizej postawione w hierarchii spotecznej. Najprawdopodobniej nie potrafiono
by uzasadni¢ wyczerpujaco powodow takiego postepowania, ale byto ono trak-
towane jako powinno$¢, jako element rodzinnej tradycji i spotecznej tozsamo$ci
danej warstwy spotecznej. W domach tych ludzi byty niejednokrotnie pigkne ob-
razy, rzezby, gobeliny, a takze pickne przedmioty codziennego uzytku, takie jak
meble czy zastawa stotowa. W ten sposob wyrastaty mtode pokolenia, traktujac
pigkno jako konieczny i jednoczesnie oczywisty element swojej codziennoSci.
Od starozytnos$ci r6zni mysliciele formutowali swoje koncepcje teoretycz-
ne dotyczace powiazania pickna, a potem sztuki z wychowaniem. Refleksja
na ten temat jest bardzo bogata i wszechstronna®. Polska ma swoj znaczacy
wktad w tej dziedzinie, szczegdlnie w dwudziestym stuleciu. Tacy autorzy jak
Stefan Szuman, Bogdan Suchodolski, Irena Wojnar w swoich licznych publika-
cjach budowali teori¢ wychowania estetycznego. Dwa kluczowe pojgcia — ,,wy-
chowanie estetyczne” i ,,wychowanie przez sztuke” — staty si¢ filarami zar6wno
dla rozwoju dalszej refleksji teoretycznej, jak tez réoznorodnych zaplanowanych
dziatan pedagogicznych. Teoria dawata impuls do szerokiej aktywnos$ci pedago-
gicznej, ktdra cheiano objac wszystkie dzieci i mtodziez. Starano si¢ zrealizowac
to, co Stefan Szuman nazwat ,,udostepnianiem, upowszechnianiem i uprzystep-
nianiem sztuki”?®. Byly i sg w tym obszarze bardzo znaczace osiaggnigcia.
Niektorzy psychologowie uwazaja, ze potrzeba pigkna jest jedng z pow-
szechnych potrzeb dziecka. Lacza ja woéwczas z potrzeba wzoru i ideatu. Takie
stanowisko znalez¢ mozna w pismach Natalii Han-Ilgiewicz, ktora podkresla,
ze bardzo wazng sprawg w wychowaniu matego dziecka jest uznanie jego 0so-
bistego uj¢cia pickna i utatwienie mu dostepu do wzorow?’. Jak wiadomo, po-
trzeba niezaspakajana lub zle zaspakajana zanika albo wypacza si¢. We wspot-
czesnym $wiecie, tak niewrazliwym na pigkno, jest to zjawisko coraz czestsze.
Od dawna wiedziano, ze dobra sztuka ksztattuje wrazliwos$¢ na pigkno. Do-
strzegano to intuicyjnie lub bardziej swiadomie, a od dziesigcioleci sg prowa-

25 1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego, Warszawa 1976.
26 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1969.
27 N. Han-llgiewicz, Potrzeby psychiczne dziecka, Warszawa 1963.
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dzone réznorodne badania na temat wptywu sztuki na dzieci i mtodziez. Jako
uroczy przyklad tej wrazliwos$ci estetycznej mozna podaé zachowanie matego
chlopca wychowanego w domu rozbrzmiewajacym dobra muzyka. Gdy znalazt
si¢ w kosciele i1 ustyszal kiepska gre, a takze bardzo marny §piew organisty, za-
reagowal od razu i powiedzial glos$no, ze nie mozna tak brzydko gra¢ i §piewac
na chwate Boga. Wywotato to oczywiscie wiele rado$ci u duzej czgéci osob ze-
branych na liturgii. Poza ksztattowaniem wrazliwo$ci na pigkno dobra sztuka jest
zrodtem glebokich przezy¢ emocjonalnych, w swoisty sposob ksztattuje osobo-
wos$¢, ma wlasciwosci terapeutyczne, a takze otwiera na transcendencjg.

Anzelm Grun wspomina nauczycielke przedszkola, ktora sama bardzo ce-
nita pigkno, a wigc starala si¢ wprowadzaé je w swojej pracy. Urzadzita bardzo
estetycznie sale, do ktdrej dzieci przychodzily codziennie, $piewala z nimi tfadne
piosenki, wykonywala pigkne prace, czytata warto§ciowe ksigzki. Okazalo sig,
ze na jej zajeciach maluchy byly duzo spokojniejsze niz pod opiekg innych wy-
chowawczyn. Autor pisze, iz ,,dzieki temu, ze dzieci dawaly si¢ dotykaé picknu
i odkrywatly w sobie che¢ do tworzenia pigknych rzeczy, otworzyty si¢ na pigkno
kryjace si¢ w ich sercach™?.

Wprowadzanie pickna w zycie dziecka juz od najmtodszych lat jest wigc ko-
nieczno$cig. Mozna powiedzieé¢, ze im wczesniej rodzice 1 nauczyciele to uczy-
nig, tym lepsze i trwalsze bedg rezultaty. Wazne sg estetyczne zabawki i pomoce
naukowe, estetyczne wnetrze domu i szkoty, co mozna wygospodarowac wta-
sciwie w kazdych warunkach. Konieczne jest uwrazliwianie dziecka na pigkno
przyrody. Niektore dzieci reaguja na pickno przyrody same, natychmiast, gdy
je dostrzega. Inne trzeba na to naprowadzac. Trzeba tez organizowac kontakt
dziecka ze sztuka, a wigc najpierw czytac, a potem zachgcac do czytania dobrych
ksigzek, aby uwrazliwi¢ na pickne stowo. Wazne, aby te ksigzki miaty wartoscio-
we ilustracje. Trzeba tez dziecko prowadzi¢ na dobre koncerty i dobre sztuki te-
atralne wywotujace glebokie przezycia. Wszystko to wymaga swiadomego dzia-
ania dorostych, ktorzy sg blisko dziecka, a wigc cztonkow rodziny i nauczycieli.
Dziecko 1 mtody czlowiek ma doswiadczac pigkna, a jednoczes$nie ksztaltowac
wlasciwg hierarche warto$ci w tym zakresie. Jeden ze wspodtczesnych filozofow
powiedzial, ze wychowanie ,,stanowi wspolng wedrowke ku prawdzie, dobru
i piecknu poprzez kolejne stopnie warto$ci’%.

28 A. Grun, op. cit., s. 176.
29 T. Gadacz, Wychowanie jako spotkanie 0sob, ,,Znak” 1991, nr 9, s. 67.
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Uwagi o przezyciu estetycznym

Z dotychczasowych rozwazan wynika, ze w wychowaniu dziecka konieczne
jest organizowanie przez dorostych spotkania z dzietami sztuki, aby uwrazliwic¢
matego odbiorce na pigkno wykreowane przez czlowieka. W inny sposéb trzeba
to robi¢ w odniesieniu do mtodziezy. Jest oczywiste, ze w takich dziataniach trze-
ba uwzgledniaé etap rozwojowy. Z jednej strony mamy wiec arcydzieta, z drugiej
za$ przezycia odbiorcy.

Stefan Szuman pisze, ze w wychowaniu estetycznym na plan pierwszy wy-
suwaja si¢ nie osoby wychowujace dziecko, ale arcydzieta, z ktéorymi ma kontakt.
,One to urabiajg czlowieka i ksztattujg jego osobowos$¢, w miare tego jak przeni-
kaja do jego swiadomo$ci i obdarowuja go soba, bogacg i uszczesliwiajg™’. Au-
tor uwaza, ze tylko prawdziwa, glgboka i doskonata sztuka wychowuje. Podkre-
sla, ze tylko dzieta wielkich artystow sg niezrownane i olSniewajace. Przestrzega
przed kontaktem z ,,pseudosztuka”, ktéra obniza smak artystyczny, prowadzi
na estetyczne manowce poprzez ogladanie, stuchanie, czytanie falsyfikatow sztu-
ki. To stwierdzenie Stefana Szumana nabiera szczeg6lnej aktualnosci w obec-
nych czasach, gdy mamy w przestrzeni spotecznej wyjatkowo duzg ilo§¢ sztuki
mato warto$ciowej. Takimi produktami zalany jest rynek, a zobojetniali na pigk-
no dorosli chetnie z niego korzystaja.

Autor podkresla tez konieczno$¢ dos§wiadczania i przezywania sztuki, a nie
tylko jej poznawania. Uwaza, ze sztuka daje odbiorcy glebokie szczegscie. Przy-
woluje zdanie Fryderyka Schillera, ktory pisat, ze prawdziwg sztuka jest tylko
taka, ktora dostarcza najwyzszej radosci. Szuman daje przyklady osiggania jej
poprzez teatr, poprzez muzyke. Przywotuje tez stynne zdanie Cypriana Norwida
moéwigce o tym, ze sztuka jest po to, aby zachwycata®!,

W obecnej sytuacji, gdy srodowisko rodzinne nie jest na ogét uwrazliwione
na kulture wyzsza, a w szkotach brakuje lekeji muzyki i plastyki, konieczne jest
roznorodne organizowanie kontaktu dziecka ze sztuka — swoistej nauki stucha-
nia i nauki patrzenia. Zapewni to rozwoj estetyczny dziecka, a takze w pewnym
zakresie rozw6j osobowosci. Nastapi takze wysubtelnienie gustu, bo jak stwier-
dzit Roman Ingarden — ,,kto nastuchat si¢ Beethovena, nie bedzie chcial stucha¢
katarynki™2,

30 S. Szuman, op. cit., s. 140.
31 Ibidem.
32 R. Ingarden, Ksigzeczka o czltowieku, Krakow 1998, s. 36.
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Powinni to robi¢ rodzice juz od najmtodszych lat, gdyz taka edukacja jest
najskuteczniejsza. Wymaga jednak pewnego poziomu kulturalnego rodzicow,
a takze poswiecenia na nig czasu i wysitku. Nawet jesli ten kontakt ze sztuka
jest zawezony mozliwosciami percepcyjnymi dziecka, odnosi pozytywny skutek.

Pewna matka dbajgca o rozwdj swojego dziecka, gdy bylo w wieku przed-
szkolnym, chodzita z nim do Muzeum Narodowego w Warszawie, do galerii ob-
razé6w. Na matym chlopcu wrazenie robifa juz sama muzealna atmosfera. We-
drowali razem po galerii, ogladali, matka co$ wyjasniata, opowiadata. Potem
rozdzielali si¢ i1 kazde z nich szlo swojg trasg. Chtopiec w niektérych miejscach
siadal na podtodze i przezywat dzieto, ktére go aktualnie zainteresowalo. Miat
swoje ulubione obrazy. Podczas kolejnej wizyty od razu powiedzial, ze idzie
do swojego ukochanego pieska. Matka zdziwiona poszia za nim. Okazalo sig,
ze dziecko zatrzymywato si¢ chetnie przed duzym obrazem Jana Matejki przed-
stawiajacym dzieci artysty. Nie byt w stanie ogarnag¢ catego pldtna, bo byt zbyt
matego wzrostu. Na poziomie jego wzroku byt dot obrazu, a na nim namalowane
wlasnie psy. W taki do$¢ zaskakujacy, a jednocze$nie peten dziecigcego wdzig-
ku, sposob ksztattowalo si¢ u tego dziecka zamitowanie do malarstwa i chyba
w ogoble do pigkna.

Jeden z czotowych wspoélezesnych dyrygentow, Grzegorz Nowak, ktory zna
najlepsze orkiestry niemal catego $wiata, mowil w wywiadzie, ze te orkiestry
systematycznie organizujg serie koncertow wlasnie dla dzieci. W repertuarze
sg powazne utwory muzyki klasycznej. On sam prowadzit takie koncerty roz-
mawiajac z dzie¢mi, pytajac, wyjasniajac. Jako dyrygent postuluje, aby byty
to koncerty wlasnie orkiestrowe, bo w ten sposdéb mozna pokazac pigkne utwory,
a w nich wiele muzycznych problemoéw, w ciekawy dla dzieci sposob. Stwier-
dzit, ze jest to palacy problem wspotczesnego spoteczenstwa. Niestety, zawart
w tym wywiadzie smutng my$l mowiac, ze na Swiecie jest coraz mniej orkiestr,
bo politycy chca mie¢ wigcej pienigdzy na zbrojenia, a kultura jest pierwsza
do likwidacji. ,,Szkoda, bo bez wysublimowanej sztuki ludzie stajg si¢ gorsi,
sktonni do agresji i przemocy”*.

Dzieci nie muszg czeka¢, az dorosng do kontaktu z muzyka. Sg zdolne
do glebokiego przezywania wielkich arcydziet muzycznych. Mozliwe jest ocza-
rowanie picknem juz w najmtodszym wieku. Inaczej dzieje si¢ z kontaktem z li-
teraturg, gdzie potrzebna jest pewna dojrzato$¢ umystowa.

33 Bez sztuki ludzie stajg si¢ gorsi, rozmowa z maestrem Grzegorzem Nowakiem, ,,Niedziela”
2019, nr 42, s. 47.
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Przyktadem takiej wrazliwo$ci muzycznej jest dziewczynka w wieku przed-
szkolnym, ktorg zabrano na przestuchania Konkursu Chopinowskiego. Rodzice
nie mieli co z nig zrobi¢, wigc wzieli ja na koncert, obawiajac si¢ jednoczesnie,
czy wytrzyma w zupetnie nowej dla siebie sytuacji. Dziecko siedziato zastucha-
ne przez caly czas trwania koncertu, a w nocy w efekcie tego niezwykle silnego
przezycia dostato bardzo wysokiej temperatury.

Innym przyktadem przezycia muzycznego matego dziecka jest pigcioletni
chtopiec, ktoremu matka wiaczyta pigkng muzyke, ktadac go spaé. Po pewnym
czasie, gdy sadzita, ze dziecko z catg pewnos$cia juz $pi, dostrzegta jego zastucha-
nie. W takim ,,przed$nie”, gdy bat si¢, ze muzyka moze mu znikna¢ wraz z jego
jakimkolwiek ruchem, lezat dluzszy czas zupetnie nieruchomo, a wigc niewygod-
nie. Gdy matka do niego podeszta, powiedziat, ze raczka juz go boli od stuchania.

Wiadystaw Strozewski pisat o zjawisku ol$nienia. Uwaza, Ze ten moment
jest wspolny niektérym przezyciom poznawczym i niektorym przezyciom este-
tycznym. Pierwszy rodzaj ol$nienia dany jest zazwyczaj nielicznym, natomiast
ol$nienie sztukg zdarza si¢ czesciej. Autor uwaza, ze przezycie ol$nienia jest je-
dyne w swoim rodzaju i nie zawsze mozna powiedzie¢, co bylo doktadnie jego
przyczyna. Jest to szczegdlne poruszenie naszej duchowej wrazliwosci. Nie za-
wsze to przezycie pojawia si¢ drugi raz wobec tego samego dzieta, ale cho¢ za-
istnieje tylko raz, w jakis sposob nadal oddziatluje na cztowieka*.

Dziecko jest bardzo zywe uczuciowo, plastyczne. Z racji mniejszej mozli-
wosci rozumienia, wszystko na ogdét mocno przezywa. Zadziwia wiec, ze w lite-
raturze psychologicznej stosunkowo mato miejsca poswigca si¢ rozwojowi uczuc
dziecka. W odniesieniu do dzieci w wieku szkolnym bardzo szczegdétowo anali-
zowane sg procesy poznawcze, czasem wolicjonalne, a uczucia sg zmarginalizo-
wane. Jesli juz jest mowa o uczuciach, to o uczuciach negatywnych, takich jak
ztos¢, gniew, zazdros$é, ek, bol. Zajecie si¢ tymi problemami jest konieczne, ale
to przeciez tylko jedna strona zagadnienia. Istniejg alarmujace prace dotyczace
depresji, czy wrecz wypalenia u dzieci. Sg tez interesujace prace poswiccone
inteligencji emocjonalnej. Mozna jednak wymieni¢ powazne publikacje na temat
rozwoju dziecka, w ktorych temat rozwoju uczué nie jest poruszany.

Brakuje opracowan dotyczacych wilasciwej stymulacji przezy¢ pozytyw-
nych iich wagi w zyciu cztowieka. Zaczat to robi¢ nowy kierunek w psychologii,
jakim jest psychologia pozytywna, ale dotychczas przedmiotem zainteresowan sg
raczej osoby doroste. Brakuje analizy glebi przezy¢ uczuciowych dziecka, ktore
sg bardziej intensywne niz u dorostych. U dziecka powinny rozwijaé si¢ uczu-

34 W. Strézewski, op. cit., s. 177.
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cia wyzsze — spoteczne, moralne, religijne, estetyczne, co pozostaje w zwigz-
ku z rozwojem calej jego osobowosci. Osobowos¢ pozbawiona uczu¢ wyzszych
jest prymitywna.

Jak juz powiedziano, w zakresie kontaktu dzieci ze sztuka mamy obecnie
ogromne braki. W latach pieédziesiatych, szes¢dziesigtych i czgSciowo siedem-
dziesiatych dwudziestego wieku byto bardzo wiele ciekawych dziatan ukierunko-
wanych na wychowanie estetyczne dzieci i mlodziezy. W szkotach podstawowych
i §rednich byly lekcje z muzyki i plastyki. Istniaty dobre 1 ambitne podrgczniki
do tych przedmiotow, a takze podreczniki metodyczne dla nauczycieli. Radio
wspierato nauke dzieci i kazdego tygodnia byly nadawane audycje muzyczne dla
przedszkoli, dla kazdej klasy szkoty podstawowej i1 dla szkét §rednich Byly pro-
wadzone bardzo réznorodne zajecia pozalekcyjne i pozaszkolne. Organizowano
liczne konkursy, przeglady, festiwale. Dzieci i mtodziez mogty wiec obcowaé
z pigknem w bardzo wielu formach. Z r6znych powodow, ktorych w tym miejscu
nie sposéb omoéwié, to si¢ skonczyto®. W szkotach ogoélnoksztatcacych lekcje
muzyki i plastyki sa mocno okrojone i absolutnie niewystarczajace. W szkotach
muzycznych ogranicza si¢ rozne przedmioty muzyczne, ktdre rozwijaja ogdlng
kulture ucznia. W trzech pierwszych klasach tych szkot, do ktérych ida przeciez
dzieci wybrane, nie ma nauki stuchania muzyki, a wiec kontaktu z arcydzieta-
mi. Rézne pomysly edukacyjne w zakresie wychowania muzycznego, najcze-
$ciej importowane z zachodu, gubig to, co najwazniejsze, a wigc wlasnie kontakt
z arcydzietami. Niestety, w kulturze dla najmtodszych zapanowata tandeta i total-
na infantylizacja. Sg oczywiscie wyspy pigkna, ale sg to tylko wyspy na oceanie
popkultury i coraz czgstszych dziatan pedagogiczno-biznesowych adresowanych
do swoiscie ambitnych, nastawionych na kariere dziecka i jednocze$nie niewraz-
liwych estetycznie rodzicow.

Zakonczenie

Edukacja artystyczna daje niepowtarzalng szanse¢ zetknigcia si¢, obcowania,
przezywania pickna. Stwarza okazje do swoistego zamkniecia si¢ na okre§lony
czas w kregu pickna. Niezapomniane przezycia pozostajg w psychice na cale
zycie 1 w jaki$ sposob na nig oddziatuja, cho¢ po czasie na ogdt nie sg uswiada-
miane. Mozna do nich wraca¢. Mozna tez przypuszczac, ze stwarzaja motywacje
do poszukiwania przezy¢ podobnego gatunku. Ksztattujg smak artystyczny
i 0gdlng kulture danego cztowieka.

35 Z. Konaszkiewicz, Edukacja muzyczna w Polsce — samotna wyspa, czy integralny element
lgdu wychowania, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 2.
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Nalezy wiec popiera¢ wszelkie zajecia muzyczne z ambitnym programem
dla wszelkich grup wiekowych, ale szczegoélnie dla najmtodszych. Jest to bo-
wiem okres pierwszych doswiadczen zyciowych, w tym takze artystycznych,
a konsekwencje tych doswiadczen pozostajg jako swoista matryca na cate zycie.
Jedna z podstawowych prawd psychologicznych glosi, ze najlepiej jest uczy¢
czego$ dobrze od poczatku, gdyz wszelkie przeuczanie jest bardzo trudne, praco-
chtonne, zniechecajace dla osoby temu procesowi poddawanej. Moze tez okazac
si¢ nieskuteczne, gdy zabraknie odpowiedniej motywacji.

Tak wigc dzieci przychodzace na zajecia muzyczne majg obcowac z pigk-
nem. Jednym z podstawowych btedéw w poczatkach nauki w szkotach muzycz-
nych jest skoncentrowanie si¢ wylacznie na stronie technicznej gry. Na dalszych
etapach nauczania tez zdarza si¢, ze uczen, czy nawet student, zwracajg uwage
przede wszystkim na problemy techniczne. Zanika wtedy wrazliwos¢ na pigk-
no dzwigku, na jego réznorodnos¢. Pigknym dzwigkiem mozna graé wszystko,
takze pierwsze gamy. Uczulenie na ten problem nalezy do waznych obowigzkow
nauczyciela.

Innym problemem jest dobor piosenek na zajecia z rytmiki w przedszkolu,
szkole ogolnoksztatcacej 1 muzycznej. Bardzo czgsto zdarza si¢ tak, ze absol-
wenci szkot muzycznych sami pisza piosenki, bardzo czesto banalne, do btahych
tekstow, a przeciez majg z czego wybieraC. Polska jest przeciez swoistym za-
glebiem piosenek dla dzieci. Piosenki takie pisali nawet wybitni kompozytorzy,
jak na przyktad Witold Lutostawski czy Marian Sawa. Dzieci, $piewajac tadne
muzycznie i tekstowo piosenki, ksztaltujg swdj smak estetyczny w atrakcyjny
dla siebie sposob. Niejednokrotnie zdarza si¢, ze po zakonczeniu zaje¢ dzieci
same, z wlasnej inicjatywy, $piewaja swoja ulubiong piosenke w domu, na ulicy
czy w jeszcze innych warunkach.

Pozytywna sprawa jest odzywanie chorow i roéznych zespotéw wokalnych.
Z calg pewnoscia akcja Spiewajaca Polska przyniosta efekty. Docieraja wiado-
mosci o powrotach do choréow dawnych studentow, ktorzy kiedy$ w nich §piewa-
li. Mnozg si¢ zapotrzebowania na powotanie choréw ptynace od Uniwersytetow
Trzeciego Wieku. Rodzice dzieci uczgszczajacych do danej szkoty proponuja
niejednokrotnie osobie prowadzacej lekcje muzyki, aby zorganizowata dla nich
chor. 1 znéw wazne jest, aby dobierac taki repertuar, ktory nie zniecheci osob
$piewajacych, ale pozwoli im przezy¢ prawdziwe pigkno.

Filharmonie organizuja koncerty dla dzieci i mtodziezy. Jest coraz wigksze
zapotrzebowanie na tego rodzaju dziatalno$¢. Osoba prowadzaca dziat eduka-
cyjny w jednej z polskich filharmonii podkreslita, ze dawniej przede wszystkim
przychodzili na koncerty dziadkowie z wnukami. Teraz coraz czg$ciej pojawiaja
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si¢ rodzice. W tej filharmonii stworzono dodatkowe cykle koncertéw, gdyz tak
duzo bylo che¢tnych. Wiadomo, ze przynajmniej z czes$ci uczestnikow tych kon-
certow wyrosng melomani.

To tylko wybrane problemy z wielu innych dotyczacych obecnosci pigkna
na bardzo réznych zajeciach muzycznych, ktore to zagadnienia trzeba dogltebnie
przeanalizowaé. Mozna powiedzie¢, ze pigkno jest jedng z wartos$ci statych, pod-
stawowych — dang i zadang takze obecnym pokoleniom, a w dzisiejszych cza-
sach niszczong wszechobecng brzydota. W $wiecie, ktéry rozwija technike, dazy
do coraz wigkszego zasiegu robotyzacji, skrajnie zaniedbuje wartosci humani-
styczne, tym bardziej jest konieczne chronienie pigkna. Wszyscy odpowiedzialni
za ksztattowanie dziecka, a wigc przede wszystkim rodzice i nauczyciele, powin-
ni sta¢ si¢ misjonarzami pigkna. Misjonarzem moze by¢ tylko czlowiek zaanga-
zowany, przejety sprawa, o ktorg walczy, bo dla niego samego jest ona wartos$cia.
Poza catlg dziatalno$cig edukacyjng dorostych bardzo wazny jest tez ich wlasny
przyktad zycia, ktory mtode pokolenie starannie obserwuje i nasladuje.

Jednym z korzeni Europy, z ktdrego czerpie ona swojg zywotnosc, zawsze
byta kultura. Dlatego tez trzeba chronic ,,zlota triade” wartosci, czyli prawde,
dobro 1 pigkno, aby terazniejszos¢ mogta nasycac si¢ podstawowymi warto$ciami
trwajacymi od wiekow. Bez nich nasz kontynent straci swoj charakter. Wedtug
niezniszczalnej frazy Cypriana Kamila Norwida pigkno ma zachwyca¢ do pracy
i,.ksztaltem jest mitosci™.

36 C.K. Norwid, Promethidion, w: idem, Poezje, Warszawa 1956.
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STRESZCZENIE

W artykule poruszony zostal problem koniecznosci pigkna w zyciu dziecka. Pigkno w kultu-
rze Zachodu jest jedna z trzech podstawowych wartosci (obok prawdy i dobra). Przywotane zostaty
refleksje wybranych filozofow na temat pigkna i jego roli w zyciu ludzkim. We wspotczesnym
Swiecie obserwujemy inwazj¢ antypigkna w postaci popkultury, ktora stata si¢ kontekstem zycia.
Pigkno zawsze byto obecne w wychowaniu. Istnieje bogata tradycja dziatan intuicyjnych, a takze
bogata literatura naukowa dotyczaca wychowania estetycznego, w tym muzycznego, dzieci i mto-
dziezy. Zwraca si¢ uwage nie tylko na wiedzg, ale takze na wszechstronne przezycie estetyczne.
Edukacja artystyczna, prowadzona w r6znych formach, daje dziecku niepowtarzalng szans¢ obco-
wania z picknem, a w konsekwencji prowadzi do wzbogacania osobowosci. W obecnej sytuacji
mamy w tym zakresie ogromne braki, a takze niesprzyjajacy klimat spoteczny. Wszyscy odpowie-
dzialni za ksztattowanie dziecka, a wigc przede wszystkim rodzice i nauczyciele, powinni stac si¢

misjonarzami pigkna.

SEOWA KLUCZOWE: pigkno, pickno w wychowaniu, antypi¢kno, wychowanie estetyczne,

wychowanie muzyczne dziecka
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