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Muzyczna reprezentacja
kosmogonicznej kategorii jednosci
w kantacie Alpha... Konstantego Regameya

Niniejszy artykut stanowi probe interpretacji kantaty Alpha... na tenor i wiel-
ka orkiestr¢ Konstantego Regameya w $wietle tresci zawartych w 129. hymnie
Rygwedy, stanowigcym warstwe slowna dzieta. Pochodzacy z dziesiatej ksie-
gi Rygwedy starozytny hymn wedyjski Nasadiya Sitkta dotyczy kosmogonii,
czyli wyobrazenia stworzenia §wiata i pochodzenia zycia. Tekst hymnu zostat
przetltumaczony na jezyk francuski i polski przez samego kompozytora, a naste-
pnie umuzyczniony w 1970 roku, na zaméwienie Fondation de I’Orchestre de la
Suisse Romande, dla u§wietnienia 40-lecia dziatalno$ci zespotu. Pierwsze wyko-
nanie kompozycji miato miejsce wkrotce po ukonczeniu dzieta, 5 pazdziernika
tego samego roku w Lozannie — orkiestra dyrygowat Armin Jordan, a parti¢
tenora wykonat Eric Tappy.

Polskojezyczna literatura przedmiotu jest stosunkowo skromna, obejmuje
tekst Andrzeja Tuchowskiego, dotyczacy zwiazkow stowno-muzycznych w kan-
tacie Alpha..., opublikowany w 1988 w materiatach z sympozjum poswigconego
postaci 1 tworczosci Konstantego Regameya (,,Oblicza polistylizmu™)!, oraz stu-

I A. Tuchowski, Zwigzki stowno-muzyczne w kantacie Alpha... na tenor solo i orkiestre Kon-
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dium Renaty Skupin, skoncentrowane na problematyce orientalizmu i uniwer-
salizmu?. O $ciezce zawodowej i ksztalttowaniu pogladow estetycznych kompo-
zytora pisze w sposob obszerny Katarzyna Naliwajek-Mazurek we wprowadze-
niu do Wyboru pism estetycznych kompozytora®.

Konteksty

Dla potrzeb analizy i interpretacji kantaty Alpha... warto odnies¢ si¢ do po-
gladoéw kompozytora dotyczacych formy dzieta artystycznego:

[...] w dziele artystycznym konstrukcja jest wlasnym celem, chodzi o stworzenie jakoS$ci
z wielosci elementéw jednosci, odczuwane;j ,,pozamys$lowo” i celem jest wlasnie to catkowa-

nie w jedno$¢, przy czym ekonomia srodkéw weale nie jest postulatem koniecznym®.

Przywotana konstatacja zdaje si¢ potwierdza¢ wptyw idei ,,jednosci w wie-
losci” obecnej w kulturze od wiekdw, a odczytanej na nowo przez Witkacego.
W tworczosci Konstantego Regameya znajduje ona swoje odbicie w postaci po-

stantego Regameya, w: Konstanty Regamey. Oblicza polistylizmu. Materialy sympozjum poswie-
conego tworczosci Konstantego Regameya, red. K. Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1988,
s. 257-256.

2 R. Skupin, Alpha... Konstantego Regameya. Orientalizm a uniwersalizm, w: Hdndel, Haydn
i idea uniwersalizmu, red. R.D. Golianek, P. Urbanski, Poznan 2010, s. 309-324.

3 Konstanty Regamey, kompozytor urodzony 28 stycznia 1908 roku w Kijowie, w rodzinie
muzykow o pochodzeniu polsko-szwajcarsko-rosyjsko-szwedzkim. Sam jednak nie ukonczyt wyz-
szej szkoty w dziedzinie muzyki. Byl natomiast doktorem filologii indyjskiej i wyktadat Indologi¢
na Uniwersytecie Warszawskim. W latach 30 XX wieku, jak pisze Naliwajek-Mazurek, byt szcze-
golnie aktywny jako krytyk muzyczny. Zajmowat si¢ rowniez estetyczna perspektywa muzyki. Byt
goracym zwolennikiem muzyki Szymanowskiego, jak 1 wszelkich muzycznych nowosci. W kregu
jego zainteresowan lezata takze koncepcja ,,Czystej Formy” Witkacego, z ktora zapoznat si¢ dzigki
znajomosci z Bolestawem Micinskim. Pisywal artykuly i recenzje koncertow w wielu éwczesnych
pismach, nie tylko spoteczno-kulturalnych, lecz takze literackich czy filozoficznych, m.in. ,,Zet”,
,Prosto z Mostu”, ,,Muzyka Polska”, ,,Ateneum”, ,,Miesi¢gcznik Literatury i Sztuki”, ,,Przeglad
Filozoficzny”. Jego wysoka aktywnos¢ jako krytyka i felietonisty sprawita, ze zyskatl uznanie
srodowiska muzycznego. Dzigki temu juz w 1936 roku zostal kierownikiem redakcji ,,Biuletynu
Muzyki Wspodlczesnej”. Z czasem zyskiwal wigcej waznych funkcji i stanowisk w dwcezesnym
muzycznym $rodowisku. W czasie II wojny $wiatowej wykorzystal swoje podwdjne obywatel-
stwo polsko-szwajcarskie do dziatan konspiracyjnych. Zob. K. Regamey, Wybor pism estetycznych,
wprowadzenie, wybor i oprac. K. Naliwajek-Mazurek, Krakow 2010.

4 K. Regamey, Tres¢ i forma w muzyce, w: idem, Wybor pism estetycznych, wprowadzenie,
wybor 1 oprac. K. Naliwajek-Mazurek, Krakéw 2010, s. 9.
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listylizmu, ktory stanowi najistotniejszg wiasciwos¢ poetyki muzycznej tego
kompozytora. Krystyna Tarnawska-Kaczorowska stwierdza, ze w ujeciu Rega-
meya Ow polistylizm ,,wspotoznacza, konotuje zaréwno polistylowos¢ (polisty-
le), jak i polistylizacyjnos¢ (polistylizacje)™. Jej zdaniem jest on wielowymiaro-
wy ze wzgledu na to, ze kompozytor si¢ga do tradycji muzycznych wielu kultur,
ze szczegdlnym uwzglednieniem Orientu. Podkresla tez fakt, Zze ten zasadniczy
aspekt poetyki kompozytora jest przemyslang koncepcja®. Formuluje nastepuja-
ca hipotezg:

A moze nietatwa sztuka dobierania, modelowania i scalania rozmaitych odmian technik i sty-
16w w catos¢ koherentna i atrakcyjng jest wlasnie ta indywidualng zdobycza i wizytowka

artystyczna, jest differentia specifica jezyka muzycznego Regameya?’

Mieczystaw Tomaszewski, opisujac aspekty jezyka muzycznego tworcy,
zwraca uwage na nasuwajace si¢ skojarzenia z estetyka kompozytorow takich,
jak na przyktad Alban Berg, Gustav Mahler czy nawet Fryderyk Chopin®. Klu-
czowy zdaje si¢ komentarz, dotyczacy tych czytelnych aluzji stylistycznych:
,»Nie chodzi przy tym ani o cytaty, ani o tzw. reminiscencje, ani o zaden rodzaj
collage’u™. Sam kompozytor zdawat sobie sprawe, ze mozna by tego rodzaju
odniesienia stylistyczne w jego muzyce traktowaé jak eklektyzm: ,,Swiadomy
jestem zarzutu, jaki mi tu grozi: ze uzycie pewnych zbyt okreslonych stylistycz-
nie chwytow rozbija jednos¢ utworu, wprowadzajac zanadto wyrazne remini-
scencje przebrzmiatych epok™!?.

Waznym aspektem pogladow estetycznych Regameya jest kwestia zwigz-
koéw dzieta muzycznego z trescig pozamuzyczng czy mozliwosci przekazywania
tresci przez muzyke, szczegdlnie, ze do typu ilustracyjnego zalicza on utwory
z tekstem, takie jak opera czy kantata. Swoje przemyslenia w tej kwestii kompo-
zytor ujat nastgpujaco:

5 K. Tarnawska-Kaczorowska, Mowa inauguracyjna, w: Konstanty Regamey. Oblicza..., op.
cit., s. 18.

6 Za: ibidem.

7 Ibidem, s. 19.

8 Zob. M. Tomaszewski, Na temat ,, Piesni perskich” Konstantego Regameya, w: Regamey.
Oblicza..., op. cit., 8. 79-93.

9 Ibidem, s. 88.

10 K. Regamey, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1948, nr 24, s. 154—155.
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Widzimy [...], ze podzial na muzyke absolutng (czyli bezprogramowa) i programowa
ze wzgledu na to, ze majg te dwa typy mie¢ jakoby rézne zasadniczo tresci, jest nieistotny.
Jezeli za tre$¢ bedziemy uwazaé pewna rzeczywisto$¢ lub stan zewngtrzny pojmowany
na drodze pojeciowej lub zyciowo emocjonalnej — za jedyna tres¢ zewngtrzng zaréwno
dziet Bacha, Beethovena itd., jak tez i Berlioza, Straussa i innych, przyja¢ musimy uczucia,

nastroje — stowem ,,momenty emocjonalne”'!.

Podsumowujac rozlegly wywod Regameya na ten temat, mozna mniemac,
ze nie widzi on mozliwos$ci bezposredniego przetozenia semantyki stow czy ele-
mentow rzeczywistosci na przestrzen muzyczna. Planujac dzieto z tekstem, kom-
pozytor moze przedtuzy¢, uwypukli¢ zwerbalizowane znaczenia, postugujac si¢
mozliwo$ciami emocjonalnego oddziatywania muzyki.

W przypadku kantaty Alpha... spo6jnos¢ dzieta wynika przede wszystkim
z cigglosci narracji zwigzanej z tekstem stownym. Jiirg Stenzl zauwaza, ze kom-
pozycja ta wyroznia si¢ na tle innych, gdyz nie zawiera elementow ,,lekkosci”
i humoru (przypominajacych estetyke utworéw Grupy Szesciu), obecnych we
wczesniejszych utworach Regameya'?. Alpha... jest ztozonym dzietlem przede
wszystkim w tym sensie, ze jego warstwa stowna wprowadza do muzyki ele-
menty $wiata realnego. Zwykle tre$¢ tekstu stanowi okazje do pogtebienia mu-
zycznego wyrazu. Wedtug Regameya maksimum realizmu, jaki mozna osiagna¢
w muzyce to utrwalenie oraz skojarzenie danego motywu z odpowiednig emocja
lub nastrojem!®. Kompozytor twierdzi takze, ze istotng cechg dzieta muzycznego
jest dynamizm jego przebiegu'“:

W tworczoscei artystycznej przedstawilibysSmy w naszym schemacie droge z punktu A do B
jako zygzak, polegajacy na niespodzianych, uwarunkowanych jedynie wolg artysty odchyle-
niach, co tylko pozwala mu na ujawnienie wlasnej autonomicznosci i wytadowanie maksy-

malnego napiecia tworczego'.

Kwestia ta zdaje si¢ mie¢ znaczenie kluczowe dla odczytywania i interpre-
tacji przebiegu narracji w kompozycjach Konstantego Regameya. Nagle zwroty

11 Tbidem, s. 14.

12 Za: J. Stenzl, Kompozytor Constantin Regamey — ze szwajcarskiego punktu widzenia, thum.
J. Dankowska i K. Tarnawska-Kaczorowska, w: Konstanty Regamey. Oblicza..., op. cit., s. 229.

13 Za: ibidem.

14 Za: ibidem, s. 32.

15 Tbidem, s. 33.
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akcji, niejednolity, nieprostoliniowy jej ciag ukazuje ogromne poklady inwencji
tworczej 1 nie zaburza odczuwalnej koherencji dzieta. Stwierdzenie to mozna od-
nies$¢ bezposrednio do kantaty Alpha...: bogata, zmienna narracja generuje zmia-
ny napigcia w utworze, za wektory ktorego Regamey uznaje ,,elementy trescio-
wo-emocjonalne”!®. Sg one powigzane z przedmiotami zewnetrznymi dla materii
muzycznej, dzigki czemu zyskuja ,,napigcie kierunkowe”!”. Takie zjawisko we-
dhug kompozytora wynika z emocjonalnego odczuwania muzyki, ktéore w duzym
stopniu zalezne jest od ,,frazowania”, ekspresji i zaangazowania wykonawcy.

Poniewaz kosmogoniczny wedyjski hymn zaczerpnicty z Rygwedy jest
w przekonaniu kompozytora, jak zauwazyta Renata Skupin:

usytuowany poza czasem i nie powinien by¢ zwigzany z zadng konkretna epoka, tworca znaj-
duje w nim samym dodatkowe uzasadnienie dla swojego programowego pluralizmu styli-
stycznego — wielorakosci przywotanych w utworze muzycznych styléow i technik oraz ich
zmiennos$ci na przestrzeni dzieta. Muzyka ta zdaje si¢ ,,bladzi¢ po stylach i epokach” muzyki
Zachodu. Stycha¢ tu nawigzania do organum, choralu, a takze muzyki péznoromantycznej;
atonalno$¢ wspolistnieje z przeswitujaca momentami wyraznie tonalnoscia, szerokozakreso-
wa quasi-dodekafoniczna melika z mikrotonowo-sekundowymi fluktuacjami, struktury kla-

sterowe z konsonansowymi akordami tercjowymi'®.
Perspektywy interpretacji

Dla interpretacji dzieta, jakim jest Alpha... kluczowa staje si¢ swiadomos$¢
szerokich kompetencji samego kompozytora, ktory byt jednoczesnie uniwersy-
teckim orientalista — indologiem. Wieloznaczno$¢ starohinduskiego swictego
tekstu sprawia, ze jego prawidtowe odczytanie wymaga ztozonego procesu
poznawczego, a dopiero pdzniej interpretacyjnego, tym samym przeniesienie
tresci stownych na te muzyczne jest utrudnione. Fakt, iz najwazniejsze bdstwa
indyjskie posiadaty atrybuty w postaci instrumentdéw, swiadczy o przywigzaniu
tej kultury do aspektow muzycznych. Ostateczny ksztalt muzycznego wyko-
nania tekstow wedyjskich ksiag zalezy w duzym stopniu od melodii jezyka

16 Za: ibidem, s. 34.

17 Kompozytor formutuje t¢ teori¢ w analogii do ,,elementéw formy malarskiej” wedlug Sta-
nistawa Witkiewicza. Zob. S. Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd nieporozu-
mienia, Warszawa—Krakow 1919.

18 R. Skupin, op. cit., s. 317. Z powotaniem na: Nicole Loutan-Charbon, Constantin Regamey.
Compositeur, préface de A.-F. Marescotti, Yverdon 1978, s. 85.
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Wedy — poprzednika sanskrytu. Melodi¢ hymnéw mozna w pelni odtworzy¢
tylko z pomoca kaptané6w Brahmana, ktérzy kultywuja tradycje recytacji i przeka-
7uja ja z pokolenia na pokolenie, cho¢ style akcentacji moga by¢ rdézne w po-
szczegblnych regionach kraju'®.

Sylaba OM w kulturze hinduskiej ma bardzo istotne znaczenie, stanowiac
potaczenie mowy i oddechu®. W Upaniszadach utozsamiana jest z brahmanem
czy tez absolutem. Uznaje si¢, ze symbolizuje jednoczesnie przesztos¢, teraz-
niejszos$¢ 1 przysziose, a takze to, co jest poza czasem. OM odnosi si¢ takze
do trzech stanéw swiadomosci: przebudzenia, snu, gigbokiego snu i transcenden-
cji. Stanowi zrodlo przejawionej rzeczywistosci, ktora jest efektem zastygajacego
dzwieku. Wiazana jest z pojeciem pranava — co znaczy dostownie ,,to, co roz-
brzmiewa”?!. Manish Dwivedi opisuje, ze OM czesto ma zwigzek z trzema etapa-
mi zycia: narodzinami, zyciem i $miercig. Hindusi wierza, ze dzwigk tej Swietej
sylaby pozwala na osiggnigcie harmonii i spokoju, zarowno ducha, jak i ciata.

Poszukujac znaczen $§wictej sylaby, warto zwroci¢ uwagg na jej etymologie.
Pierwszy element (fonetycznie OM to AUM) stanowi A, od Apti — pozyskiwac,
osiaggnac lub Adimatva — pierwszy. Druga gloska U odnosi si¢ do stowa Utka-
sa — egzaltacja, badz Ubhayatva — posrednictwo. Ostatni element stowa M po-
chodzi od Miti — wznosi¢, budowac lub od Mi Minati inaczej apti — co znaczy
»anihilacja”?. OM to pierwszy dzwiek, pierwsza my$l, praprzyczyna. Wedlug
Dwivediego OM ma cztery komponenty: trzy gloski i cisze. Wspolnie tworzg one
stan jednosci pomigdzy atmanem a brahmanem.

Koncentrujac si¢ na pojedynczych stowach-symbolach tekstu literackiego,
mozna odnalez¢ w warstwie muzycznej znamiona ilustracyjnosci czy muzycznej
reprezentacji. W przypadku kantaty Alpha... Konstantego Regameya nie mamy
do czynienia z typowym zjawiskiem programowos$ci. Poetycki, wieloznaczny
tekst hymnu jest reprezentowany w rozbudowanej warstwie muzycznej. Jako ,.te-
mat” calo$ci dzieta, jego tres¢, wyrazajaca si¢ zarbwno w muzyce, jak i w tekscie,
uznano samg kosmogoni¢. To ona stanowi program dzieta odnoszacy si¢ do sfery
filozofii i metafizyki. Starohinduski §wiety hymn, przetozony na jezyk francuski,
zostal zaadaptowany, zuniwersalizowany i1 przetransponowany na grunt europej-

19 Za: W. Howard, Music and Accentation in Vedic Literature, ,,World of Music” 1982, Vol. 24,
No. 3 (Sacred Music), s. 26-27.

20 Za: C.A. Jones, J.D. Ryan, ,,OM”, hasto w: Encyclopedia of Hinduism, ed. J.G. Melton, New
York 2001, s. 319.

21 Tbidem, s. 319-320.

22 Za: M. Dwivedi, Scientific Analysis of Aum Mantra in Knowing Self [online], researchgate.
net/publication/312153393 (dostep: 01.05.2020).
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ski. Wraz z rozbudowang formg muzyczng przeznaczona na tenor i wielka or-
kiestre symfoniczng tworza w calo$ci dzieto, ktérego o$ semantyczng wyznacza
zagadnienie kosmogonii. Sam tytut utworu Alpha..., oznaczajacy pierwsza litere
greki, odsyta do skojarzen zardwno z poczatkiem, jak i z kolebka europejskiej
kultury i nauki — starozytng Grecja. To wlasnie w tamtym miejscu i czasie swoje
zrodto miata naukowa podstawa muzyki, w tym pitagorejski podziat na: musica
humana, musica mundana 1 musica instrumentalis. Jej koncepcja w antyku zo-
rientowana byta na odwzorowanie porzadku wszechswiata za pomocg stosunkow
liczbowych. Pigkno mialo wymiar matematyczny, a dzicki temu metafizyczny.
Tymczasem na drugim krancu $wiata muzyke postrzegano w nieco inny sposob.
Starozytna kultura Indii dzwigkowi nadawata mistyczny, Swiety wymiar w posta-
ci sylaby OM — ,,nuty kosmosu”.

Warstwa stowna dzieta

Nasadiya Sitkta (Nasadija) to jeden z hymnow dziesigtego kregu Rygwedy,
nazywany Hymnem Stworzenia. Zawiera opis powstania szeroko pojetego zycia
i podsumowuje wszystkie kosmogoniczne tresci Rygwedy. Wyro6znia si¢ na tle
pozostalych hymnow wysokim stopniem ogolnosci, pewng dozg abstrakceji,
tak wigc mozna swobodnie dokona¢ jego interpretacji w oderwaniu od kontekstu
pozostatych tekstow — stad jego uniwersalizm?. Nasadija ukazuje powstanie
swiata jako proces, ktorego centralny punkt stanowi ,,ujawnienie”, narodziny
bytu, metaforycznie — wytonienie si¢ blasku z mroku. Wydzielone sg kolejne
etapy procesu tworczego (badz tworzenia si¢). Orientali§ci specjalizujacy si¢
w badaniu tekstow Rygwedy reprezentujg zrdéznicowane koncepcje interpretacji.
Hymny z tego zbioru charakteryzuje antropocentryzm: to cztowiek przedstawia-
ny jest w nich jako istotny element $wiata, a jego mozliwo$ci poznawcze daja mu
moc sprawcza®*. Cechg tych tekstow jest ponadto wielowarstwowa metaforycz-
nos¢ i wieloznacznos$¢. Leksykalna otwarto$¢ wigze si¢ ponadto takze ze struk-
turg 1 sktadnig poszczegdlnych hymnow, w ktérych zwiagzki pomiedzy stowami,
wersami czy strofami nie sg Scisle okreslone?. Wielu komentatoréw tworzy stow-
niki metafor, pomocnych w zrozumieniu tresci i sensu poszczegolnych hymnow.

Hymn 129. Rygwedy wyro6znia si¢ na tle innych tym, ze zamiast wyjawiac
tajniki powstania $wiata stawia wiele istotnych pytan i pozostawia je bez odpo-

23 Za: J. Jurewicz, Kosmogonia Rygwedy — Mysl i metafora, Warszawa 2001, s. 17.
24 Za: ibidem, s. 13.
25 Za: ibidem, s. 14.
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wiedzi. Ukazuje tym samym pelne pokory podejécie do tajemnicy stworzenia.
Zdaniem Joela Breretona, autorzy hymnu poddajag w watpliwos¢ tresci znane
z wcezesniejszych mitow kosmogonicznych, akcentujac antropologiczny wy-
miar kreacji: stwarzanie przez byt samoswiadomy, myslacy?®. Franciszek Tokarz
zwraca uwage, ze w hymnie tym zawarte sg odniesienia do jednej z dwoch zna-
nych w historii filozofii hinduskiej koncepcji powstania $wiata?’: w stanie niebytu
zrodzil si¢ byt absolutny, z ktorego Swiat wziat swoj poczatek (druga, pdzniejsza,
jest przekonanie o cyklicznym rodzeniu si¢ i zamieraniu §wiata). W pierwszej
strofie hymnu 129. stan przed istnieniem jest przedstawiony w sposob bardzo
obrazowy. To stadium empirycznego niebytu, w ktorym obecny byt juz jednak
byt transcendentny, okreslany w tekscie jako ,,JEDNO”, z ktorego zrodzit si¢
$wiat empiryczny. Mozna si¢ zgodzi¢ z Tokarzem, iz pierwsze pi¢¢ strof ,,referu-
je pierwszy poglad, poglad wieszczoéw wedyckich o powstaniu swiata (ktérego
jeszcze nie bylto) z bytu absolutnego™® — teza ta ma roéwniez swoje odzwier-
ciedlenie w uksztatltowaniu muzycznego opracowania tekstu przez Regameya.
Zdaniem Breretona natomiast w hymnie 129., ,,[...] ktory klasyfikowany jest ja-
ko kosmogoniczny widocznych jest wiele sprzecznosci. W pewnym sensie jest
to tekst antykosmogoniczny, gdyz w swojej tresci podwaza mozliwos¢ skonstru-
owania ostatecznego opisu poczatkéw $wiata”?. Tekst ten wprowadza w atmo-
sfere niepewnosci, milczenia, medytacji oraz pokory wobec wielkiej tajemnicy.
Trudno odnalez¢ konkretne daty powstania pierwszych polskich thumaczen
hymnu 129. Rygwedy. Wiadomo jednak, ze w czasie powstawania kantaty Alpha...
funkcjonowaly przede wszystkim dwa tlumaczenia: Wotodymyra Szajana i Sta-
nistawa Schayera®. Prawdopodobnie Konstanty Regamey jako orientalista znat
je doskonale®'. By¢ moze, podobnie jak Tokarz, nie uznat ich za satysfakcjonuja-
ce. Renata Skupin zauwaza, ze thumaczenia hymnu Nasadija na jezyk francuski
dokonat takze Louis Renou, z ktorego ttumaczen kompozytor korzystat przy pra-

26 Za: J. Brereton, Edifying Puzzlement: Rgveda 10.129 and the Uses of Enigma, ,,JJournal of
the American Oriental Society” 1999, Vol. 119, No. 2, s. 248.

27 Za: F. Tokarz, Z filozofii indyjskiej: Kwestie wybrane, cz. 2, Lublin 1985, s. 99.

28 Ibidem.

29 J. Brereton, op. cit., s. 249.

30 Franciszek Tokarz napisal w 1957 roku artykut pt. Interpretacja hymnu Rigwedy (X,129)
o poczqthku wszechswiata, w ktorym krytycznie wyrazal si¢ na temat thumaczenia Szajana i Schayera.
Zob. sapientia.kul.pl/projects/franciszektokarz/ (dostep: 19.06.2020).

31 Stanistaw Schayer byt nauczycielem Regameya w Warszawskim gimnazjum. To on zaszcze-
pit w kompozytorze fascynacje Orientem.
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cy nad wczesniejszymi utworami®? (w tym Symphonie des incantations). Pomi-
mo dostepnych tlumaczen, zar6wno polskich, angielskich, jak i francuskich, Re-
gamey postanowit dokona¢ samodzielnego przektadu tekstu dla potrzeb swojej
kompozycji. Jest to sytuacja wyjatkowa, gdy tworca ma tak szerokie kompeten-
cje, by samemu poddac interpretacji oryginalny tekst, przettumaczy¢ go, a wiec
od razu przystosowaé¢ go do muzycznej wizji utworu. Autorka okreslita francuska
wersje hymnu Regameya jako zorientowang na czytelno$¢ przekazu. Elementy
orientalne tekstu sg zniwelowane, a tre$¢ i forma — zuniwersalizowana®>.

W ramach analizy warstwy stownej kantaty Alpha... wybrano do porow-
nania z thumaczeniem Regameya przektad Franciszka Tokarza, gdyz pozostaje
on niejako w opozycji do wezesniejszych uje¢ hymnu. Niedtugo po powstaniu
omawianego dzieta Stanistaw Michalski wydat przettumaczong na jezyk polski
catos¢ Rygwedy. Sa to jednak tlumaczenia poetyckie, zachowujace cechy me-
tryczne hymnow. W swoim ttumaczeniu wedyjskiego hymnu Regamey zachowat
siedmiostrofowg budowe, jednak wewnetrznie przegrupowat wersy i potaczyt
je w grupy bardziej jednolite pod wzgledem wyrazowym, co bezposrednio prze-
ktada si¢ na budowe utworu:

Thumaczenie Franciszka Tokarza®* Tlumaczenie Konstantego Regameya*
Nie bylo niebytu [bezwzglednego, Natenczas nie byto ani Bytu ani Niebytu,

bezwzglednej nicosci] i nie bylo bytu
[empirycznego], wtedy

Nie bylo atmosfery ani nieba, Nie bylo ani atmosfery ani firmamentu

ktore [jest] dale;j: ponad nia.

Coz si¢ poruszato [lub: czyz si¢ poruszato, Co wowczas wirowato? Gdzie to byto?
niebo]. Gdzie, pod czyja piecza? I pod czyja ochrong?

Czyz byta woda, gl¢bia niezbadana? Czym byty te Wody gl¢bokie, Wody bez dna?

32 Za: R. Skupin, op. cit., s. 311.

33 Za: ibidem, s. 313.

34 Rigweda X, 129, thum. F. Tokarz, w: op. cit., s. 105-106.

35 Rygweda 129 X, ttum. K. Regamey, w: Alpha... na tenor solo i wielkq orkiestre do tekstu
z hymnu kosmogonicznego Rigweda X, 129 w przektadzie kompozytora, Krakéw 1970, s. 3 (party-
tura utworu).
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Nie byto $mierci, nie [byto]
nie$miertelnosci wowczas,

Nie bylo odréznienia dnia od nocy.
Oddychato bez powiewu

swa moznoscig to jedno,

Oproécz niego, zaiste,

czego$ innego nie bylo.

[jakby] Ciemno$¢ byta ciemnoscia
okryta na poczatku,

[jakby] Nierozr6zniona tonia

byto to wszystko;

Co byto obecne [transcendentnie],
odziane pustka,

To moca zaru powstalo [dostownie:

zrodzilo sie, sc. w §wiat empiryczny] jedno.

Pozadanie ponad to na poczatku wykwitto,
Ktére bylo pierwszym nasieniem ducha
[duchowym, wewngtrznym)].

Bytu [empirycznego] zwiazek

w niebycie [empirycznym, czyli

bycie transcendentnym] wykryli

W sercu $ledzac wieszczowie

rozmysSlaniem.

Wyciagniety na poprzek sznur ich:
Byto ,,na dole”, bylo ,,na gorze”;
Byly pierwiastki nasienne, byty moce,

Moznosci ponizej, wysitek powyze;j.

JULIA LESZCZYNSKA

Nie bylo ani $mierci, ani nieSmiertelnosci.

Zadnego rozlamu miedzy noca a dniem.

JEDNO oddychato bez tchu, z wlasnej woli,

Nic innego poza nim nie istniato.

Na poczatku byta ciemnos¢,

owinigta w mrok.

Wszystko to byty Fale niezrdznicowane,

A JEDNO bylo Pustka pograzona w Pustce.

Na mocy wlasnego zaru JEDNO powstalo:
Na poczatku wynurzyla si¢ zadza, pierwszy

wysiew ducha.

Szukajac w glebi swego serca wieszczowie
odkryli w Niebycie powigzania Bytu.
Przeciagneli w poprzek sznur mierniczy:

Co jest na dole? I co na gorze?

Byly tam no$niki zarodkow, byly moce.

Na dole byl Byt samoustanowiony,

W gorze ofiarowato si¢ UJAWNIENIE.
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Kto zaiste, wie, kto tutaj moze powiedziec, A przecie kto wie naprawde,

kto moglby ogtosié,
Skad powstat, skad ten §wiat? Skad pochodzi, skad to stworzenie?!
Po jego istnieniu [powstali] bogowie, Bogowie sg pdzniejsi od tej emanacji.
Wiec kto wie, skad si¢ wzial? Kto wie skad to powstato?

To stworzenie, od kogo ono pochodzi?

Czy bylo nakazane czy tez nie nakazane?

Ten $wiat skad si¢ wzial,

Czy jest uczyniony, czy tez nie. Ten, ktory czuwa nad nim w najwyzszym
Ktory [jest] jego strézem niebie. Ten pewno wie...

W najwyzszym niebie,

Ten tylko wie, czy tez nie wie. A moze nawet i on nie wie...

W pierwszej strofie Regamey konkretyzuje rodzaj opisywanego ruchu jako
wirowanie. Tym samym okres$la jego kierunek, nadaje mu konkretny ksztatt.
Podobnie postepuje z opisywana przez Tokarza ,,tonig”, zastepujac je wyraze-
niem ,,fale zroznicowane”, dodajac element ruchu. Podkresla pojecie Wod, uzy-
wajac zapisu wielka litera, aby podkresli¢, ze nie chodzi tu o wode, lecz o Wody
pierwotne. Druga strofa w ujeciu Regameya niewiele r6zni si¢ od interpretacji
Tokarza, podkreslone jest jednak kluczowe dla catosci dziata stowo ,,JEDNO”.
Pierwsza wyrazista zmiana nastepuje w trzeciej strofie: jej ostatni wers ,,na mocy
whasnego zaru »JEDNO« powstalo” zostaje przesuniety do nastgpnej strofy.
Regamey potaczyt ten wers z kolejnym, dotyczacym ,,zadzy, pierwszego wysie-
wu ducha”. Zestawit wiec w oddzielnej, najkrétszej strofie hymnu silnie energe-
tycznie nacechowane wersy. Kolejna, piata strofa jest najdluzsza ze wszystkich.
Sktada si¢ z siedmiu werséw (analogicznie do liczby strof), z ktoérych ostatni zda-
je sie mie¢ znaczenie kluczowe. Mowa jest w nim o wizjach wieszczow, w kto-
rych prébuja oni pozna¢ i nazwac rodzaca si¢ rzeczywisto$¢. Warto zwrocic
uwage na wyeksponowane przez Regameya stowo ,,UJAWNIENIE”, ktére be-
dzie mialo istotne znaczenie w ksztaltowaniu umuzycznienia tekstu. Ujete w we-
dyjskim teks$cie tad ekam, wyrdznione w sposob szczeg6élny przez Regameya
jako ,,JEDNO”, to byt transcendentalny, absolutny, z ktorego wszystko powstato.
Ow pierwotny stan charakteryzowat si¢ bezruchem, brakiem zréznicowania.
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Ostatnia strofa w ujeciu kompozytora podzielona jest na dwie czesci. Pierw-
sza z nich stanowi pole do zadawania pytan, jedno z nich jest uwydatnione po-
przez dodanie wykrzyknika ,,Skad pochodzi, skad to stworzenie?!”. Tak wigc
pytanie o praprzyczyn¢ zostalo zamienione w wykrzyknienie. Regamey nadat
temu pytaniu dodatkowy tadunek emocjonalny, zwigzany z desperacja badz znie-
cierpliwieniem czy nawet zto$cig. Ostania strofa w jego ujeciu dotyczy watpli-
wosci w boska omniscjencj¢. Dzielge ostatnig strofe, uwydatnil zrdéznicowane
wewnatrz emocje — najpierw niecierpliwo$¢ czy tez szalencza ciekawos¢, a pdz-
niej rezygnacje 1 zwatpienie.

Relacja warstwy stownej i muzycznej — cechy konstrukcji muzycznej

Regamey poprzez samodzielne tlumaczenie tak przystosowat tekst, ze na
przestrzeni dzieta nie musial wprowadza¢ w jego prezentacji zadnych zmian
czy powtdrzen. Strofy od pierwszej do piatej oddzielit od dwdch pozostatych
rozbudowanym fragmentem muzycznym pozbawionym tekstu (t. 186—346).
To wiasnie tutaj, w centrum formy ma miejsce najbardziej rozwojowy, zrdzni-
cowany dynamicznie proces dramaturgiczny. Tam nastepuje takze kulminacja
dynamiczna, obsadowa i wyrazowa cato$ci utworu (zob. schemat 1). Pelen meta-
for i symboli tekst opracowany jest z uzyciem elementdéw ilustracyjnych. Kom-
pozytor w wyrazisty i czytelny sposob obrazuje tadunek ekspresyjny i energe-
tyczny stow czy tez catych strof hymnu. Wewngtrzne przegrupowanie wersow
pozwolito mu na utworzenie z nich spojnych muzycznie, powigzanych ze sobg
mikroformalnych cato$ci.

Alpha... w poczatkowym zamysle tworcy miata stanowié pierwszg czesé
wigkszej formy. Kolejne czesci nie powstaly, a kompozycja zostata przez wy-
dawce (Polskie Wydawnictwo Muzyczne) okreslona mianem kantaty na tenor
i orkiestre. Odnoszac utwor zatytutlowany Alpha... do tradycji kantatowej, poza
kwestiag wokalno-instrumentalnej obsady, mozna wykaza¢ uksztattowania mu-
zyczne, ktore przypominajg podstawowe wspodtczynniki tego gatunku muzycz-
nego. Funkcje swoistego recytatywu petniag fragmenty dzieta, w ktoérych obecny
jest tekst hymnu. Narracja muzyczna podporzadkowana jest tutaj tresci niesionej
przez stowo. Mocno wyeksponowane, wirtuozowskie fragmenty wokalne poja-
wiajg si¢ wylgcznie poza przestrzenig ekspozycji hymnu (t. 310-314). Mozna
je odnies¢ do arii, gdyz niosg one duzy tadunek emocjonalny. Kompozytor uzyt
popisowych, silnie ekspresyjnych (w tym wypadku zwigzanych z aleatoryzmem)
technik wokalnych. Warte zauwazenia jest to, ze w owych quasi-ariach nie wy-
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stepuje tekst semantyczny — kompozytor postuguje si¢ jedynie fonemami. In-
strumentalna faza w tempie Vivacissimo moze nasuwac skojarzenia z budujacym
napigecie ritornellem. Ze wzgledu na wystepowanie przeksztalcen polifonicznych,
ktorym poddawane sg ruchliwe frazy, nasuwa si¢ skojarzenie z fugg. Zastosowa-
nie przez Regameya techniki choralowej, szczegolnie tej w stylu bachowskim
w ostatniej fazie utworu, mozna odczyta¢ jako ukton kompozytora w strong
barokowej tradycji.

Uksztattowanie formy muzycznej ma charakter fazowy, jego spdjny tok
przedzielaja krétkie cezury lub chwilowe zawieszania akcji. To forma ewolucyj-
na, jednakze nastepujace zmiany w obrebie obsady, faktury, tempa, zastosowa-
nia tekstu czy tez notacji, dajg mozliwo$¢ przyjecia réznych kryteriow podzia-
hu formy, ktérej cecha jest wysoki poziom ztozonos$ci (zob. schemat 1). Biorac
pod uwage kryterium obecnosci tekstu, kompozycja reprezentuje forme tukows.
Wprowadzenie tekstu znaczacego na poczatku i na koncu konstrukcji muzyczne;j
tworzy swoista klamre, wewnatrz ktorej znajduje si¢ $rodkowy fragment, po-
zbawiony warstwy stownej. Odczytujac profil dynamiczny dzieta, nalezatoby
zwrdci¢ uwage na fakt, iz najwickszy wzrost dynamiki nastepuje poza czastkami
formy wykorzystujacymi tekst hymnu. Makroformalny profil dynamiki przyjmu-
je ksztalt sinusoidy o wzrastajgcej amplitudzie, ktora osigga swoje maksimum
w okoto 4/5 czasu trwania utworu, a nastepnie maleje az do najnizszego poziomu
glodnosci (pp).

Odnoszac si¢ do opisanych wyzej aspektéw dzieta, dokonano partykulacji
makroformy, uwzgledniajac w sposob szczeg6lny kryterium obsadowe oraz ce-
chy dynamiki i dramaturgii akcji muzycznej. Stad podzial na cztery fazy:

Fazal—t. 1-224 — J=60

Faza Il —t. 225-309 — Vivacissimo I=144—160

Faza Il —t. 310-344 — Tempo lento, Senza misura — Tempo primo §=60
Faza IV —t. 345-392 — J=60

Faza pierwsza to rozbudowana, wokalno-instrumentalna przestrzen utwo-
ru, zwigzana $cisle z tredcig zawartg w warstwie stownej. Jej narracja podaza
konsekwentnie za niesionym przez glos stowem — tekstem pigciu strof hym-
nu, umuzycznionym z zastosowaniem $rodkéw muzycznego obrazowania. Jej
zakonczenie zwiastuje instrumentalna reprezentacja ,,UJAWNIENIA”, a cato$¢
zamyka rozchwiana linia melodyczna partii tenora z uzyciem fonemow: O, A,
E, Ou, I. Faza ta muzycznie ukazuje mit dotyczacy tworzacego si¢ $wiata. In-
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strumentalna faza druga realizowana jest w duzo szybszym tempie, a inicjuje
ja dwugltosowy uktad polifoniczny w partii skrzypiec. Fragment ten w dalszym
przebiegu ukazuje brzmienie zespotu orkiestrowego, eksponujac kolejno anga-
zowane grupy instrumentow w polifonicznych przebiegach. Ze wzgledu na stop-
niowe zwigkszanie obsady, wzrost poziomu glo$nosci i powigkszanie zakresu
pola dzwigkowego, faze t¢ mozna uzna¢ za muzyczny obraz metamorfoz. Jest
czym$ w rodzaju muzycznego pomostu (ritornella czy tez intermezza) pomiedzy
fazami I 1 I1I. Fazg III rozpoczyna ekspresyjna wokaliza glosu tenorowego solo.
Do partii solisty dotacza orkiestra w narastajacej obsadzie az do tutti i w wielo-
krotnym divisi. Monumentalne uktady fakturalne prowadza do kulminacji dzieta.
Faza IV — najkrotsza, przynosi powrdt czotowego kompleksu motywicznego,
ktory inicjowat dzieto. W tym miejscu powraca tekst hymnu, co rowniez tworzy
wyrazne potgczenie pomigdzy poczatkiem a koncem. Narracje tej fazy cechu-
je najnizszy poziom napigcia ekspresyjnego. To w niej wykorzystany jest tekst
strofy szdstej i siddmej hymnu, ktéry zawiera najwazniejsze kosmogoniczne
pytania, ktore pozostajg jednak bez odpowiedzi. Faza ta zakonczona jest swoi-
stym muzycznym znakiem zapytania — nierozwigzang dominantg septymowa,
co moze korespondowac z petng watpliwosci trescig tekstu.

Schemat 1. K. Regamey, Alpha... — kryteria partykulacji formy

fazal faza I1 faza I1I faza IV
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Muzyczny obraz ,,Jedno$ci”

Kompozytor podkresla zarowno graficznie, jak i muzycznie stowo L’'UN
czyli ,,JEDNO”, bedace kluczowym pojeciem w tek$cie, ukazujac je za pomo-
ca koncentracji materiatu i faktury. Podkreslone przez kompozytora L’UN moze
oznacza¢ pramateri¢, ktora stanowi zrodto wszelkich bytow. Muzycznie wyra-
zone jest ono przez ograniczenie materiatu dzwickowego do pojedynczej klasy
wysokosci, wyhamowanie ruchu, chwilowe zawieszenie narracji. Podkres$lanie
w taki sposéb momentu pojawienia si¢ tej sylaby nasuwaé¢ moze skojarzenia
ze §wigta sylabg OM, ktora jest dzwigkiem powstania wszech$wiata, nasieniem,
z ktérego powstato uniwersum.

Kategoria jedno$ci w starohinduskich pismach pojawia si¢ w odniesieniu
do jednej boskiej sity, przenikajacej wszystko wokot. Stanistaw Schayer oma-
wia ten poglad w kontekscie dawnych uje¢ filozoficznych, z czasow powstawa-
nia Rygwedy, czyli ok. 1500-2000 roku przed naszg era:

Mysl, ze bostwo jest jedno i bywa tylko w rézny sposob wyrazone, i ze wigc tylko jezyk
i stowo sg tym czynnikiem, ktory dyferencjuje, ma w Indiach swoja daleko wstecz siggajaca
tradycje. Twierdzenie, ze byt, ktory jest jeden, opiewaja wieszczowie w wieloraki sposob,

figuruje w Rigwedzie™.

Kategori¢ jednosci mozna odnie$¢ do pojecia ,,bytu absolutnego”, oma-
wianego szeroko w Upaniszadach — komentarzach filozoficznych do swietych
pism Wedy. W mysl tych komentarzy istote bytu absolutnego stanowi potacze-
nie najglebszego pierwiastka w cztowieku, zwanego atman, z pierwiastkiem
wszech§wiata — brahmanem. T¢ wyjatkowa relacj¢ trudno jest uchwyci¢ w pro-
sty sposob, poniewaz zjawisko to lezy poza ludzkimi mozliwo$ciami poznaw-
czymi¥’. Innymi stowy, byt absolutny stanowi jednocze$nie najglebsza tre$é
zaroOwno wszechswiata, jak i cztowieka. Znaczy to, ze atman jest brahmanem,
ktory jest przedmiotem mistycznej wizji, a najlepsza droga do jego zrozumienia
jest milczenie3®.

W najstarszych komentarzach do Wed pisano, ze transcendentny byt prze-
mienit si¢ w istniejacy Swiat. Byt absolutny uwazany byt nie tylko za przyczyng

36 S. Schayer, Tolerancja, uniwersalizm i ortodoksja w religiach indyjskich; Braminizm, w:
O filozofowaniu Hindusow, Warszawa 1998, s. 172.

37 Za: F. Tokarz, Z filozofii indyjskiej; Kwestie wybrane, cz. 1, Lublin 1990, s. 24.

38 Zob. ibidem, s. 31.
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sprawczg, ale rowniez materialng baze¢ wszech§wiata. W tym miejscu pojawia
si¢ pojecie ,,jednosci” jako sumy bytu absolutnego i powstalej zen empirycznej
rzeczywistosci®’. Upaniszady manifestujg jedno$¢, ktora przenika rzeczywistosé
zarowno te ziemska, jak i boska. Rozwazania Upaniszad poruszaja dwa gtéwne
aspekty: metafizyczny, a w szczegdlnosci kosmogoniczny, oraz psychologiczny,
dotyczacy kondycji cztowieka we wszechswiecie. Poszukiwany jest jego podsta-
wowy pierwiastek, ,,pierwotnie rozumiany jako zmyst**°. W tekstach Upaniszad
obecna jest przypowies$¢ opisywana przez Mart¢ Kudelska w nastepujacy sposob:

[ tak w formie przypowiesci o sporze zmystow-zywiotow dochodza Upaniszady do konklu-
zji, iz najbardziej podstawowym zmystem jest ,,prana” — oddech Zzyciodajny, utozsamia-
ny z podstawa zycia. Wida¢ tu bardzo wyrazng tendencje do odnalezienia jakiej$ jednosci,

gdyz zatozeniem a priori byto, iz to, co podstawowe, jest jedno, a nie stanowi zbioru!.

»Jedno” (tad ekam), o ktorym jest mowa w tek$cie hymnu 129. Rigwedy,
to istnienie transcendentne, obecne zardéwno w niebycie, jak i we wszystkim,
co stworzone. Terminem Ekam okre$lano takze dusze ostatecznego boga, przy
czym interpretatorzy wedyjskich tekstow sktaniajg si¢ ku podej$ciu panteistycz-
nemu. Pomigdzy przeciwnymi sitami opisywanymi w tym hymnie istnieje pier-
wiastek je taczacy, okreslony jako ,,To JEDNO”. Jest tym, co taczy w sobie
sprzecznosci, jak na przyklad ,,oddychanie bez tchu”. Mozna zatozy¢, iz jest
to istnienie wykraczajace poza uwarunkowania doczesnosci, funkcjonujace po-
za wszelkimi prawami rzgdzacymi rzeczywistos$cig. Znaczy to, ze jest emanacja
wolnosci, nieograniczong prawami rzadzacymi we wszech$wiecie*>. Ono stano-
wi istote stanu przed-kreacyjnego jako bytu absolutnego. Rzeczywistos¢ przed
istnieniem zaczyna sama siebie poznawac, jest wolna i wewnetrznie sprzeczna,
a pierwsza postacig stworzenia jest jego nieobecno$¢*®,

L’UN jako ,Jedno” mozna interpretowaé¢ dwojako. Pierwsze rozumienie,
Scisle zwigzane z tekstem, to zjawisko o transcendentnej naturze, ktdre jako
pierwsze wylonito si¢ z niebytu. Ow niematerialny byt mozemy w $wietle filo-
zofii hinduskiej interpretowac takze jako brahman. Drugi aspekt zwigzany jest
z bliskg tworcy idea ,,jedno$ci w wielo$ci”, ktorej odbiciem jest umuzycznie-

39 Za: F. Tokarz, Z filozofii indyjskiej: Kwestie wybrane, cz. 2..., op. cit., s. 45.
40 Ibidem, s. 24.

41 Ibidem.

42 J. Jurewicz, op. cit., s. 28.

43 Za: ibidem, s. 29.
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nie tego stowa w utworze. Na podstawie muzycznego obrazowania stowa L’UN
mozna wysnu¢ wnioski, ze pojmowane jest ono w kategoriach zwigzanych z kon-
centracja, wspolnym punktem, momentem zbiegu, koherencja. Nasuwa si¢ zatem
konstatacja, ze kompozytor nadal temu stowu szczegodlny, muzyczny sens.

Kazdorazowe wystapienie stowa L’UN w warstwie stownej kantaty Alpha...
wigze si¢ z redukcjg materialu dzwigkowego, koncentracjg uktadu fakturalnego,
uwydatnieniem partii solisty niosgcej tekst, zmniejszeniem obsady orkiestrowe;j
lub z chwilowym zawieszeniem przebiegu narracji. Pierwszy raz stowo L'UN
pojawia si¢ w drugiej strofie hymnu (faza I, t. 69, zob. przyktad 11 2). W war-
stwie muzycznej materiat dzwigkowy zostat ograniczony do jednego dzwigku e
unisono w dziesieciu glosach. Kompozytor uzyt tu solowej obsady instrumentow,
ktore stworzyly razem brzmienie o wysokim stopniu stopliwosci: flet w niskim
rejestrze, klarnet, fagot, rog, puzon, pierwsze skrzypce, wiolonczela i flazolet
kontrabasu. Na tle ujednoliconego brzmienia struktury unisonowej partia tenora
jest dobrze styszalna, a sam tekst jest w ten sposdb wyeksponowany.

Kluczowe stowo L’UN kompozytor wysuwa na pierwszy plan, podkreslajac
jego wystapienie uderzeniem dzwonow rurowych, realizujacych te samg wyso-
ko$¢ dzwigku. Brzmienie tego instrumentu niesie ze sobg pewne skojarzenia:
z nabozenstwem, rytuatem, sygnatem odbywania si¢ czego$ istotnego, zaslugu-
jacego na uwage. Ten moment sprawia wrazenie swego rodzaju cezury, chwilo-
wego zawieszenia akcji muzycznej, co wigze si¢ takze z koncentracjg tworzy-
wa dzwigkowego, symbolizujaca maksymalne zjednoczenie wszystkich planow
konstrukcji muzyczne;j.

Po raz kolejny stowo L’UN wystepuje w nastepnej strofie (zob. przyktad
3) i podobnie jak wczesniej, rowniez tutaj kompozytor ograniczyt materiat, tym
razem do jednej klasy wysokosci e*, jednak wybrzmiewa ona rowniez w okta-
wach nizszych niz razkreslna (£, E, e). Pojawia si¢ opdznienie w jednym z glo-
sOw — trzeci puzon przechodzi z D na Dis 1 dopiero pozniej na E. Glosowi teno-
rowemu akompaniuje zespot instrumentdéw nisko brzmiacych, takich jak: puzony
1 tuba, 6sma wiolonczela oraz sze$¢ kontrabasow. Wyjatek stanowig I skrzypce,
realizujace najwyzszy w tym zestawieniu dzwigk e'. Po tym ograniczeniu mate-
rialu nastgpuje zmniejszenie poziomu glo$nosci (do ppp) oraz drobnointerwato-
we odchylenia od klasy wysokosci e, nie wigcej jednak niz o %2 tonu.

44 Termin ,,klasa wysokos$ci” wedtug Allena Forte’a, zob.: . Lindstedt, Wprowadzenie do teorii
zbiorow klas wysokosci dzwigku Allena Forte’a: idee oryginalne, rozszerzenia, modyfikacje, War-
szawa 2004.
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Przyktad 1. Konstanty Regamey, Alpha..., t. 63—69, © Copyright 1977 PWM
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Przyktad 2. Konstanty Regamey, Alpha..., t. 7074, © Copyright 1977 PWM
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Ostatnie pojawienie si¢ stowa L’UN (zob. przyktad 4 i 5) opracowane jest
w zageszczonej wzgledem poprzednich uje¢ fakturze instrumentalnej, poprze-
dzajacej wejscie glosu solisty. Partii tenora w tym miejscu towarzysza ruchli-
we przebiegi, charakteruzyjace si¢ falistym melosem i niewielkg rozpigtoscia
interwatowa. Skrzypce, puzon i szosta altdéwka realizujg wraz z gtosem tenoro-
wym dzwigk e'. Pozostate altdéwki w dynamice piano wykonujg klaster o zakre-
sie interwatu kwarty, ktérego podstawg jest e. Wystapienie stowa L’UN i jego
muzyczne opracowanie tym razem nie wigze si¢ ze spowolnieniem, nie hamuje
przebiegu narracji. Wrecz przeciwnie, wigze si¢ z intensyfikacja akcji muzycz-
nej za pomocy ekspresywnego glissando gtosu tenorowego, ruchu wznoszacego
linii melodycznej oraz wyrazistego wzrostu poziomu glosnosci na nieduzej
przestrzeni czasu.

Przyklad 4. Konstanty Regamey, Alpha..., t. 117-120, © Copyright 1977 PWM
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Mozna potraktowaé podkreslone przez kompozytora juz w tekscie stowo
L’UN (,,JEDNO”) jako punkt wspolny, czynnik jednoczacy cata kompozycje.
Owo rozumienie jednosci moze objawic si¢ w muzycznej realizacji poprzez wy-
znaczenie parametru, ktory bedzie stanowil o jego spojnosci. Takim parametrem
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w utworze Alpha... jest przede wszystkim tekst hymnu, ktéry koncentruje sens
dzieta wokot idei kosmogonii. Jest tez osig planowania przebiegu rozbudowane-
go dzieta wokalno-instrumentalnego, my$la jednoczaca pelen ztozonosci, kom-
plikacji, a przede wszystkim réznorodnosci zamyst tworczy.

Podobng funkcje jednoczaca moze spetnia¢ centrum tonalne, ktére w czasie
prezentacji w partii tenora stowa L’UN staje si¢ czytelnym punktem stycznym
wszystkich glosow. Klas¢ wysokosci e mozna uznaé za centrum tonalne catego
dzieta, ktére uwidacznia si¢ w instrumentalnym, czotowym kompleksie moty-
wicznym, pojawiajacym si¢ trzykrotnie w utworze. Od tego dzwicku budowane
sg brzmienia klasterowe i skale catotonowe uzyte w rozbudowanych struktu-
rach akordowych, przy czym centralizacja ta dotyczy faz utworu powigzanych
z tekstem. Muzyczny ,,motyw poczatku” — czotowy kompleks motywiczny
(t. 1-4) powtorzony trzykrotnie na przestrzeni dzieta wykazuje takie cechy, jak:
skupienie materiatu dzwickowego wokot osi e, spowolnienie akcji, wrazenie po-
zaczasowosci (zob. przyktad 6). Na taki efekt sktada sie takze spdjnos¢ brzmie-
niowa, wynikajgca ze stopliwos$ci barw instrumentalnych, uzycie flazoletow,
skrajnie wysokiego rejestru skrzypiec w niskim stopniu glo$nosci. Klasy wyso-
kosci realizujg badz melodycznie opisujg klase wysokosci e.

Linia melodyczna partii tenora, inicjujgca dzieto, rdwniez oscyluje wokot
tego samego centrum tonalnego, wykazujac niewielkie odchylenia. Zasada cen-
tralizacji dzwickowej, ktora porzadkuje material wysokosciowy utworu, moze
stanowi¢ muzyczng analogi¢ jednosci w kontekscie kosmogoniczym, jak i dowo-
dzi¢ wewnetrznej koherencji utworu.

Jednos¢ w rozumieniu filozofii starohuinduskiej to relacja podobienstwa,
obecnosc¢ tej same;j sity, pierwiastka absolutu zardéwno w cztowieku, jak i w ota-
czajgcym go $wiecie. Kompozytor ukazuje wyraznie relacje cztowieka — solisty-
-tenora z otaczajagcym go wszech§wiatem, ktorego muzycznym odpowiednikiem
jest bogaty zespot orkiestrowy. Manifestacja owej jednosci nastgpuje jednak
w pelni w momencie, gdy solista rozpoczyna wokalize, do ktorej z czasem dota-
czaja instrumenty.

Kantate Alpha... do tekstu kosmogonicznego wedyjskiego hymnu moz-
na interpretowac jako muzyczne ujecie procesu tworzenia. Od mitu kosmogo-
nicznego, stanu niebytu empirycznego, chaosu przez postepujace uporzadko-
wanie — polifonig, nastepnie ekspresj¢ 1 zdolno$¢ tworzenia, improwizacji —
wyrazong we fragmencie na glos solo — po synteze porzadku z ekspresja w mo-
numentalnym ujeciu orkiestrowej petni. Wyraza ono wole siegnigcia absolutu,
otwarcia muzycznej drogi do metafizyki. Alpha...to dzieto niejako rozpigte po-
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miegdzy tymi dwiema odlegltymi tradycjami. Laczy ono tradycje muzyki europej-
skiej z duchowoscia starozytnych Indii, dzigki wykorzystaniu wedyjskiego hym-
nu w warstwie stownej dziela. Ukazuje kosmogoni¢ jako wspdlng ide¢ taczaca
Orient 1 Okcydent.

Przyktad 5. Konstanty Regamey, Alpha..., t. 121-123, © Copyright 1977 PWM
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Przyktad 6. Konstanty Regamey, Alpha... — czotowy kompleks motywiczny, © Copyright 1977
PWM

Constarnlin  Regame
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STRESZCZENIE

Kantata na tenor i orkiestr¢ symfoniczng Alpha... (1970) Konstantego Regameya jest niezwy-
ktym dzietem muzycznym, ktore laczy muzyczne tradycje muzyki europejskiej z duchowoscia sta-
rozytnych Indii. Tekst wedyjskiego hymnu, wiedza i doswiadczenie kompozytora-orientalisty oraz
jego poetyka muzyczna niosg ze soba liczne konteksty interpretacji. Artykut stanowi probe odczy-
tania sensu muzycznego dzieta w $wietle kosmogonicznej tresci hymnu 129. Rigwedy, ze szczegol-
nym uwzglednieniem reprezentacji kategorii jednos$ci. Jej podstawa byto odniesienie do pogladow
estetycznych kompozytora oraz specyficznych cech tworczosci, przede wszystkim polistylizmu.
Szczegolnie waznym aspektem zdaje si¢ fakt, ze kompozytor, bedacy jednoczesnie indologiem,
sam dokonat ttumaczenia starohinduskiego tekstu dla potrzeb swojej kompozycji. Ladunek ekspre-
sywny i energetyczny petnego metafor i symboli tekstu zostat muzycznie przez niego zobrazowany
w sposOb wyrazisty 1 czytelny, a idee zawarte w tek$cie stownym, w tym transcendentalna jedno$¢
1 jej reprezentacje spajaja muzyczna cato$¢, pomimo réznorodnosci stylow i technik stosowanych

przez Regameya.

SEOWA KLUCZOWE: reprezentacja, kosmogonia, jednos¢, Alpha..., Regamey Konstanty
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ABSTRACT
The Musical Representation of a Cosmological Category of Unity in Konstanty Regamey’s Cantata
Alpha...

Konstanty Regamey’s cantata for tenor and symphony orchestra Alpha... (1970) is an extra-
ordinary musical work that combines the musical traditions of European music with the spirituality
of ancient India. The presence of the Vedic hymn in this musical work, the knowledge and experi-
ence of the Orientalist, and its musical poetics together suggest numerous contexts of interpretation.
This text is an attempt to interpret A/pha... in the view of the cosmogonic essence of hymn 129
of the Rigveda, with particular emphasis on the musical representation of the category of unity.
The starting point for this process was the study of the creator’s perspective: his aesthetic views and
the specific features of his musical language. A particularly important aspect seems to be the way
of preparation of the ancient Vedic text, which Regamey made by himself using his specialist
Indologist knowledge and the compositional aesthetic and dramatic sense. The expressive and
energetic load of the text, filled with metaphors and symbols, was visualized clearly and legibly
in music. The ideas contained in the text including the transcendental unity and its representations

bond the musical whole, despite the internal differentiation in terms of styles and techniques.

KEYWORDS: representation, cosmogony, unity, Alpha..., Regamey Konstanty
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