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O monokulturze metodyczne;j
w ksztalceniu stuchu muzycznego

Wprowadzenie

Niniejszy artykul dotyczy obserwowanego juz od dtuzszego czasu na pol-
skim rynku edukacyjnym — ale takze badawczym — zjawiska tzw. monokultury
metodycznej. Pawel Trzos uzywa dla jego okreslenia zwrotu ,,nieuzasadniony
powr6t do monoparadygmatycznego modelu edukacji muzycznej”, ktory polega
na eksponowaniu wylacznie jakiej$ teorii jako teorii dominujacej'.

W praktyce edukacyjnej przektada si¢ to na lansowanie jedynego modelu
ksztatcenia stuchu w celu rozwijania uzdolnien muzycznych. Mam tu na mys$li
glownie teori¢ Edwina Eliasa Gordona oraz podejmowang — przez reprezen-
tantow kierunku rytmika — probe uznania metody Emile’a Jaques-Dalcroze’a
za jedynie stuszna droge postepowania dydaktycznego w szkotach muzycznych
I stopnia na etapie wczesnoszkolnym. Wszystkie te jednostkowe podej$cia niosa
za soba wiele niebezpieczenstw.

I P.A. Trzos, Umiejetnosci audiacyjne uczniow na etapie edukacji wczesnoszkolnej, Byd-
goszcz 2018, s. 31.
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Restytucja koncepcji nauczania ksztalcenia stuchu wedtug metody Emile’a
Jaques-Dalcroze’a

W jednym z ostatnich numeréw ,,Kontekstoéw Ksztatcenia Muzycznego”
ukazat si¢ artykut Anetty Pasternak i Agaty Trzepierczynskiej pt. O dezintegracji
metody Emila Jaques-Dalcroze’a w polskim systemie ksztalcenia muzycznego.
Refleksje na temat roli solfezu dalcroze owskiego w szkole muzycznej I stopnia.
Jego autorki formutujg nastepujacy sad:

w wyniku wielu reform obejmujacych system szkolnictwa muzycznego w I stopniu dokonano
dezintegracji przedmiotu [umuzykalnienie z rytmika — A. K.-L.] na ,,rytmike” oraz ,,ksztal-
cenie stuchu”. [...] istnienie dwoch odrgbnych przedmiotow czgsto prowadzonych przez
dwoch roznych pedagogow (specjaliste z dziedziny rytmiki oraz na przyktad teoretyka), jest

niekorzystne dla rozwoju muzycznych kompetencji dziecka [...]%

Ich zdaniem nalezy powroéci¢ do uznania metody Dalcroze’a za jedynie
stuszng koncepcje metodyczng dla klas poczatkowych w szkotach muzycznych.
Kolejne fragmenty tekstu budza jeszcze wigksze zdumienie: ,,uczen obcujac
z muzyka, ktéra jest tworzywem abstrakcyjnym potrzebuje jej wizualizacji,
co jest mozliwe za sprawg réznorodnych ¢wiczen, wystepujacych w metodzie
Dalcroze’a’. Dyskusyjny jest zwlaszcza nastepujacy akapit:

Obecna sytuacja, zwigzana ze stosowaniem metody Emila Jaques-Dalcroze’a w szkolnictwie
muzycznym wymaga pilnej zmiany sposobu my$lenia o warto$ciach, wynikajacych z row-
norzgdnego traktowania wszystkich komponentéw Dalcroze’owskiego systemu ksztalcenia.
Wydaje sie, ze jest to mozliwe przede wszystkim dzigki $wiadomosci oraz zaangazowaniu
samych nauczycieli; oczywiscie jednak w ostateczno$ci proces wdrazania metody Dalcro-
ze’a w jej wlasciwie rozumianym ksztalcie wymagalby rowniez odpowiednich rozporzadzen

na szczeblu ministerialnym [podkreslenie A. K.-L.]*

Jakie rozporzadzenia maja na mysli autorki? Ministerstwo ma narzuci¢ na-
uczycielom jedyny model ksztatcenia stuchu sugerowany przez Dalcroze’a po-

2 A. Pasternak, A. Trzepierczynska, O dezintegracji metody Emila Jaques-Dalcroze’a w pol-
skim systemie ksztatcenia muzycznego. Refleksje na temat roli solfezu Dalcroze owskiego w szkole
muzycznej I stopnia, ,,Konteksty Ksztatcenia Muzycznego” 2018, t. 5, nr 1 (8), s. 86-87.

3 Ibidem, s. 88.

4 Ibidem, s. 92.
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nad 100 lat temu? Mamy zatem w metodyce ksztatcenia stuchu powroci¢ wytacz-
nie do praktyki $piewania ,,gam dalcroze’owskich”, dzielenia gam na mniejsze
odcinki (dichordy, trichordy i tetrachordy), osiggania sprawnos$ci w zakresie roz-
poznawania oraz intonowania interwatow? Solfez Jaques-Dalcroze’a oparty jest
na metodzie absolutnej i tzw. studium gam. Zalecane ¢wiczenia z tego zakresu
polegaja na $piewaniu wszystkich gam w obrgbie skali ¢' do ¢

Przyktad 1. Gama As-dur, wykonywana w skali ¢'—¢?
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Dotychczas nikt empirycznie nie potwierdzit skuteczno$ci metody Dalcro-
ze’a w nauczaniu ksztatcenia stuchu w szkolnictwie muzycznym I stopnia.
Nie ma zatem powodu, by traktowac ja jako jedyne remedium stuzace poprawie
rezultatow ksztalcenia. Nawet w tymczasowym programie przedmiotu ,,umu-
zykalnienie z rytmika”, obowiazujacym od 1976 roku, dopuszczano mozliwo$¢
nauczania ksztalcenia stuchu przy uzyciu réznych metod. W uwagach o reali-
zacji materialu nauczania czytamy: ,,Material nauczania zawarty w programie
obejmuje ¢wiczenia z rytmiki Emila Jaques-Dalcroze’a z wybranymi elementami
systemu Carla Orffa oraz ¢wiczenia z ksztatcenia stuchu™. Rozporzadzenie Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. (Dz. U., poz.
1793) w sprawie podstaw programowych ksztalcenia w zawodach szkolnictwa
artystycznego w publicznych szkotach artystycznych definiuje cele ksztalcenia
dla dwdch réznych przedmiotow — ksztatcenia stuchu i1 rytmiki — odrebnie.

Decyzja o rozdzieleniu obu przedmiotéw jest stuszna, co nie znaczy, ze w ra-
mach zaj¢¢ z rytmiki nie mozna wprowadzaé elementéw solfezu dalcroze’ow-
skiego. Teza, ze oba przedmioty powinny by¢ prowadzone przez nauczycieli ryt-
miki jest kontrowersyjna. Absolwenci tego kierunku studiow w niewielkim tylko
stopniu s3 przygotowani do prowadzenia zaje¢¢ z ksztalcenia stuchu muzycznego,
w trakcie studidw zajmujg si¢ gldwnie transpozycja warstwy emocjonalnej utwo-
ru na uklady ruchowo-przestrzenne, nie zawsze $ledza specjalistyczng litera-
ture zwigzang z ksztalceniem stuchu muzycznego. Ponadto empiryczne badania
nad skutecznoscia stosowanych metod ksztalcenia stuchu prowadzi si¢ zwykle

5 Program nauczania Szkoly muzycznej I stopnia (tymczasowy), Umuzykalnienie z audycjami,
Ministerstwo Kultury i Sztuki — Zarzad Szkét Artystycznych, Warszawa 1976 [online], http:/
www.triangiel.com/pl/program-umuzykalnienia-z-rytmika.html (dostep: 21.11.2020).
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na kierunku kompozycja i teoria muzyki, specjalnosci teoria muzyki. Rozdziele-
nie tych przedmiotéw pozwala nauczycielom ksztatcenia stuchu — gtownie teo-
retykom, bo to oni sg profesjonalnie do tej pracy przygotowywani — korzystac
z wielu zréznicowanych metod ksztatcenia shuchu muzycznego.

Metoda Edwina Eliasa Gordona

Drugim przykladem tzw. monokultury metodycznej jest Teoria uczenia sie
muzyki wedlug Edwina Eliasa Gordona (1927-2015)%. Lista wydanych publi-
kacji Gordona jest niezwykle obszerna, liczy 59 drukéw zwartych’. Wszystkie
one — z wyjatkiem jednego — ukazaly si¢ w tym samym wydawnictwie — GIA
Publications, Inc. w Chicago. Sam Gordon znany jest przede wszystkim jako
autor dziewigciu testéw do badania poziomu zdolnos$ci i umiejetnosci muzycz-
nych®, z ktorych najbardziej popularny i dostepny na polskim rynku jest podrecz-
nik Srednia Miara Stuchu Muzycznego dla dzieci w wieku od 6-9 lat’. Dorobek
Gordona w zakresie testow byt doceniany, testy standaryzowano na duzych po-
pulacjach, a sam autor byt redaktorem naczelnym kilku tomoéw Eksperymental-
nych badan w psychologii muzyki'®, uczyt takze w szkotach publicznych.

Uzytecznos$¢ czterech testow Gordona — Music Aptitude Profile (1965),
Primary Measures of Music Audiation (1979), Intermediate Measures of Music
Audiation (1982) oraz Advanced Measures of Music Audiation (1989) — zak-
westionowat ostatnio Josef Hanson''. Przeprowadzona przez niego metaanaliza

6 Edwin Elias Gordon, amerykanski muzyk jazzowy, pedagog, psycholog muzyki, profesor
na University of lowa (1958-1972), University of South Carolina (1995-2000, 2004-2014). W la-
tach 1979-1995 kierowat Katedra Badan Muzyczno-Edukacyjnych im. Carla E. Seashore’a na Uni-
wersytecie Temple w Filadelfii oraz pracowat na Michigan State University (2001-2003).

7 Pelng liste publikacji Gordona znajdzie czytelnik pod adresem: https://imree.tcl.sc.edu/mu-
sic/gordon/GordonArchiveFindingAid.pdf (dostep: 30.10.2020).

8 Pelna lista testow Gordona znajduje si¢ pod adresem: https://imree.tcl.sc.edu/music/gordon/
GordonArchiveFindingAid.pdf (dostep: 30.10.2020).

9 E.E. Gordon, Podstawowa miara stuchu muzycznego i Srednia miara stuchu muzycznego.
Testy uzdolnien muzycznych dla dzieci w wieku 5-9 lat. Podrecznik, Warszawa 1999; B. Kamin-
ska, H. Kotarska, Srednia miara stuchu muzycznego. Podrecznik do testu Edwina E. Gordona.
Standaryzacja polska, Warszawa 2000.

10 Experimental Research in the Psychology of Music” 5, 6, 7, 8, 9, 10, ed. E.E. Gordon, ITowa
City 1970, 1971, 1972, 1974, 1975.

11 J. Hanson, Meta-Analytic Evidence of the Criterion Validity of Gordon's Music Aptitude
Tests in Published Music Education Research, ,,Journal of Research in Music Education” 2019, Vol.
67,No. 2, s. 193-213.
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47 artykutow (bazujacych na badaniach 6086 uczestnikéw) wykazata, ze osigga-
ne wyniki w testach Gordona nie zawsze koreluja z percepcja shuchows, osig-
gnieciami, kreatywnoscia, efektywnymi wynikami oraz zaangazowaniem mu-
zycznym ucznidéw i nie moga by¢ uznawane za predyktory innych, pozadanych
zmiennych muzycznych.

Prowadzone przez Gordona badania edukacyjne, jak pisze w publikacji
z 2011 roku'?, mieszczg si¢ w nurcie badan w dziataniu (ang. action research)
1 majg charakter jako$ciowy, sg gldwnie rezultatem obserwacji i wywiadow.
Ich Zrédtem byta opracowana przez Roberta Millsa Gagné (1916-2002)" ogdlna
teoria uczenia si¢: ,,[...] poczatkowo podazatem za o$Smioma krokami ogdlnej
teorii uczenia si¢ Gagné”'. Taksonomia Gagnégo moze by¢ postrzegana jako
alternatywa dla taksonomii Blooma's, ktora okazata si¢ czesciej wykorzystywana
w badaniach i planowaniu edukacyjnym. W szerokim sensie teorie uczenia si¢
majg na celu osiaggnigcie pewnej formy zrozumienia tego, w jaki sposdb ucznio-
wie zdobywaja wiedzg, zrozumienie i umiejgtnosci oraz to, w jaki sposob struk-
tury i praktyki edukacyjne powinny ewoluowac.

Gordonowska koncepcja rozwoju umiejetnosci muzycznych, stosowana
w celu rozwijania stuchu melodycznego i harmonicznego u dzieci (w swoich roz-
wazaniach pomijam shuch rytmiczny, bedacy drugg czescig metodyki nauczania
muzyki wedtug Gordona), przynalezy do grupy metod wzglednych i odwotuje
si¢ do zatomizownych formut melodycznych lub akordéw, w sensie metodycz-
nym zbliza si¢ nieco do koncepcji Zoltana Kodaly’a. Podstawg jej ksztattowania

12 E.E. Gordon, Roots of Music Learning Theory and Audiation, Chicago 2011 [online],
https://scholarcommons.sc.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1000&context=gordon_articles (dostep:
11.11.2020), s. 16: ,, Type of research I engaged in is what some referred to then as action research
and now, as | have already suggested, might be categorized as qualitative research. Actually, it was
observational research based upon interviews and different types of instruction with the same and
different groups of students”.

13 Robert Mills Gagné — psycholog edukacyjny, znany z publikacji The Cinditions of Learn-
ing (1969), gdzie zaprezentowat wtasng koncepcj¢ procesu dydaktycznego oraz taksonomig celéw
edukacyjnych. Opublikowat 158 prac w 11 jezykach. Jego zdaniem proces uczenia si¢ odbywa si¢
w o$miu etapach: uczenie si¢ sygnatu, uczenie si¢ reakcji na bodziec, skojarzenia werbalne, rozroz-
nianie, uczenie si¢ koncepcji, uczenie si¢ zasad, rozwigzywanie problemow.

14 E E. Gordon, Roots..., s. 16: ,,[...] initially, I followed Gagné’s eight steps of general learning
theory” (jesli nie zaznaczono inaczej — wszystkie ttum. A. Kozlowska-Lewna).

15 Taksonomia Blooma okresla rézne kategorie celdow, jakie nauczyciele stawiaja uczniom.
Po raz pierwszy zaprezentowana zostata w 1956 roku w publikacji Taxonomy of Educational
Objectives: The Classification of Educational Goals: Handbook 1: Cognitive Domain, ed. B.S.
Bloom—New York—London—Toronto.



1 8 ALICJA KOZLOWSKA-LEWNA

jest rozpoznawanie ,,motywow”’ (a w zasadzie uproszczonych zwrotdéw melo-
dycznych opartych na podstawowych funkcjach harmonicznych) w réznych ska-
lach. W tym miejscu wypada zauwazy¢, ze uzywane w Polsce przez thumacza
prac Gordona poj¢cie motywu tonalnego jest wyjatkowo niefortunne (sam Gor-
don'® uzywa terminu wzor melodyczny i wzor harmoniczny) i znacznie odbiega
od poj¢cia obowigzujacego w polskiej literaturze analitycznej. U Gordona motyw
toniczny to ,,jedna z funkcji motywow tonalnych. W tonalnosci durowej moze
zawiera¢ dowolne utozenie sylab tonalnych »do mi sol«”". Jozef M. Chominski
1 Krystyna Wilkowska-Chominska tak definiuja to pojecie:

Za najmniejszg czastke formy uwaza si¢ motyw (od motus = ruch). Z samej nazwy wynika
wigc, ze gtldwnym czynnikiem ksztaltujagcym motywy jest regulacja rytmiczna, a wraz z nig
czynnik ruchowy, agogiczny. [...] z rytmika wspotdziata czynnik meliczny. Poza tym niemata
rolg odgrywa w nim dynamika. Wszystkie te czynniki, bedace elementami motywu, decyduja
o jego wlasciwosciach konstrukcyjnych i wyrazowych. Waznym szczegétem budowy moty-
wu jest rozktad akcentow. Kazdy motyw posiada cze$¢ akcentowang i nie akcentowana, thesis
iarsis (Th, Ar)'s.

Wyro6znione przez Gordona ,,motywy melodyczne” ograniczaja si¢ wylacznie
do zbioru dwoéch lub trzech dzwickow pozbawionych w zasadzie wartosci
rytmicznych. Jego zdaniem kontekst (Context), analogiczny do sktadni w jezyku,
jest reprezentowany przez tonalno$¢ i metrum, a tre$¢ utwordw muzycznych
stanowia wzorce tonalne i wzorce rytmiczne. W rejestrze ,,motywow tonalnych”
znajduja sie motywy tatwe, o $rednim stopniu trudnosci i trudne'. Kluczowym
pojeciem w teorii Gordona jest audiacja. Anna Jordan-Szymanska, podsumowujac
sens rozwazan Gordona na temat audiacji, pisze:

audiacja jest procesem myslenia muzycznego, ktory operuje materiatem stuchowym pocho-

dzacym z percepcji, wyobrazni lub pamigci, niezb¢gdnym do wykonywania czynnosci stucha-

16 E E. Gordon, Roots..., na stronie 9 — dla okre$lenia motywow tonalnych — uzywa terminu
wzory tonalne (fonal patterns).

17 E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, thum.
A. Zielinska-Croom, E. Klimas-Kuchtowa, Bydgoszcz 1999, s. 508.

18 J.M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Mate formy instrumentalne (Formy muzyczne,
t. I), Krakow 1983, s. 177.

19 Pelny wykaz tatwych, $rednich i trudnych motywow tonalnych zamieszcza w swojej pracy
E.A. Zwolinska, Ksztalcenie nauczycieli wedtug teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona,
Bydgoszcz 2012, s. 375-390.
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nia, grania i tworzenia muzyki ze zrozumieniem. Rozumienie muzyki polega na umystowym

chwytaniu muzycznych regut syntaktycznych organizujacych materiat dzwickowy utworu®.

Zdaniem Gordona audiacje (czyli, w uproszczeniu, wewngtrzne styszenie)
mozna rozwija¢ na drodze utrwalania wybranych zwrotéw tonalnych oraz zwro-
tow harmonicznych, charakterystycznych dla skal dur-moll, doryckiej, frygijskie;j,
lidyjskiej, miksolidyjskiej, eolskiej, lokryckiej (zob. przyktad 2).

Przyktad 2. Wybrane ,,motywy” tonalne wedlug Gordona
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Zrodto: E.E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetno$ci, zawartosé i motywy, thim. A.
Zielinska-Croom, E. Klimas-Kuchtowa, Bydgoszcz 1999, s. 208-209.

20 A. Jordan-Szymanska, Droga do poznania muzyki. Ucho i umyst, Warszawa 2014, s. 176.
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Przyktad 3. Wybrane ,,motywy”” harmoniczne wedtug Gordona
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Zrodto: E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce. Umiejetnosci, zawartosé i motywy, thim. A.

Zielinska-Croom, E. Klimas-Kuchtowa, Bydgoszcz 1999, s. 208-209.

Opanowaniu wyzej przytoczonych motywow nalezy poswigci¢ ok. 10 minut
w trakcie kazdej jednostki lekcyjne;.
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Polskie badania nad teorig uczenia si¢ muzyki wedtug Gordona

W ostatnich czasach nurt badan pozostajacych w kregu teorii Gordona
w Polsce niezwykle preznie si¢ rozwija. W srodowisku uniwersyteckim powsta-
o juz kilka prac na temat przydatnosci tej koncepcji, ktoére sugeruja jej uzycie
w szkolnictwie powszechnym?'. Najwickszy dorobek w zakresie promowania
teorii Gordona posiada prof. dr hab. Ewa Zwolinska. Od czasu rozprawy habilita-
cyjnej (Rozwoj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne w mtod-
szym wieku szkolnym, 1999) opublikowata 17 ksigzek autorskich lub pod wia-
sng redakcja, w znakomitej wiekszo$ci poswieconych teorii Gordona?’. Mimo
ze dwie ostatnio wydane prace habilitacyjne z tego zakresu — Beaty Bonny
1 Pawta Trzosa — imponujg erudycja, zapleczem warsztatowym, rzetelnoscia
1 najczesciej adekwatnos$cia uzytych w nich narzedzi, to warto si¢ zastanowic,
czy zawarte w nich wnioski mozna uzna¢ za wystarczajaca przestanke do uzna-
nia teorii Gordona za jedynie stuszny model postepowania dydaktycznego na eta-
pie wczesnoszkolnym. Z lektury tych tekstow, czesto nawet wbrew intencjom
i deklaracjom autoréw, a takze samego Gordona?, wynika, ze jest to model poste-
powania dydaktycznego, jaki powinniSmy w powszechnej edukacji propagowac.

Badania empiryczne nad skuteczno$cia teorii Gordona, poza polskimi pra-
cami, sg do$¢ enigmatyczne. Zasadnos$¢ teorii Gordona badat — jak pisze Beata
Bonna — sam autor koncepcji?*. Wyniki tych badan nie wskazujg jednak wprost

21 Polskie prace doktorskie, wykorzystujace elementy teorii Gordona: B. Bonna, Rodzina
i przedszkole w ksztattowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zastosowanie koncepcji Edwina
E. Gordona, Bydgoszcz 2005; M. Kotodziejski, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej
edukacji muzycznej, Plock 2008; P.A. Trzos, Preferencje barwy dzwieku i zdolnosci muzyczne
w nauce gry na instrumencie detym. Badania edukacyjne nad adaptacjq Teorii Uczenia si¢ Mu-
zyki E.E. Gordona, Poznan—Kalisz—Konin 2009. Polskie prace habilitacyjne pozostajace w kre-
gu tematyki gordonowskiej: E. Zwoliniska, Rozwdj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-
-motoryczne w mtodszym wieku szkolnym, Bydgoszcz 1997; B. Bonna, Zdolnosci i kompetencje
muzyczne uczniow w mtodszym wieku szkolnym, Bydgoszcz 2016; P.A. Trzos, Umiejetnosci audia-
cyjne uczniow na etapie edukacji wezesnoszkolnej, Bydgoszez 2018; M. Kotodziejski, Autoreferat,
habilitacja na podstawie cyklu artykutow, 2019 [online], http://wns.uwm.edu.pl/sites/default/files/
uploads/danel/Hbilitacje/Kolodziejski/autoreferat-min.pdf stron 46 (dostep: 30.10.2020).

22 Lista publikacji prof. dr hab. Ewy A. Zwolinskiej znajduje si¢ pod adresem: https://recenzen-
ci.opi.org.pl/sssr-web/site/people-details;jsessionid=747TUIDkzxtuie02L1430Oezu.undefined ?per-
sonld=8c9737dd69¢804d9 (dostep: 30.10.2020).

23 E.E. Gordon, Edwin Gordon Responds, ,,Philosophy of Music Education Review” 1997, Vol.
5, No. 1, s. 57-58 [online], https://www.]jstor.org/stable/40495414 (dostep: 30.10. 2020).

24 Zob. E.E. Gordon, Developmental Music Aplitudes Among Inner-city Primary Grade Child-
ren, ,,Bulletin of the Council for Research in Music Education” 1980, No. 63, s. 25-30; idem,
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na skuteczno$¢ dziatan dydaktycznych realizowanych wedtug teorii Gordona.
Do tej grupy prac nalezy zaliczy¢ takze inne publikacje® oraz prace, ktore doty-
cza glownie standaryzacji testow?®. Mimo ze Gordon wypromowat ok. 60 dok-
torantow?’, to wiadomo, ze kilka prac doktorskich, potwierdzajacych rzekoma
skutecznos$¢ metody Gordona, uzasadnia ja jedynie posrednio®.

Philip H. Miller prowadzit badania nad zastosowaniem réznych skal (du-
rowych, molowych, doryckich, frygijskich, lidyjskich, miksolidyjskich i ato-
nalnych) w nauce $§piewu. Obserwowano 580 dzieci z klas pierwszych (38 klas
w lowa City), ktéore wykonywaly siedem piosenck. Wykonania byty oceniane
przez dwoch kompetentnych sedziow. Nie stwierdzono, aby §piewanie w wielu
tonalnosciach byto przyczyng trudnosci ze $piewem?. Nie jest to zatem wniosek,
ktory uzasadnia wprost skuteczno$¢ metody Gordona.

The Importance of Being Able to Audiate ,,Same” and ,, Different” for Learning Music, ,,Music
Education for the Handicapped” 1986, Bulletin 2, s. 3-27; idem, Preparing Young Children to Im-
provise at a Later Time, ,,Early Childhood Connections” 1997, Vol. 3, No. 4, s. 6—-12; idem, Vectors
in My Research, w: The Developmental and Practical Application of Music Learning Theory, eds.
M. Runfola, C.C. Taggart, Chicago 2005, s. 350, cyt. za B. Bonna, Audiacyjny model wczesnej
edukacji muzycznej, ,,Aspekty Muzyki” 2018, t. 8, red. E. Frotowicz, A. Koztowska-Lewna, s. 106.

25 E.E. Gordon, Roots...; A. Reynolds, Guiding Preparatory Association: A Moving Experi-
ence, w: The Developmental and Practical Application of Music Learning Theory, eds. M. Runfola,
C.C. Taggart, Chicago 2005, s. 87-100, druga z publikacji cyt. za B. Bonna, Audiacyjny model...,
op. cit., s. 106.

26 E.E. Gordon, The Manifestation of Developmental Music Aplitude in the Audiation
of ,,Same” and ,, Different” as Sound in Music, Chicago 1981 [online], https://giamusicassessment.
com/pdfs/Developmental%20Aptitude%20Same%20and%20Different.pdf (dostep: 30.10.2020).
Badania nad podstawowa miarg stuchu muzycznego (The Primary Measures of Music Audia-
tion); idem, The Assessment of Music Aptitudes of Very Young Children, ,,Gifted Child Quarter-
ly” 2016, Vol. 24, No. 3, s. 107-111 [online], http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?-
doi=10.1.1.926.1310&rep=rep 1 &type=pdf (dostep: 30.10.2020). Przeprowadzone badania podtuz-
ne 873 dzieci w West Irondequit w stanie Nowy Jork w latach 1978-1979 wykazaty, ze edukacja
muzyczna prowadzona przez okres o§miu miesiecy, raz lub dwa razy w tygodniu, sprzyja rozwo-
jowi zdolnosci muzycznych. Poziom zdolno$ci zmieniat si¢ wraz w wiekiem dzieci. Obserwo-
wano 127 dzieci przedszkolnych, 202 z klas pierwszych, 280 z klas drugich i 264 z klas trzecich
(s. 108-109).

27 Pelna lista doktorantow Gordona znajduje si¢ pod adresem: https://imree.tcl.sc.edu/music/
gordon/GordonArchiveFindingAid.pdf.

28 W tym miejscu wypada zauwazy¢, ze B. Bonna powotuje si¢ jedynie na streszczenia tych
prac dostepnych na platformie ,,ProQuest”.

29 P.H. Miller, An Experimental Analysis of the Development of Tonal Capabilities of First
Grade Children, Dissertation Abstract, ,,ProQuest” 1972, cyt. za B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit.,
s. 209.
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Richard V. Diblassio badat wplyw tonalnego i rytmicznego nauczania na
zdolnosci uczniow z 16 klas przez okres 12 tygodni. W czterech grupach naucza-
no motywow: 1. — w tonalnos$ci durowej i molowej; 2. — durowej, molowej,
doryckiej 1 miksolidyjskiej; 3. — durowej, molowej oraz motywow atonalnych;
4. — pentatonice. W efekcie nie stwierdzono, by ktorykolwiek rodzaj nauczania
w zakresie tonalno$ci lub rytmu byt lepszy od innych®. Znowu — dowdd nie
wprost na zasadno$¢ metody Gordona.

John M. Feierabend w trzech grupach eksperymentalnych codziennie nauczat
motywow tonicznych i dominantowych na neutralnej sylabie przez okres siedmiu
tygodni. Grupa pierwsza powtarzata motywy tatwe do zaspiewania, zroznicowa-
ne pod wzgledem trudnosci percepcyjnych, grupa druga — tatwe do rozpozna-
nia stuchowego, ale zr6znicowane wokalnie pod wzglgdem stopnia trudnosci,
trzecia — motywy tatwe do zaspiewania i shuchowego réznicowania. W grupie
czwartej nie prowadzono zadnych oddziatywan, stanowita ona grupe kontrolna.
Nie wykazano znaczacego wplywu nauczania motywow na wyniki uczniow?'.

Niepotwierdzony badawczo jest takze pomyst Gordona, ze skuteczniejsze
jest nauczanie piosenek bez stow. W badaniach Lili M. Levinowitz (1987)% trzy
grupy eksperymentalne przez okres jednego roku $piewaly piosenki gtownie
ze stowami, bez stow lub tylko ze stowami. Nie znaleziono dowodow, ze jeden
z trzech sposobow nauczania piosenek jest korzystniejszy od innych, a tylko
na podstawie obserwacji Gordon wyprowadza wniosek, ze ,,wykonywanie akom-
paniamentu lub melodii do piosenek nie jest wskazane”, a ,,dziecko nie nauczy
si¢ $piewa¢ stuchajgc nagran™s.

Ponadto warto przy tym zauwazy¢, ze dostep do powyzszych prac doktor-
skich jest utrudniony, w powszechnym obiegu naukowym dostepne sa jedynie
ich abstrakty, a zdecydowana wigkszo$¢ ich autorow nie uprawia obecnie dzia-
falno$ci naukowej. Wyjatkiem jest tu jedynie Lili M. Levinowitz, ktora jest

30 R.V. Diblassio, An Experimental Study of the Tonal and Rhythmic Capabilities of First
Grade Children (Music Aplitude), Dissertation Abstract, ,,ProQuest” 1984, cyt. za B. Bonna,
op. cit., s. 209.

31 .M. Feierabend, The Effects of Specitic Tonal Pattern Training on Singing and Aural
Discrimination Abilities of First Grade Children, Dissertation Abstract, ,,ProQuest” 1984, cyt.
za B. Bonna, op. cit., s. 210.

32 L.M. Levinowitz, An Experimental Study of the Comparative Effects of Singing Songs With
Words and Without Words on Children in Kindergarten and First Grade, Dissertation Abstract,
»ProQuest” 1987, cyt. za B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s. 211.

33 B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s. 212.
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profesorem edukacji muzycznej na Rowan University of New Jersey, Glassboro,
Cynthia C. Taggart** oraz Maria Runfola®.

Krytyka teorii Gordona

Teoria Gordona bywa takze podwazana. Krytycznie wypowiadali si¢ na jej
temat: W. Ann Stokes, Paul G. Woodford oraz Bennet Reimer. W. Ann Stokes
zwrécila uwage, ze stosowana przez Gordona metodologia nie przystaje do przy-
jetych w naukach poznawczych procedur®®. Paul G. Woodford uwaza, ze jest
to btedna teoria i zamiast teorii uczenia si¢ otrzymujemy ,,taksonomi¢ muzycz-
nych warunkéw wstepnych dla krytycznego myslenia™’, ktore przyttaczaja
uczniéw na poczatkowym etapie nauczania. Twierdzi, ze nauczyciele powin-
ni uzywaé réznych metod, takich jak metoda Kodaly’a, Orffa i innych, by po-
moc uczniom w opanowaniu podstawowych umiejetnosci muzycznych. Paul G.
Woodford formutuje takze zarzut pomijania osobistych preferencji uczniow3s,
jego zdaniem teoria Gordona przygotowuje uczniéw do konwencjonalnego my-
Slenia®’. Akcentuje przy tym niektore zalety teorii Gordona*® (w tym jego wysoce
rozwinigty system dotyczacy natury nauczania i uczenia si¢ muzyki), ale ostrze-

34 Cynthia C. Taggart jest profesorem nadzwyczajnym edukacji muzycznej w Michigan State
University School of Music, gdzie zajmuje si¢ badaniami nad wczesnym rozwojem muzycznym.
Doktorat (4n Investigation of the Hierarchical Nature of the Stages of Tonal Audiation) uzyskata
na Temple University (Philadelphia) w 1989 r.

35 Maria Runfola jest profesorem nadzwyczajnym w Graduate School of Education State Uni-
versity of New York w Buffalo. Doktorat z edukacji muzycznej uzyskata na uniwersytecie w Buf-
falo. Jej zainteresowania badawcze dotycza wczesnej edukacji muzycznej oraz pomiaru zdolnosci
muzycznych.

36 W.A. Stokes, Is Edwin Gordon's Learning Theory a Cognitive One?, ,,Philosophy of Music
Education Reviev” 1996, Vol. 4, No. 2, s. 96, cyt. za B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s. 232.

37 P.G. Woodford, Evaluation Edwin Gordon's Music Learning Theory from a Critical Think-
ing Perspective, ,,Philosophy of Music Education Review” 1996, Vol. 4, No. 2, s. 83: ,,As will be
explained, from this vantage point, Gordon’s is not so much a learning theory as it is a taxonomy
of musical preconditions for critical thinking...” [online], https://www.jstor.org/stable/40495420?
seq=1#page scan tab_ contents (dostep: 30.10.2020).

38 P.G. Woodford, op. cit., s. 83—88.

3 Ibidem, s. 91-92.

40 P.G. Woodford, Evaluating..., op. cit., s. 83, pisze mi¢dzy innymi: ,,Nie mozna zaprzeczy¢,
ze Edwin E. Gordon wnio6st istotny wktad w edukacj¢ muzyczna w dziedzinie testowania umiejgt-
no$ci muzycznych i teorii uczenia si¢ muzyki”. (,,There can be no denying that Edwin E. Gordon
has made important contributions to the field of music education in the areas of music aptitude
testing and music learning theory™).
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ga, ze system Gordona jest zbyt nakazowy i nuzacy dla ucznidéw i nauczycieli.
Jego zdaniem nie nalezy wywiera¢ nacisku na ucznidow, by przyswajali konwen-
cjonalne zwroty i zachowania muzyczne*'. Sam Gordon odpowiedziat na te kry-
tyke i przyznal, ze jego sposobowi nauczania winny towarzyszy¢ inne metody,
a uczniowie powinni by¢ wprowadzani w pelen zakres muzycznego myslenia,
w tym nietypowych praktyk muzycznych*.

Podobna krytyka koncepcji metodycznej Gordona pojawila si¢ u znane-
go teoretyka edukacji muzycznej Bennetta Reimera®. Jego zdaniem programy
Gordona oparte na teorii uczenia si¢ muzyki sg prawdopodobnie zbyt waskie
1 ograniczone, aby zapewni¢ uczniom dostep do istniejgcych réznorodnych syste-
mow muzycznych i praktyk, a postegpowanie wedtug zalecen Gordona nie sprzyja
rozwojowi muzykalnosci*. Migdzy tymi dwoma pedagogami odbyta si¢ nawet
debata na temat komplementarnosci i r6znic w ich poglagdach®. Reimer ma wat-
pliwosci, czy audiacja jest wtasciwym krokiem do dostrzegania napigcia w utwo-
rze 1 postrzegania jego ekspresyjnej formy muzycznej. Twierdzi, ze psychologia
nie jest w stanie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czego nalezy nauczaé wszyst-
kich uczniow i co w ramach przedmiotu (muzyki) powinno zosta¢ wybrane
do nauczania, poniewaz sg to pytania o wartosci.

Na gruncie polskim krytycznie o niektorych aspektach teorii Gordona wy-
powiadata si¢ Anna Jordan-Szymanska*, zarzucajac koncepcji Gordona zbyt
waskie uymowanie uzdolnienia muzycznego, ktore autor sprowadza do shucho-
wo-poznawczych zdolnosci muzycznych. Jego ,,struktura zdolnos$ci muzycznych

41 P.G. Woodford, op. cit., s. 83-95.

42 E.E. Gordon, Edwin Gordon Responds, s. 57-58.

43 Bennett Reimer (1932-2013) — amerykanski pedagog i specjalista w dziedzinie filozofii
edukacji muzycznej. Zatozyciel (1985) i dyrektor The Center for the Study of Education and the
Musical Experience (CSEME) Northwestern University. Autor ponad dwudziestu ksigzek, pod-
recznikow dla szkot i blisko 150 artykutow. Za najwazniejsza jego ksiazke uznaje si¢ A Philosophy
of Music Education (1970, drugie wydanie 1989, trzecie wydanie A Philosophy of Music Edu-
cation: Advancing the Vision, 2003), ktdra zostata przettumaczona na wiele jezykow. Zasiadat w re-
dakcjach wielu czasopism dotyczacych edukacji muzycznej, byt cztonkiem sze$cioosobowej grupy
zadaniowej, ktora przygotowata National Standards for Music Education. Zwolennik traktowania
edukacji muzycznej jako edukacji estetycznej, przeciwnik wiaczania do nauczania muzyki popular-
nej. Jego zdaniem nalezy naucza¢ tylko ,,dobrej muzyki” (muzyki wywotujacej uczucie).

44 B. Reimer, 4 Philosophy of Music Education, Englewood Cliffs 1989, s. 152.

45 B. Reimer, E. Gordon, C.A. Elliott, The Reimer/Gordon Debate on Music Learning: Com-
plementary or Contradictory Views?, [Music Educators National Conference, cassette recording],
Reston 1994.

46 A. Jordan-Szymanska, op. cit., s. 179.
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sci$le odpowiada strukturze testéw muzycznych przez niego skonstruowanych.
Gordon pomija sfere¢ emocjonalno-motywacyjna, uwzgledniang i uwypuklang
w innych znanych koncepcjach teoretycznych™.

Krytyczne zdanie na temat teorii Gordona (sam Gordon dystansuje si¢ od po-
jecia metody*® w stosunku do swojej teorii uczenia si¢) wyrazitam juz w dwoch
artykutach, zamieszczonych na tamach ,,Wychowania Muzycznego w Szkole”
w 2007 i 2008 roku®, gdzie sugeruj¢, ze z muzycznego punktu widzenia me-
toda ta jest mato atrakcyjna dla dzieci, trudna do opanowania przez pedago-
géw 1 uczniow. Powiem wigcej, nawet w pelni wyksztatcony zawodowy muzyk
nie jest w stanie sprawnie si¢ nig postugiwaé. Nie wierze, ze wszystkie zalecane
przez Gordona motywy melodyczne i harmoniczne opanuja stuchowo i gloso-
wo absolwenci wczesnoszkolnej edukacji®*. Nie widze tez sensu, by zaréwno
nauczyciele, jak i uczniowie musieli opanowywac charakterystyczne motywy
1 akordy dla wszystkich skal, w tym skali lokryckie;.

Skuteczno$¢ nauczania muzyki wedtug sugestii Gordona w badaniach pol-
skich

Badania polskie poczatkowo tez nie potwierdzaly w petni skutecznosci dzia-
tan wedtug teorii Gordona. W pracy Beaty Bonny z 2005 roku czytamy:

analiza wynikow badan eksperymentalnych wykazata wyrdwnany potencjat zdolnosci mu-

zycznych w obu grupach zarowno w pretescie, jak i posttescie. Pomimo lepszych wynikow

47 Zob. M. Manturzewska, Przebieg zycia muzyka w Swietle badan biograficznych, w: Wy-
brane zagadnienia z psychologii muzyki, red. M. Manturzewska, H. Kotarska, Warszawa 1990,
s. 305-328; G. McPherson, S. Hallam, Musical potential, w: The Oxford Handbook of Music
Psychology, eds. S. Hallam, 1. Cross, M. Thaut, Oxford 2009, s. 255-264, cyt. za A. Jordan-Szy-
manska, op. cit., s. 179.

48 Zob. E.E. Gordon, In the Words of Edwin E. Gordon. Five Keynote Addresses from the First
Five International Conferences on Music Learning Theory, ,,Audea. A Journal for Research and
Applications of Music Learning Theory” 2017, Vol. 19, No. 1, s. 22 [online], https://giml.org/
wp-content/uploads/Audea Vol19Nol Spring2017.pdf (dostep: 03.11.2020).

49 A. Koztowska-Lewna, Metody E.E. Gordona i J. Taciny w Swietle badan i doswiadczen pe-
dagoga ksztalcenia stuchu muzycznego, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2007, nr 5, s. 8-18;
eadem, 4 jednak badania nad ksztatceniem stuchu sie rozwijajq... — w odpowiedzi na artykut doc.
dr W. Jankowskiego, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 2, s. 64—69.

50 Szerzej uzasadniam ten problem w moim artykule Wezesnoszkolna antyedukacja muzyczna,
»Aspekty Muzyki” 2018, t. 8, red. E. Frotowicz, A. Koztowska-Lewna, s. 83—104.
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w grupie eksperymentalnej w Tescie Melodii, Tescie Rytmu oraz wyniku ogdlnym, roéznica

miedzy grupami okazata si¢ statystycznie nieistotna®'.

Podobnie we wczesnych badaniach Macieja Kotodziejskiego, ,,wdrozone
postepowanie eksperymentalne wykazato, ze ksztatcenie muzyczne wynikajace
z zatozen teorii Gordona wptywa modyfikujaco na rozwdj uzdolnien i umiejetno-
$ci muzycznych ucznidéw, chociaz zmiany dotyczace zdolnos$ci okazaly si¢ nie-
wielkie™2.

Znacznie wigksze osiggniecia sygnalizuje Beata Bonna w swojej pracy ha-
bilitacyjnej. Autorka za jeden z gtéwnych problemoéw pracy uznaje znalezienie
odpowiedzi na pytanie:

czy i jak podjete dziatania oparte na teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona (czynnik
eksperymentalny) réznicuja poziom: a) zdolno$ci muzycznych, b) kompetencji muzycznych:
percepcyjnych, wokalnych, improwizacyjnych oraz gotowo$¢ do improwizacji rytmiczne;j

uczniow z grupy eksperymentalnej i kontrolnej?

Postawiona przez nig hipoteza zaktadata, ze: ,,system dziatan edukacyjnych
oparty na teorii Gordona pozytywnie wplywa na poziom zdolnosci i kompetencji
muzycznych uczniéw oraz w réznorodny sposob modyfikuje proces uczenia si¢
muzyki”**. Wyniki badan eksperymentalnych, ktore przez autorke pracy ,,poréw-
nane zostaly z wynikami uzyskanymi w efekcie tradycyjnych sposobéw uczenia
si¢ 1 nauczania muzyki (niemajacych sekwencyjnego charakteru [...])”> nie sg

51 B. Bonna, Rodzina i przedszkole w ksztattowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zastoso-
wanie koncepcji Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2005, s. 154—156, cyt. za B. Bonna, Zdolnosci...,
op. cit., s. 220.

52 M. Kotodziejski, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej edukacji muzycznej, Ptock
2008, s. 144—164, 216, cyt. za B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s. 222.

53 B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s.275.

54 Ibidem, s. 278.

55 M. Przychodzinska, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Trady-
cje — wspotczesnosé, Warszawa 1987; eadem, Z badan nad wychowaniem muzycznym w Polsce,
»Wychowanie Muzyczne w Szkole” 1991, nr 5, s. 248-255; eadem, Problemy powszechnej edu-
kacji muzycznej na tle wspotczesnych przemian spoteczno-kulturowych, ,,Wychowanie Muzycz-
ne w Szkole” 1997, nr 5, s. 195-20; eadem, Problemy powszechnej edukacji muzycznej wobec
wspolczesnych przemian spoteczno-kulturowych, w: Powszechna edukacja muzyczna a wyzwa-
nia wspotczesnosci, red. A. Biatkowski, Lublin 2000; eadem, Wychowanie muzyczne w szkotach
polskich z perspektywy stulecia 1900-2000, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2001, nr 3,
s. 118—-126; eadem, Obszary edukacji muzycznej. Aktywnos¢ — wiedza — przezycie — rozumienie,
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do konca przekonujace. Prof. Maria Przychodzifska nie prowadzita badan nad
skutecznoscia okreslonych metod nauczania, zalecala natomiast pluralizm meto-
dyczny w sposobie nauczania muzyki. Podobnie dorobek dr. Andrzeja Biatkow-
skiego®, aczkolwiek znaczacy w sensie merytorycznym, nie zawiera zadnych
bezposrednich sugestii metodycznych.

Badania eksperymentalne przeprowadzono na grupie 72 uczniow z klas
I-11, grupeg kontrolng tworzyto 67 uczniow. Zajecia prowadzono przez 9 miesig-
cy roku szkolnego 2010-2011.

Na przebieg postgpowania eksperymentalnego sktadaty si¢ dziatania w za-
kresie kolejnosci uczenia si¢, dotyczace kolejnosci uczenia si¢ umiejetnosci
w plaszczyznie roznicowania i wnioskowania oraz zawarto$ci tonalnej i rytmicz-
nej (Gordon, Woods 1999, s. 58; Bonna 2011, s. 48). Dziatania te prowadzono,
zgodnie z zaleceniami samego Gordona, przez 10 minut kazdych zaje¢ muzycz-
nych. Pozostala cze$¢ lekcji, trwajaca 25 minut, zajmowaly dziatania w klasie,
podczas ktérych uczniowie brali udziat w tradycyjnych ¢wiczeniach, obejmuja-
cych rozne formy aktywnosci muzycznej: stuchanie $piewu nauczyciela, stucha-
nie nagran, $piewanie, tworzenie/improwizowanie, poruszanie si¢ do muzyki, gra
na instrumentach muzycznych (dzwonki, instrumenty o nieokreslonej wysokosci
dzwigku), czytanie prostych motywow. Lekcje muzyki w kazdej z trzech klas
eksperymentalnych (I, II i III) realizowano raz w tygodniu®’.

Mozna zatem zalozy¢, ze tradycyjne ¢wiczenia nie odbiegaty programem od
zaje¢ w grupach kontrolnych. Przy zatozZeniu, ze rok szkolny trwa ok. 40 tygodni,
daje to 400 minut zaje¢ prowadzonych wedtug wskazowek Edwina Gordona,
czyli 6 godzin 1 40 minut.

»Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 2, s. 16-24; eadem, Powszechne wychowanie muzycz-
ne 1960—1990. Migdzy koncepcjq a realizacjg (1), ,, Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2011, nr 3,
s. 4—14; eadem, Powszechne wychowanie muzyczne 1960—1990. Miedzy koncepcjq a realizacjq (2),
»Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2011, nr 4, s. 4-16; E. Lipska, M. Przychodzinska, Muzyka
w nauczaniu poczqtkowym. Metodyka, Warszawa 1991; A. Biatkowski, Edukacja muzyczna jako
edukacja estetyczna (1), ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2000, nr 1, s. 8-15; idem, Polska
koncepcja powszechnego wychowania muzycznego a wyzwania wspolczesnosci, ,,Wychowanie
Muzyczne w Szkole” 2000, nr 4, 124-131; idem, Polska koncepcja powszechnego wychowania
muzycznego a wspolczesne spory o edukacje, w: Blizej muzyki. Blizej cztowieka, red. A. Biatkowski,
B. Smolenska-Zielinska, Lublin 2002, s. 143—152, cyt. za B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s. 441.

56 Lista publikacji Andrzeja Biatkowskiego znajduje si¢ pod adresem: https://www.umcs.pl/
uk/addres-book-employee,216,pl.html (dostep: 04.11. 2020).

57 E.E. Gordon, D.G. Woods, Zanurz si¢ w program nauczania muzyki. Dziatania w kolejnosci
uczenia sie. Podrecznik dla nauczycieli, Bydgoszcz 1999; B. Bonna, Podstawy Gordonowskiej me-
tody zespotowego nauczania gry na instrumentach muzycznych, Bydgoszcz 2011, cyt. za B. Bonna,
Zdolnosci..., op. cit., s. 307.
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Nasuwa si¢ takze pytanie: czy grupy kontrolne pracowaty przy uzyciu sys-
temu relatywnego czy absolutnego? Gordon uwaza, ze relatywny system solmi-
zacji jest korzystniejszy z punktu widzenia rozwoju audiacji. W Polsce rygory-
stycznie traktowany system relatywny — z ruchomym do — w zasadzie nie jest
w ogole przez pedagogdéw uzywany ani propagowany. Z tresci pracy nie wynika,
jakimi metodami postugiwali si¢ nauczyciele grup kontrolnych, w podsumowa-
niu badan pojawia si¢ dos¢ ogdlnikowe stwierdzenie:

W drugiej czesci badan zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniow w klasach I-11I oceniano
pod katem wptywu eksperymentalnych oddziatywan opartych na teorii uczenia si¢ muzyki
Edwina E. Gordona (oraz wieku uczniow — zmiennej ubocznej), ktore porownywano z wy-

nikami klas kontrolnych objetych specjalistyczng (tradycyjng) edukacja muzyczng™.

Autorka pisze ponadto, ze w czasie prowadzonych przez nig zaje¢ zazna-
jamiano uczniow z piosenkami utrzymanymi w innych tonalnosciach (doryc-
kiej, frygijskiej, lidyjskiej, lokryckiej, miksolidyjskiej) i nietypowym metrum

58

Uzyskane wyniki upowazniaja do stwierdzenia, ze oddzialtywania edukacyjne oparte na teo-
rii uczenia si¢ muzyki E.E. Gordona przyczynily si¢ do wigkszego rozwoju zdolno$ci mu-
zycznych ucznidow (wynik ogoélny), jak rowniez wyzszej dynamiki tego procesu. Okazaty
si¢ tez bardziej skuteczne w modyfikowaniu poziomu zdolnosci muzycznych uczniow. [...]
Wysoko istotny wzrost zdolno$ci muzycznych stwierdzono wytacznie w klasie pierwszej,
co jednoznacznie dowodzi, ze wiek odgrywa kluczowa role w procesie ich rozwoju,

przy czym im miodsze dzieci, tym rozwdj ten jest intensywniejszy®.

Diagnoza kompetencji muzycznych mierzonych przy uzyciu podtestu /7ML
Gordona®! (Tests of Music Literacy), ktory ocenial umiejetnos¢ identyfikacji to-
nalno$ci durowej i molowej wykazata, ze ,,statystycznie wyzsze wyniki w za-
kresie audiowania tonalno$ci oraz rytmu (metrum), jak i calego testu uzyskali

uczniowie objeci oddziatywaniem eksperymentalnym”?,

58 B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s. 627.

59 Ibidem, s. 309.

60 Tbidem, s. 638-639.

ol E.E. Gordon, lowa Test of Music Literacy, Chicago 1979.
62 B. Bonna, Zdolnosci..., op. cit., s. 639.
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Rezultaty badan upowazniaja do stwierdzenia, ze systematyczne budowanie stuchowego
stownictwa oraz indywidualna realizacja tonalnych i rytmicznych motywow w grupie eks-
perymentalnej przyczynita si¢ do wymiernego rozwoju kompetencji wokalnych ucznidw.
Tym samym wykazano wyzsza skuteczno$¢ oddzialywan opartych na audiacyjnym modelu

uczenia si¢ muzyki w ich ksztaltowaniu®.

Nie jest to prawda, wykazano bowiem jedynie ich uzytecznos¢, a nie wyzsza
skutecznos$¢, bowiem w grupie kontrolnej takich oddziatywan nie byto.

Wytacznie w grupie objetej oddziatywaniem eksperymentalnym stwierdzono wzrost wspoiza-
lezno$ci migdzy zdolno$ciami muzycznymi a umiejetnosciami improwizacyjnymi (tonalnymi
i rytmicznymi) oraz mi¢dzy gotowoscia uczniow do improwizacji rytmicznej a rytmicznymi

umiejetno$ciami improwizacyjnymi®.

Takze i tu mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze w grupie kontrolnej takich
zaje¢ nie prowadzono. Nie do konca zatem uprawniony jest wniosek ptynacy
z tych badan:

Znaczaco wyzsza od tradycyjnych skuteczno$¢ dzialan pedagogicznych wynikajacych z za-
tozen koncepcji E.E. Gordona, zwigzanych ze wspieraniem procesu uczenia si¢ muzyki,
prowadzacego do lepszego uksztattowania zdolno$ci i kompetencji muzycznych ucznidw
w oparciu o sekwencyjny oraz zindywidualizowany charakter nauczania, powinna stanowi¢
podstawe szerokiego wykorzystania tej teorii w praktyce edukacyjnej. Uzasadnia rowniez po-
trzebe uwzglednienia jej w programach studiow przygotowujacych nauczycieli wychowania
muzycznego oraz nauczycieli przedszkola i nauczania zintegrowanego do pracy z dzie¢mi

w zakresie edukacji muzycznej®.

Nasuwa si¢ natychmiast pytanie, w jakich warunkach ta edukacja powin-
na si¢ odbywac¢, kto ja ma prowadzi¢? Profesjonalnie wyksztalceni nauczyciele
muzyki, ktorzy sa przygotowywani do pracy pedagogicznej w trakcie siedem-
nastoletniego procesu ksztatcenia muzycznego, maja przyswoic sobie wszystkie
motywy tonalne wyr6znione przez Gordona i przy ich pomocy ksztattowa¢ mu-
zykalno$¢ uczniow? Jest to kolejna proba narzucenia nauczycielom tzw. mono-
kultury metodycznej. Na pewno muzycy jej nie podejmg. Wéréd zawodowych

63 Ibidem, s. 644.
64 Ibidem, s. 648.
65 Ibidem, s. 655-656.



O MONOKULTURZE METODYCZNEJ W KSZTALCENIU SLUCHU MUZYCZNEGO 3 1

muzykoéw metoda ta nie cieszy si¢ uznaniem. Kazdy nauczyciel ksztatcenia stu-
chu, po zanalizowaniu proponowanych przez Gordona motywow, wie, ze przy
ich pomocy nie mozna osiggna¢ zamierzonych rezultatow.

Edukacja muzyczna prowadzona przez muzykéw a edukacja muzyczna pro-
wadzona przez pedagogow wczesnoszkolnych

Za najbardziej wartosciowg cze$¢ pracy Beaty Bonny uwazam natomiast
empiryczne udowodnienie hipotezy o uzyskiwaniu wyzszych wynikéw przez
dzieci nauczane przez nauczycieli muzykéw w konfrontacji z edukacjg prowa-
dzong przez pedagogdéw wezesnoszkolnych.

Uczniowie z klas, w ktorych edukacje muzyczng realizowali nauczyciele muzyki, uzyskali
statystycznie wyzsze wyniki w obu czgsciach oraz calym tescie IMMA, co moze wskazy-
waé na wyzsza skuteczno$¢ specjalistycznej edukacji muzycznej w ksztalttowaniu zdolno$ci

muzycznych®.

— pisze autorka. Podkresla takze, ze nauczyciele edukacji wezesnoszkolnej nie
sg dostatecznie przygotowani do prowadzenia zaj¢¢ muzycznych.
9 przyg p e yczny

Wsrod pedagogow wezesnoszkolnych zdecydowana wigkszos¢ stanowily osoby z wyzszym
wyksztalceniem oraz wysokim formalnym poziomem przygotowania zawodowego, choé
nieposiadajagce wystarczajacych kompetencji do realizacji edukacji muzycznej w klasach
poczatkowych. Wielu nauczycieli (46,32%) zglosito brak umiejetnosci gry na jakimkolwiek
instrumencie muzycznym, a ponad potowa respondentdow wystepowanie trudnosci podczas
realizacji zaje¢ muzycznych wynikajacych z tego faktu, jak rowniez z nieposiadania odpo-
wiednich pomocy dydaktycznych. [...] Jednoczeénie wielu respondentow dostrzegato zasad-

no$¢ oraz potrzebeg powierzania edukacji muzycznej specjalistom — nauczycielom muzyki®’.

W tym §wietle przekonujaco brzmig zatem, formulowane przez Beat¢ Bon-
ne¢, wnioski:

Pedagodzy wczesnoszkolni nie posiadaja odpowiednich kompetencji do realizacji edukacji
muzycznej i maja $wiadomos¢ tego faktu. Zdecydowana wigkszo$¢ dostrzega potrzebe po-

wierzenia jej nauczycielom muzyki lub wspolpracy z nimi. [...] dzieci objete specjalistyczna

66 Ibidem, s. 632—633.
67 Ibidem, s. 629-630.
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edukacja muzyczng sa bardziej przychylnie do nich nastawione niz dzieci z klas edukowa-

nych muzycznie przez pedagogdéw wezesnoszkolnych®.

Znaczaco wyzsze wyniki zdolnosci i kompetencji muzycznych uczniow w klasach obje-
tych specjalistyczng edukacja muzyczng realizowana przez nauczycieli muzyki upowazniaja
do rekomendowania jej jako obowigzujacego modelu na etapie nauczania poczatkowego,

co przyczynitoby si¢ takze do nadania edukacji muzycznej wasciwej rangi®.

Zadziwia jednak konkluzja zawarta w powyzszej pracy. Mimo empirycz-
nych dowodow, iz nauczyciele tzw. przedmiotowi (profesjonalni muzycy) uzy-
skali w pracy z dzie¢mi znaczaco wyzsze wyniki, autorka nadal opowiada si¢
za integracyjnym nauczaniem muzyki, prowadzonym przez nauczycieli edukacji
wczesnoszkolne;j.

Autorka pracy [...] nie zmierza [...] do wyizolowania muzyki z catoksztaltu wczesnej edu-
kacji, aczkolwiek jest zdania, ze taczenie jej z innymi obszarami edukacji powinno nastepo-
wac¢ dopiero wowczas, kiedy dziecko dobrze pozna specyficzny jezyk tej dziedziny sztuki

i nauczy si¢ nim postugiwac’.

Efekty tak prowadzonej edukacji muzycznej, prowadzonej przez nauczycieli
edukacji zintegrowanej, juz znamy: z badan Agnieszki Weiner nad rzeczywisty-
mi kompetencjami muzycznymi dzieci z klas trzecich wynika, ze:

Blisko 27% tej populacji to dzieci monotoniczne. [...] badani pozostali na poprzednim
(przedszkolnym) etapie rozwojowym w zakresie poziomu $piewu [...]. Poziom aktualnych

kompetencji wokalnych dziewigciolatkow nalezy uzna¢ w tym $wietle za alarmujacy”'.
Zamiast podsumowania

Metoda Dalcroze’a powstala ponad 100 lat temu. Obecnie trudno uznac ja
za jedynie stuszny sposob postepowania dydaktycznego. W ciagu ostatniego wie-
ku pojawito si¢ szereg nowych, bardziej interesujacych metod i modeli ksztat-

68 Ibidem, s. 650.

69 Ibidem, s. 655.

70 Ibidem, s. 268.

71 A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mtodszym wieku szkolnym. Determinanty, zalez-
nosci, perspektywy rozwoju, Lublin 2010, s. 223.
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cenia stuchu muzycznego, z ktorych nalezy umiejetnie korzysta¢, ze wymienie
tylko niektére z nich: ksztalcenie glosu wedtug metody Suzuki (Suzuki Program
Voice)’?, metoda ,,catosci melodycznych” Jana Taciny’, model ksztatcenia stu-
chu opracowany Valeriego Brainina™, pedagoga rosyjskiego, dziatajacego takze
w Niemczech, adresowany do dzieci i studentow model ksztatcenia stuchu mu-
zycznego, intuicji muzycznej i form muzycznych przygotowany przez Jeanne
Bamberger™, profesora teorii muzyki i teorii poznania muzyki w Massachusetts
Institute of Technology, wzbogacony o program komputerowy Impromptu’.
Jak zatem uczy¢ ksztatcenia shuchu na podstawowym etapie nauczania? Mu-
simy pamigtac, ze:
— metody ksztatcenia ewoluujg od XI wieku i sag zawsze integralnie zwigzane
z praktyka muzyczna oraz ogoélnym stanem technicznego rozwoju spote-
czenstwa;

72 W 1986 roku dr Paivi Kukkaméki z Finlandii opracowala specjalny program rozwoju umie-
jetnosci $piewu u dzieci i mtodziezy (Suzuki Program Voice), ktdry intensywnie rozwija si¢ w pan-
stwach skandynawskich. W programie tym glos jest traktowany jak instrument, zwraca si¢ uwage
na frazowanie i dobre wykonanie dzwicku. Zaktada on 5 poziomdéw ksztalcenia nauczycieli, z kto-
rych kazdy trwa od jednego do dwoch lat. Akredytacja nauczycieli dokonywana jest w ramach
mi¢dzynarodowego programu (Suzuki Voice Teacher Trainer of European Suzuki Association).
Metoda ta wykorzystywana jest gtownie w edukacji pozaszkolnej, wymaga bowiem statej wspot-
pracy z matka dziecka. Program propaguje codzienne $piewanie od okresu prenatalnego (od osiem-
nastego tygodnia cigzy). Akcentuje wiez migdzy matka a dzieckiem, wspiera rozwoj mowy i zdol-
nosci jezykowych dziecka. Lekcje prowadzone sa grupowo, rodzinnie i indywidualne od trzeciego
roku zycia. Lekcje §piewu sg nagrywane i codziennie odstuchiwane. Stosuje si¢ rozne formy pracy:
¢wiczenia, nauke motywow, udzial w koncertach, wystawianie oper lub bajek, $piewajace dni,
mig¢dzynarodowe zjazdy. Organizacja publikuje wtasne materialy pomocnicze.

73 A. Koztowska-Lewna, Metody E.E. Gordona i J. Taciny w Swietle badan i doswiadczen...,
op. cit.

74 K. Lukomska, Model ksztatcenia stuchu muzycznego w ujeciu Valeriego Brainina, kompute-
ropis pracy licencjackiej, promotor: dr hab. A. Koztowska-Lewna, Akademia Muzyczna w Gdan-
sku, Wydziat Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki, Gdansk 2018.

75 T. Manchak-Rogalska, Model ksztatcenia intuicji muzycznej w ujeciu Jeanne Bamberger,
komputeropis pracy licencjackiej, promotor: dr hab. Alicja Koztowska-Lewna, Akademia Muzycz-
na w Gdansku, Wydziatl Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki, Gdansk 2016.

76 Program jest dostepny pod adresem MIT OpenCourseWare. Developing Musical Structures
[online],  http://ocw.mit.edu/courses/music-and-theater-arts/2 1m-113-developing-musical-struc-
tures-fall-2002/ (dostep: 2.05.2018), zrodto do cytowania: J. Bamberger, 2/M.113 Developing
Musical Structures, Fall 2002, Massachusetts Institute of Technology, MIT OpenCourseWare [on-
line], https://ocw.mit.edu, License: Creative Commons BY-NC-SA.
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— wspotczesne badania antropologiczne, j¢zykoznawcze, neurologiczne i psy-

chologiczne wskazuja na wspodlne korzenie jezyka i muzyki oraz uzasadniajg
przyjecie koncepcji nauczania muzyki przy uzyciu metody absolutnej”, przy
zastosowaniu calo$ciowych struktur muzycznych;

,»W kognitywnym podejsciu [...] dzieto muzyczne traktowane jest [...] jako
koherentna cato$¢, w ktorym podobne i rézne czesci, wyodrgbniane na coraz
wyzszych pietrach hierarchicznej konstrukcji, sa ze soba w rozmaity sposob
powiagzane™’® — jak stusznie stwierdza Alicja Jarzebska.

Wszyscy wspotczesni czolowi pedagodzy ksztatcenia stuchu (Jan Tacina,

Valeri Brainin, Jeanne Bamberger) uzywaja w procesie ksztalcenia stuchu ca-
tych struktur muzycznych — gtéwnie piosenek dziecigcych lub tematow mu-
zycznych. Obserwowany w najnowszej podstawie programowej w szkolnictwie
muzycznym nacisk na opanowanie interwatow, pojedynczych akordéw oraz skal
wydaje si¢ mocno przestarzaty. Powszechna dla muzycznej teorii praktyka teo-
rii nauczania interwatéw melodycznych jest sprzeczna z naturalng sktonno$cia
dzieci — zauwaza nawet Gordon”™. Podobnie proba opanowania setek zwrotow
muzycznych, wyrdznionych przez Gordona, skazana jest na niepowodzenie.

Wydaje si¢, ze w podejsciu do ksztatcenia stuchu muzycznego na najwczes-

niejszym etapie nauczania warto rozwazy¢ nastepujace sugestie:

1

. dydaktyka ksztatcenia stuchu muzycznego moze stanowi¢ punkt wyjscia dla
szeregu poczynan w dziedzinie teorii i metodyki wychowania muzycznego;

. monokultura metodyczna ogranicza na ogo6t rozwoj zdolnosci stuchowych;

. wspoblczesne modele ksztatcenia shuchu bazujg na cato$ciowych, nie zatomi-
zowanych strukturach muzycznych;

. punktem wyjscia w edukacji stuchowej dziecka winna by¢ atrakcyjna mu-
zycznie i literacko piosenka;

. piosenka stwarza mozliwos$ci poznania kodu muzycznego jezyka, porusza
sfere emocjonalng dziecka i ksztattuje jego wyobraznig;

. sens muzyczny utworu nie ujawnia si¢ na drodze rozpoznawania wzoréw
solmizacyjnych lub interwatéw muzycznych czy skal, lecz w oparciu o ana-
lize catej muzycznej struktury;

77 A. Koztowska-Lewna, [nnowacyjna strategia ksztatcenia stuchu muzycznego u dzieci w wie-

ku wezesnoszkolnym, Gdansk 20006, s. 285; E. Stachurska, Ksztalcenie ogélnomuzyczne,; nauczycie-

le i nauczanie, w: Raport o stanie szkolnictwa muzycznego I stopnia. Diagnozy, problemy, wnioski
modelowe, red. W. Jankowski, Warszawa 2012, s. 73.

78 A. Jarzebska, Strawinski. Mysli i muzyka, Krakow 2002, s. 262.
79 E.E. Gordon, Roots..., op. cit., s. 28.
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7. dobrze napisana piosenka jest zorganizowang muzycznie catoscig o okreslo-
nej sktadni, ktorej to wlasnie sktadni muzycznej nie sa w stanie nauczy¢ si¢
dzieci na podstawie izolowanych fragmentow melodii;

8. logike my$li muzycznej mozna uchwyci¢ na bazie ,,catoksztattu” dzieta mu-
Zycznego;

9. nauczanie oddzielnych elementoéw (interwatdow, skal, zwrotow melodycz-
nych) nie sprzyja ujawnianiu sensu muzycznego;

10. wspotczesni pedagodzy ksztatcenia stuchu postuguja si¢ metoda absolutna,
nie wzgledna®;

11. slady oddziatywania teorii Gordona w amerykanskim systemie edukacji
muzycznej sg dos¢ powierzchowne?!;

12. przydatno$¢ nazw solmizacyjnych we wspodlczesnej pedagogice ksztatcenia
stuchu jest podwazana®?.

Tak na marginesie: moze warto zapyta¢ dzieci, co sagdzg o danym sposo-
bie nauczania muzyki? Czy dzigki nauczaniu skal, interwatow lub tzw. ,,moty-
wow tonalnych” lub ,,harmonicznych” Gordona uczniowie sg w stanie dostrzec
ztozono$¢ 1 pickno muzycznej struktury? Badanie w dzialaniu — jak pisze
Maria Czerepaniak-Walczak®®, przyblizajac istote tego paradygmatu badawcze-

80 Teze te blizej uzasadniam w artykule Metoda absolutna w nauczaniu przedmiotu ksztalce-
nie stuchu, w: Ksztaltcenie Shuchu. Prezentacje — Konfiontacje, red. D. Dobrowolska-Marucha,
Warszawa 2008, s. 23-36.

81 ' W. Jankowski, Amerykanski system edukacji muzycznej, ,,Wychowanie Muzyczne w Szko-
le” 1997, nr 2, s. 68.

82 W Polsce otwarcie przydatno$¢ nazw solmizacyjnych kwestionuje — od wielu juz lat — Je-
rzy Dylag: ,,Pewien niesmak budzi proponowane w Projekcie [podstawy programowej ksztatcenia
ogolnego (marzec 2005) — Muzyka] wprowadzanie nazw solmizacyjnych w klasach 0-3 (pkt 6.1).
Nie daje to dzieciom szans czytania nut glosem. Metoda czytania nazwami solmizacyjnymi byta
w zalozeniu etapem przejsciowym do odczytywania podstawowego alfabetu muzycznego, jakimi
sa nazwy literowe. [...] taka orientacja edukacyjna generuje kolejne pokolenia gluchych o bar-
dzo niskiej kulturze muzycznej. Dalsze preferowanie solmizacji jest dziataniem, ktore prowadzi
do uczynienia z tej metody celu »samego dla siebie«. Przyjmuje, ze celem edukacji muzycznej
dziecka w wieku wczesnoszkolnym jest tworzenie takich warunkéw, ktore budza potrzebe obcowa-
nia z dzietami muzycznymi. Mam tu na mysli krotkie formy muzyki instrumentalnej oraz piosen-
ki”. (J. Dylag, Jak przeciwdziala¢ stereotypom w edukacji muzycznej, w: Zaniedbane i zaniechane
obszary edukacji w szkole, red. M. Suswilto, Olsztyn 2006, s. 235).

83 M. Czerepaniak-Walczak, Badanie w dziataniu w ksztalceniu i doskonaleniu nauczycieli,
,~Przeglad Badan Edukacyjnych” 2014, nr 19, s. 183:,,W badaniu w dziataniu gltos maja i »ichtiolodzy
i ryby«, to znaczy i badacze i uczestnicy badanych sytuacji i zjawisk” [online], https://apcz.umk.pl/
czasopisma/index.php/PBE/article/viewFile/PBE.2014.028/5195 (dostep: 01.11.2020).
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go — to nowy trend, ktéry preznie si¢ rozwija w badaniach edukacyjnych
1 pozwala na aktywny udzial badaczy i uczestnikéw w ocenie badanych sytua-
cji 1 zjawisk.
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STRESZCZENIE

Artykut jest proba krytycznego spojrzenia na niepokojace tendencje, ktore pojawity sig
w metodyce nauczania muzyki w szkolnictwie powszechnym oraz w metodyce ksztatcenia shuchu
w szkolnictwie muzycznym. Wiazg si¢ one z lansowaniem tzw. monoparadygmatycznego modelu
edukacji stuchowej: proba powrotu do powstatej ponad 100 lat temu metodyki ksztatcenia stu-
chu muzycznego w ujeciu Emile’a Jaques-Dalcroze’a w szkotach muzycznych oraz proba uznania
metody Edwina Eliasa Gordona za obowiazujacy model nauczania muzyki w szkotach powszech-
nych. Autorka krytykuje obie te tendencje. Jej zdaniem, propagowany przez absolwentow rytmi-
ki powr6t do metody Dalcroze’a jako teorii dominujacej w szkolnictwie muzycznym w klasach
poczatkowych jest — w §wietle najnowszych badan nad stuchem muzycznym — niewskazany
i wynika wylgcznie z partykularnych interesdw nauczycieli rytmiki. Ksztalcenie stuchu winno
pozosta¢ odrgbnym przedmiotem prowadzonym przez teoretykéw i nauczanym przy wykorzy-
staniu réznych, wspolczesnych metod. Krytycznej ocenie poddana zostata takze skuteczno$é
1 sensownos$¢ nauczania muzyki przy zastosowaniu metody Gordona w szkotach powszechnych.
W artykule zaprezentowano rezultaty polskich badan nad zastosowaniem metody Gordona, $wia-
towe i polskie gtosy krytyczne na temat teorii Gordona oraz podj¢to polemike z niektdrymi rezul-
tatami badan Beaty Bonny, zaprezentowanymi w jej pracy habilitacyjnej. W zakonczeniu artyku-
hu autorka formutuje kilka sugestii, ktéore wynikaja z najnowszych badan nad rozwojem shuchu
muzycznego i ktére warto uwzgledni¢ w metodyce ksztatcenia stuchu muzycznego na najwczes-

niejszym etapie nauczania.

SEOWA KLUCZOWE: ksztatcenie stuchu muzycznego, monokultura metodyczna, solfez Emile’a

Jaques-Dalcroze’a, teoria uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona
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ABSTRACT

On Methodical Monoculture in the Musical Hearing Training

The article represents an attempt to take a critical look at the disturbing trends that have
emerged in the methodology of teaching music in general education as well as and in the method-
ology of hearing training in specialized music education. They are related to the promotion of the
so-called mono paradigm model of auditory education: an attempt to return to the methodology
of musical hearing education developed over 100 years ago by Emile Jaques-Dalcroze in music
schools, and an attempt to recognize the Edwin Elias Gordon method as a valid model of music
teaching in public schools. The author criticizes both of these tendencies. In her opinion, the return
to the Dalcroze method as the dominant theory in music education in primary classes, promoted
by rhythmics graduates, is — in view of the latest research on musical hearing — inadvisable and
results only from the particular interests of rhythm teachers. Ear training should remain a sepa-
rate subject conducted by theoreticians and taught using various modern methods. The effective-
ness and sense of teaching music using the Gordon method in primary schools are also critically
assessed. The article presents the results of Polish research on the application of the Gordon
method, global and Polish critical voices about Gordon’s theory, and a polemic with some of the
results of Beata Bonny’s research presented in her postdoctoral thesis. At the end of the article,
the author formulates several suggestions that result from the latest research on the development
of musical hearing and which should be included in the methodology of musical ear training

at the earliest stage of education.

KEYWORDS: musical ear training, methodical monoculture, Emile Jaques-Dalcroze’s solfege,

Edwin E. Gordon’s theory of music learning



O MONOKULTURZE METODYCZNEJ W KSZTALCENIU SLUCHU MUZYCZNEGO 3 9

BIBLIOGRAFIA

Biatkowski Andrzej, Edukacja muzyczna jako edukacja estetyczna (1), ,,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2000, nr 1, s. 8-15.

Biatkowski Andrzej, Polska koncepcja powszechnego wychowania muzycznego a wyzwania wspot-
czesnosci, ,, Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2000, nr 4, s. 124-131.

Biatkowski Andrzej, Polska koncepcja powszechnego wychowania muzycznego a wspotczesne
spory o edukacje, w: Blizej muzyki. Blizej cztowieka, red. Andrzej Biatkowski, Barbara Smolenska-
-Zielinska, Lublin 2002, s. 143-152.

Bloom Benjamin S., Taxonomy of Educational Objectives: The Classification of Educational
Goals: Handbook I: Cognitive Domain, ed. Benjamin S. Bloom, New York—London—Toronto 1956.

Bonna Beata, Audiacyjny model wczesnej edukacji muzycznej, ,,Aspekty Muzyki” 2018, t. 8, red.
Elzbieta Frotowicz, Alicja Koztowska-Lewna, s. 105-123.

Bonna Beata, Zdolnosci i kompetencje muzyczne uczniow w miodszym wieku szkolnym, Bydgoszcz
2016.

Bonna Beata, Rodzina i przedszkole w ksztattowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zastosowa-
nie koncepcji Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2005.

Bonna Beata, Podstawy Gordonowskiej metody zespotowego nauczania gry na instrumentach mu-
zycznych, Bydgoszcz 2011.

Chominski Jozef M., Wilkowska-Chominska Krystyna, Matle formy instrumentalne (Formy mu-
zyczne, t. 1), Krakow 1983.

Czerepaniak-Walczak Maria, Badanie w dziataniu w ksztatceniu i doskonaleniu nauczycieli, ,,Prze-
glad Badan Edukacyjnych” 2014, nr 19, s. 181-194 [online], https://apcz.umk.pl/czasopisma/
index.php/PBE/article/viewFile/PBE.2014.028/5195 (dostep: 01.11.2020).

Dylag Jerzy, Jak przeciwdziataé stereotypom w edukacji muzycznej, w: Zaniedbane i zaniechane
obszary edukacji w szkole, red. Maltgorzata Suswitto, Olsztyn 2006, s. 234-240.

Gordon Edwin E., lowa Test of Music Literacy, Chicago 1979.

Gordon Edwin E., Podstawowa miara stuchu muzycznego i Srednia miara shuchu muzycznego.
Testy uzdolnien muzycznych dla dzieci w wieku 5-9 lat. Podrecznik, Warszawa 1999.

Gordon Edwin E., Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢ i motywy, thum. Anna
Zielinska-Croom, Ewa Klimas-Kuchtowa, Bydgoszcz 1999.

Gordon Edwin E., Roots of Music Learning Theory and Audiation, Chicago 2011 [online],
https://scholarcommons.sc.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1000&context=gordon_articles,
(dostep: 11.11.2020).

Gordon Edwin E., Edwin Gordon Responds, ,,Philosophy of Music Education Review” 1997,
Vol. 5, No. 1, s. 57-58 [online], https://www.jstor.org/stable/40495414 (dostep: 30.10. 2020).

Gordon Edwin E., Developmental Music Aplitudes Among Inner-city Primary Grade Children,
,,Bulletin of the Council for Research in Music Education” 1980, No. 63, s. 25-30.

Gordon Edwin E., The Importance of Being Able to Audiate ,,Same” and ,, Different” for Learning
Music, ,,Music Education for the Handicapped” 1986, Bulletin 2, s. 3-27.



4 O ALICJA KOZLOWSKA-LEWNA

Gordon Edwin E., Preparing Young Children to Improvise at a Later Time, ,,Early Childhood Con-
nections” 1997, Vol. 3, No. 4, s. 6-12.

Gordon Edwin E., Vectors in My Research, w: The Developmental and Practical Application
of Music Learning Theory, eds. Maria Runfola, Cynthia Crump Taggart, Chicago 2005, s. 3—50.

Gordon Gordon E., The Assessment of Music Aptitudes of Very Young Children, ,,Gifted Child
Quarterly” 2016, Vol. 24, No. 3, s. 107-111 [online], http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/down-
load?doi=10.1.1.926.1310&rep=rep1&type=pdf (dostep: 30.10.2020).

Gordon Edwin E., The Manifestation of Developmental Music Aplitude in the Audiation of ,,Same”
and ,, Different” as Sound in Music, Chicago 1981 [online], https://giamusicassessment.com/pdfs/
Developmental%20Aptitude%20Same%20and%20Different.pdf (dostgp: 30.10.2020).

Gordon Edwin E., The Assessment of Music Aptitudes of Very Young Children, ,,Gifted Child Quar-
terly” 2016, Vol. 24, No. 3, s. 107-111 [online], http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?-
doi=10.1.1.926.1310&rep=rep1 &type=pdf (dostep: 30.10.2020).

Gordon Edwin E., In the Words of Edwin E. Gordon. Five Keynote Addresses from the First Five
International Conferences on Music Learning Theory, ,Audea. A Journal for Research and
Applications of Music Learning Theory” 2017, Vol. 19, No. 1 [online], https://giml.org/wp-content/
uploads/Audea_Vol19Nol Spring2017.pdf (dostep: 03 11.2020).

Gordon Edwin E., Edwin Gordon Responds, ,,Philosophy of Music Education Review” 1997,
Vol. 5, No. 1, s. 57-58 [online], https://www.jstor.org/stable/40495414 (dostep: 30.10.2020).

Gordon Edwin E., Woods David G., Zanurz sie w program nauczania muzyki. Dziatania w kolej-
nosci uczenia si¢. Podrecznik dla nauczycieli, Bydgoszcz 1999.

Hanson Josef, Meta-Analytic Evidence of the Criterion Validity of Gordon's Music Aptitude Tests
in Published Music Education Research, ,,Journal of Research in Music Education” 2019, Vol. 67,
No. 2,s. 193-213.

Jankowski Wojciech, Amerykanski system edukacji muzycznej, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole”
1997, nr 2, s. 67-78.

Jarzgbska Alicja, Strawinski. Mysli i muzyka, Krakow 2002.
Jordan-Szymanska Anna, Droga do poznania muzyki. Ucho i umyst, Warszawa 2014.

Kaminska Barbara, Kotarska Halina, Srednia miara stuchu muzycznego. Podrecznik do testu Ed-
wina E. Gordona. Standaryzacja polska, Warszawa 2000.

Koztowska-Lewna Alicja, Metody E.E. Gordona i J. Taciny w swietle badan i doswiadczen pedago-
ga ksztalcenia shuchu muzycznego, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2007, nr 5, s. 8—18.

Koztowska-Lewna Alicja, A jednak badania nad ksztatceniem stuchu sie rozwijajq... — w odpowie-
dzi na artykut doc. dr W. Jankowskiego, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 2, s. 64—69.

Koztowska-Lewna Alicja, Innowacyjna strategia ksztatcenia stuchu muzycznego u dzieci w wieku
wezesnoszkolnym, Gdansk 2006.

Koztowska-Lewna Alicja, Metoda absolutna w nauczaniu przedmiotu ksztalcenie stuchu, w:
Ksztalcenie Stuchu. Prezentacje — Konfrontacje, red. Danuta Dobrowolska-Marucha, Warszawa
2008, s. 23-36.



O MONOKULTURZE METODYCZNEJ W KSZTALCENIU SLUCHU MUZYCZNEGO 4 1

Koztowska-Lewna Alicja, Wezesnoszkolna antyedukacja muzyczna, ,,Aspekty Muzyki” 2018, t. 8,
red. Elzbieta Frolowicz, Alicja Koztowska-Lewna, s. 83—104.

Lipska Ewa, Przychodzinska Maria, Muzyka w nauczaniu poczqtkowym. Metodyka, Warszawa
1991.

Manturzewska Maria, Przebieg zZycia muzyka w swietle badan biograficznych, w: Wybrane
zagadnienia z psychologii muzyki, red. Maria Manturzewska, Halina Kotarska, Warszawa 1990,
s. 305-328.

McPherson Gary, Hallam Susan, Musical Potential, w: The Oxford Handbook of Music Psycholo-
gy, eds. Susan Hallam, Ian Cross, Michael Thaut, Oxford 2009, s. 255-264.

Przychodzinska Maria, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje —
wspolczesnosé, Warszawa 1987,

Przychodzinska Maria, Z badan nad wychowaniem muzycznym w Polsce, ,,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 1991, nr 5, s. 248-255.

Przychodzinska Maria, Problemy powszechnej edukacji muzycznej na tle wspolczesnych przemian
spoteczno-kulturowych, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 1997, nr 5, s. 195-201.

Przychodzinska Maria, Problemy powszechnej edukacji muzycznej wobec wspolczesnych prze-
mian spoteczno-kulturowych, w: Powszechna edukacja muzyczna a wyzwania wspolczesnosci,
red. Andrzej Biatkowski, Lublin 2000, s. 13—19.

Przychodzinska Maria, Wychowanie muzyczne w szkolach polskich z perspektywy stulecia
1900-2000, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2001, nr 3, s. 118—126.

Przychodzinska Maria, Obszary edukacji muzycznej. Aktywnos¢ — wiedza — przezycie — rozumie-
nie, ,, Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 2, s. 16-24.

Przychodzinska Maria, Powszechne wychowanie muzyczne 1960—1990. Miedzy koncepcjq a reali-
zacjq (1), ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2011, nr 3, s. 4—14.

Przychodzinska Maria, Powszechne wychowanie muzyczne 1960—1990. Miedzy koncepcjq a reali-
zacjg (2), ,, Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2011, nr 4, s. 4-16.

Pasternak Aneta, Trzepierczynska Agata, O dezintegracji metody Emila Jaques-Dalcroze’a w pol-
skim systemie ksztalcenia muzycznego. Refleksje na temat roli solfezu Dalcroze owskiego w szkole
muzycznej I stopnia, ,,Konteksty Ksztatcenia Muzycznego” 2018, t. 5, nr 1 (8), s. 85-94.

Reimer Bennet, 4 Philosophy of Music Education, Englewood Cliffs 1989.

Reimer Bennet, Gordon Edwin, Elliott Charles Arthur, The Reimer/Gordon Debate on Music
Learning: Complementary or Contradictory Views?, [Music Educators National Conference,
cassette recording], Reston 1994.Reynolds Alison, Guiding Preparatory Association: A Moving
Experience, w: The Developmental and Practical Application of Music Learning Theory, eds. Ma-
ria Runfola, Cynthia Crump Taggart, Chicago 2005, s. 87-100.

Stachurska Ewa, Ksztalcenie ogolnomuzyczne; nauczyciele i nauczanie, w: Raport o stanie szkol-
nictwa muzycznego I stopnia. Diagnozy, problemy, wnioski modelowe, red. Wojciech Jankowski,
Warszawa 2012, s. 55-76.

Stokes W. Ann, Is Edwin Gordon's Learning Theory a Cognitive One?, ,,Philosophy of Music
Education Reviev” 1996, Vol. 4, No. 2, s. 96-106.



4 2 ALICJA KOZLOWSKA-LEWNA

Trzos Pawet A., Preferencje barwy dzwigku i zdolnosci muzyczne w nauce gry na instrumencie
detym. Badania edukacyjne nad adaptacjg Teorii Uczenia si¢ Muzyki E.E. Gordona, Poznan—
Kalisz—Konin 2009.

Trzos Pawet A., Umiejetnosci audiacyjne uczniow na etapie edukacji wczesnoszkolnej, Bydgoszcz
2018.

Weiner Agnieszka, Kompetencje muzyczne dzieci w miodszym wieku szkolnym. Determinanty,
zaleznosci, perspektywy rozwoju, Lublin 2010.

Woodford Paul G., Evaluation Edwin Gordon's Music Learning Theory from a Critical Think-
ing Perspective, ,,Philosophy of Music Education Review” 1996, Vol. 4, No. 2, s. 83-95 [online],
https://www.jstor.org/stable/40495420?seq=1#page_scan_tab_contents (dostep: 30.10.2020.

Zwolinska Ewa A., Ksztalcenie nauczycieli wedlug teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona,
Bydgoszcz 2012.

Zwolinska Ewa, Rozwoj wyobrazni muzycznej a funkcje percepcyjno-motoryczne w mtodszym wie-
ku szkolnym, Bydgoszcz 1997.



