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Od Czterech utworow na kwartet smyczkowy
1 fortepian (1961) po Rapsodie-Romans

na klarnet 1 fortepian (2014).

Brzmienie fortepianu w tworczosci solowe;j

1 kameralnej Jana Wincentego Hawela

W tworczosci kompozytorow srodowiska $laskiego drugiej polowy XX
wieku brzmienie fortepianu odgrywalo istotna, cho¢ nie pierwszoplanows rolg.
Jolanta Bauman-Szulakowska podkresla, ze niemal ,,wszyscy kompozytorzy
nalezacy do $laskiej grupy kompozytorskiej poswiecili temu instrumentowi
szereg utworow”', jednakze zdecydowanie chetniej jego brzmienie wykorzy-
stywali w muzyce kameralnej. Dzieta te dawaty tworcom mozliwo$¢ ekspery-
mentowania z nowa brzmieniowoscig oraz niekonwencjonalnymi rozwigzaniami
techniczno-wyrazowymi (kompozytor Edward Bogustawski nazwat je wprost
Hterenem do$wiadczalnym™), niejednokrotnie z powodzeniem stosowanymi

p6zniej na gruncie muzyki symfonicznej.

I J. Bauman-Szulakowska, Slgska muzyka fortepianowa, w: Muzyka fortepianowa IX, red.
J. Krassowski, Gdansk 1992, s. 241.

2 A. Rozlach, Tiwérczos¢ to wspaniata przygoda. Rozmowa z Edwardem Bogustawskim, ,,Po-
radnik Muzyczny” 1986, nr 5, s. 1.
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Powyzszy opis zdaje si¢ potwierdza¢ kompozytorska teka Jana Wincentego
Hawela. Urodzony w Pszowie w 1936 roku kompozytor, dyrygent i pedagog?,
posiadajagcy w swym dorobku szereg dziel na zrdéznicowane sktady instrumen-
talne, niemal od poczatku swej tworczej drogi dat si¢ pozna¢ jako ,,réwnie zdol-
ny symfonik, przekonujacy [...], iz bezblednie rozumie wspotczesng orkiestre,
co kameralista™. W jego rozlegtym kompozytorskim katalogu, liczacym ponad
130 pozycji (a nie jest to jeszcze liczba zamknigta), w okoto 20 utworach obecne
jest brzmienie fortepianu®.

Na poczatku oddajmy glos kompozytorowi:

Fortepian w mojej tworczosci odgrywa istotng rolg. Czasem fascynowal mnie jego tradycyj-
ny dzwigk, czasem brzmienie nowe, wygenerowane dzigki réznorodnym eksperymentom.
Przygladatem si¢ jego mozliwosciom solowym, lecz przede wszystkim wyprobowywatem
jego brzmienie w potaczeniu z najrozniejszymi instrumentami — w zespotach kameralnych,

a takze jako dopehnienie sktadu orkiestrowego®.

3 Jan Wincenty Hawel (ur. 10.07.1936 roku w Pszowie k. Wodzistawia Slaskiego) kompozy-
tor, dyrygent i pedagog. Informacje dotyczace zyciorysu i aktywnosci tworczej Hawela zob. M.
Kosinska, ,,Hawel Wincenty Jan” [online], https://culture.pl/pl/tworca/jan-wincenty-hawel (dostep:
15.03.2020); J. Mamczarski, J. Bauman-Szulakowska, ,,Hawel Jan Wincenty”, hasto w: Kompozy-
torzy polscy 1918-2000, t. 2 Biogramy, red. M. Podhajski, Gdansk—Warszawa 2005, s. 301-304.

4 R. Gabrys, Gornoslgski krqg kompozytorow, w: Studio. Almanach literacko-artystyczny, t. 1,
Katowice 1981, s. 9.

5 Informacje na temat solowych i kameralnych kompozycji z brzmieniem fortepianu Jana
Wincentego Hawela odnalez¢ mozna m.in. w pracach magisterskich (M. Biatecka, Katalog te-
matyczny dziet Jana Wincentego Hawela, Katowice 2003; P. Mazanek, Utwory na fortepian solo
w twérezosci kompozytoréw z Gornego Slgska w latach 1945-1995: charakterystyka wybranych
zagadnien i katalog tematyczny, Katowice 1998), w publikacjach poswigconych polskiej muzyce
fortepianowej XX 1 XXI wieku (m.in. V. Przech, Polska tworczos¢ na fortepian solo 1956—1985.
Nowatorskie kierunki i techniki, Bydgoszcz 2004; M.T. Lukaszewski, Fortepianowe formy waria-
cyjne kompozytorow polskich 1900-2010, Warszawa 2013) oraz w artykutach naukowych, m.in.
K. Bula, Tworczos¢ kameralna kompozytorow srodowiska katowickiego w latach 1970-1980, w:
Gornoslgski Almanach Muzyczny, red. K. Bula, E. Bogustawski, R. Gabrys, L. Markiewicz, Kato-
wice 1988, s. 33-51; J. Bauman-Szulakowska, Slgska muzyka fortepianowa, w: Muzyka fortepia-
nowa IX, Gdansk 1992, s. 241-256, M. Renat, Rodzaje faktury w utworach dla dwoch pianistow
w tworczosci wspotczesnych kompozytorow slgskich, w: Edukacja muzyczna VIII (Prace Naukowe
Akademii im. Jana Dhugosza w Czgstochowie), red. M. Popowska, Czestochowa 2013, s. 27—46;
A. Stachura-Bogustawska, Miedzy awangardg a tradycjg — fortepian w repertuarze koncertow
z cyklu ,,Slqska Trybuna Kompozytorow” w latach 1973—-1977, w: ,,Aspekty Muzyki” 2018, t. 8,
red. E. Frotowicz, A. Koztowska-Lewna, s. 335-359.

6 J.W. Hawel, [wywiad], rozm. A. Stachura-Bogustawska, Katowice 17.02.2020.
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Fortepian towarzyszyt Hawelowi niemal od zawsze. Juz w wieku dziewigciu
lat, na zakupionym przez ojca fortepianie, komponowat pierwsze utwory, m.in.
Poloneza, Mazurka, Walca, Sonating na fortepian oraz Serenade na skrzypce’.
I cho¢, jak twierdzi kompozytor po latach, ,,powstawaly bez kontroli harmo-
nicznej, kiedy je teraz przegladam to nawet wcale niezle wygladajg™®.

Pierwsze dojrzalsze utwory, otwierajace oficjalny katalog, powstaja w cza-
sach studenckich. Warto wymieni¢ m.in. Sonate na klarnet i fortepian (1957),
Cztery preludia na fortepian (1959) oraz Cztery utwory na kwartet smyczkowy
i fortepian (1961). Szczegodlnie w ostatnim wymienionym dziele daja o sobie
zna¢ pewne cechy warsztatowe, ktore znajdg swe dojrzate rozwigzania w kolej-
nych kompozycjach Hawela: inklinacja do klasycznych rozwigzan formalnych
(w tym przypadku czteroczgsciowe ramy) oraz zastosowanie materiatu dzwicko-
wego, oscylujacego pomiedzy gesta i mroczng chromatykg Bartokéwska a punk-
tualistycznym rozbiciem, opartego na porzadku dodekafonicznym lub swobodnie
dysponowane;j skali chromatyczne;.

Najbardziej interesujaco pod wzgledem zakomponowania przebiegu przed-
stawia si¢ trzecia cze¢$¢ kompozycji. Warto dodaé, ze jest to jedyna czes$¢, w ktorej
réwnoczes$nie brzmi pelny sktad instrumentow. W pozostatych pomigdzy kwar-
tetem a fortepianem toczy si¢ swoisty dialog, zdecydowanie jednak wyek-
sponowane jest brzmienie smyczkow. Cze$¢ ta zamknigta zostata w trzech ogni-
wach, z ktorych skrajne cechuje Scisle wykoncypowana konstrukcja, natomiast
w $rodkowym wykorzystal kompozytor dowolno$¢ w zakresie realizacji ryt-
micznej zamknigtych w taktach dzwigkow.

W ogniwach skrajnych w partiach wszystkich instrumentéw warstwa brzmie-
niowa niemal w catosci podporzadkowana zostata dodekafonii. Nadrzgdna seria
zbudowana z nastgpujacych interwatéw: 1626 142 16 12 1 wykonywana jest
od roéznych dzwigkdéw wyjsciowych. Kazdy z szeSciu linearnie prowadzonych
glosow (partia fortepianu liczona jest jako dwie linie) rozpoczyna swoja prezen-
tacje serii o p6t tonu nizej (I skrzypce od £, I skrzypce — od b itd.). Porzadek
prezentacji jest nastepujacy: oryginat serii — rak serii (odbicie lustrzane wedhug
osi pionowej) — inwersja serii (odbicie lustrzane wedlug osi poziomej). Catosé¢
konczy fragment pozbawiony S$cistego porzadkowania. Jako przyktad niech
postuzy gorna partia fortepianu:

7 Zob. M. Skocza, ,, Tylko opery nie napisatem”. Rozmowa z Janem Wincentym Hawelem,
,.Slask” 2006, nr 9, s. 22.

8 Cyt. za. A. Sgkowska, Sonorystyka w kwartetach smyczkowych Jana Wincentego Hawela,
maszynopis pracy magisterskiej, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach, Wydzial Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu, Katowice 2007, s. 12—13.
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— oryginat serii: g-fis-c-d-gis-a-cis-h-b-e-f-es,
— rak serii: es-f-e-b-h-cis-a-gis-d-c-fis-g,
— inwersja serii: g-gis-d-c-fis-f-cis-dis-e-ges-f-g.

Scistej regule wymyka sie takze przebieg rytmiczny oraz rejestry, w kto-
rych pojawiaja si¢ kolejne dzwigki szeregu. Odbicie lustrzane pojawia si¢ takze
w zakresie makroformy, a wigc pomigdzy odcinkami skrajnymi, przedzielonymi
ogniwem aleatorycznym.

Przyktad 1. J.W. Hawel, Cztery utwory na kwartet smyczkowy i fortepian, © Copyright Jan Win-

centy Hawel
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Ukonczenie studiow kompozytorskich w 1964 roku rozpoczyna w tworczej
aktywnosci Hawela czas krystalizacji cech dojrzatego warsztatu kompozytor-
skiego. Katalog systematycznie wzbogacaja dziela o rozbudowanym aparacie
wykonawczym, utwory kameralne, wokalne, a takze solowe. Brzmienie fortepia-
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nu — na przestrzeni czasowej od schylku lat 60. XX w. do konca dekady na-
stepnej — pojawia si¢ w siedmiu dzietach. Sg to:

— utwory solowe: Variazioni per pianoforte (1968 — wyrdznienie na Konkursie
Kompozytorskim w Koszalinie) i Witraze na fortepian (1972 — I nagroda
na Konkursie Kompozytorskim ,,Wiosna Opolska™)

— utwor na dwa fortepiany: Capriccio-Fantasia nr 2 (1975 — 1II lokata
na Pianistycznym Konkursie Kompozytorskim w Stupsku)

— utwory kameralne: Divertimento na puzon, fortepian i perkusje (1968),
Muzyka kameralna na flet, dwa fortepiany i perkusje (1969), Musica con-
certante na kwintet instrumentow detych (flet, oboj, klarnet, fagot, waltor-
nia) 1 fortepian (1976 — III nagroda na Konkursie Kompozytorskim im.
Artura Malawskiego w Krakowie) oraz Tryptyk na klawesyn amplifikowany
i fortepian (1980).

Edward Bogustawski, kompozytor i autor publikacji o symfoniach Jana Win-
centego Hawela, wymienit wérdd najwazniejszych cech jego dojrzatego warszta-
tu kompozytorskiego: ,,tworczy stosunek do tradycji, selektywny wybor tworzy-
wa dzwickowego, konsekwencje w ksztattowaniu konstruktywnych zatozen
fakturalnych i formalnych dzieta i wreszcie ekspansywng wyrazowos$c¢, ktorej
witalizm wysuwa sie na plan pierwszy””, a takze istotng role aleatoryzmu'®. Ba-
daczka $laskiej spuscizny Jolanta Bauman-Szulakowska, dodajac jeszcze ,,szero-
ka obecnos¢ sonorystycznych postaci brzmieniowych™!!, okresla jego tworczos¢
mianem ,,sonoryzmu neoklasycznego”. Powyzsze cechy, cho¢ wywnioskowane
na podstawie partytur orkiestrowych §laskiego tworcy, dostrzegalne sg réwniez
na kartach jego utworéw solowych i kameralnych.

Podstawe dzwickowego tworzywa kompozycji Jana Wincentego Hawela
stanowi ,,dwunastodzwiek gamy chromatycznej, bedacy gtownym elementem
tektoniki tak horyzontalnych, jak i wertykalnych konstrukcji, odznaczajacych si¢
odmiennymi, autonomicznymi cechami strukturalnymi”'?. Konstrukcje te budo-
wane s3 badz to swobodnie, z kilku wybranych sktadnikow skali (takze z ich pow-
tarzaniem), jednakze czesciej uktadajg sie¢ w petne serie dwunastodzwigkowe.

Przyktad mikrokomérek horyzontalnych, zbudowanych z kilku wybranych

9 E. Bogustawski, Symfonie Jana Wincentego Hawela, (Seria II: Prace Specjalne nr 7), Kato-
wice 1998, s. 6.

10 Zob. ibidem, s. 16.

11 J. Bauman-Szulakowska, Slgskie intermundia. Muzyka instrumentalna na Slgsku w latach
1945-1995, Katowice 2001, s. 108.

12 E. Bogustawski, Symfonie..., op. cit., s. 10.
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sktadnikow gamy chromatycznej i wielokrotnie powtarzanych w przebiegu ut-
woru, odszuka¢ mozna m.in. w fortepianowych Witrazach, w przebiegu ktérych
kolejnym powtorzeniom siedmiosktadnikowej sekwencji nadaje kompozytor
odmienng szat¢ dynamiczno-artykulacyjna. Ten niemal impresjonistyczny zabieg
odkrywa takze tajemnice tytutu utworu — kolejne dzwickowe struktury sa jak
szybki witrazowe, o$wietlane pod ré6znym katem stonecznymi promieniami.

Mikrokomorki moga tez przyjmowac postac tkanki punktualistycznej z roz-
biciem skladnikoéw pomiedzy réznymi rejestrami brzmieniowymi fortepianu.
Taki przyktad odnalez¢ mozna w Wariacjach na fortepian (wariacja nr 3), gdzie
przebieg kilkudzwigckowych mikrokomdérek o punktualistycznych konturach
zakanczanych jest charakterystycznym dla Hawela zatrzymywaniem wszystkich
sktadnikow, prowadzacym do powstawania efektu plamy brzmieniowej (zob.
przyklad 2).

Przyktad 2. J.W. Hawel, Wariacje na fortepian, © Copyright Jan Wincenty Hawel
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Obok struktur o swobodnym porzadku obecne s3 w muzyce Hawela petne
serie dwunastodzwigckowe. Serie, tak w postaci horyzontalnej, jak i wertykalnej,
moga pojawiac si¢ od razu w postaci petnosktadnikowej lub tez — co znacznie
czestsze — by¢ budowane na ksztatt uktadanki, gdzie ostateczny szereg pojawia
si¢ dopiero na koncu odcinka. Pierwszy przyktad pochodzi z Il cz¢sci Musica
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concertante na kwintet instrumentow detych i fortepian. Na tle powtarzanych
dwoch szesciodzwickowych struktur fortepianowych, tworzacych razem pelny
dwunastodzwigk, rozwija si¢ stopniowo seria w partii fletu. Do pierwszego try-
tonu (czyli sktadnikow 1-2) dobudowywane sg kolejne, by w ostatecznym poka-
zie zaprezentowac si¢ w dwunastodzwigkowej catosci: g-cis-d-es-a-gis-h-f-e-fis-
c-b (zob. przykiad 3).

Przyktad 3. J.W. Hawel, Musica concertante na kwintet instrumentéw detych i fortepian, © Copy-
right 1983 PWM
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Inny przyktad to fragment partii fortepianowej z /. Piesni Tryptyku na kla-
wesyn amplifikowany i fortepian. Poczatkowo brzmi rownocze$nie w obu pla-
nach osiem sktadnikow serii (dwa ostatnie w postaci dlugiego wybrzmienia).
Kolejny pokaz, po ,,ataku” dwoch poczatkowych sktadnikéw w skrajnych re-
jestrach, prezentuje ich szereg w porzadku sukcesywnym. Ostatnia prezentacja,
takze zapoczatkowana wspomnianym atakiem dwoéch pierwszych sktadnikow,
odkrywa ostateczny ksztatt serii: i-c-cis-a-gis-e-es-g-fis-ais-f-d (zob. przyktad 4).
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Przyktad 4. J.W. Hawel, Tryptyk na klawesyn amplifikowany i fortepian, © Copyright Jan Win-

centy Hawel
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Sciste myslenie konstrukcyjne dostrzegalne jest u Hawela na wielu
poziomach, dotyczy¢é moze takze regulacji rytmicznej. Jako przyklad postuzy
fragment z 3. Piesni Tryptyku na klawesyn i fortepian, gdzie pomiedzy czterema
planami rozgrywa si¢ rytmiczny kanon podwojny.

Kanon pierwszy dotyczy gornych linii klawesynu i fortepianu, a rytmiczny
temat, inicjowany przez fortepian, rozgrywa si¢ w nastgpujacym rytmicznym
porzadku (szesnastek): 5-4-3-4-5-4-3-4. Rytmiczny temat kanonu drugiego (dol-
ne linie klawesynu i fortepianu), inicjowany przez fortepian, przyjmuje porzadek:
3-4-5-4-3-4-5 (zob. przyklad 5).

Przyktad 5. J.W. Hawel, Tryptyk na klawesyn amplifikowany i fortepian, © Copyright Jan Wincenty

Hawel
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Brzmieniowy material porzadkowany wedhlug $cisle wykoncypowanego
porzadku dopetnia w utworach solowych i kameralnych Jana Wincentego Hawela
bogaty arsenat konstelacji dzwickowych o sonorystycznej warto$ci, czesto eks-

Sr==as R s e

20
o

o

£
vIe¥y



OD CZTERECH UTWOROW NA KWARTET SMYCZKOWY I FORTEPIAN 1 4 7

ponowany w segmentach aleatorycznych. Postugujac si¢ podzialem autorstwa
Tomasza Kienika'® na sonorystyczne brzmienia typu I, osiggane dzigki dziata-
niom zgodnym z ,,naturg instrumentu” oraz brzmienia typu Il, osiggane poprzez
dziatania przeciwne ,,naturze instrumentu”, u Hawela wyr6zni¢ mozna:
— W grupie pierwszej m.in. szybkie repetycje, skoki w dalekie rejestry, glis-
sanda (pojedyncze i podwdjnodzwickowe), klastery péttonowe, na biatych

i czarnych klawiszach, wolno i szybko wykonywane tryle, arpeggia akordéw

w gore 1 w dot, bezglos$ne naciskanie klawiszy w polaczeniu z gra w innym
rejestrze. Charakterystycznym przyktadem efektu sonorystycznego w twor-
czosci Hawela jest zabieg sukcesywnego poszerzania spektrum brzmienio-
wego, osiaganego poprzez dodawanie kolejnych sktadnikéw az do osiagnie-

cia pelnego dwunastodzwickowego klasteru (zob. przyktad 6);

— w grupie drugiej znajda si¢ wszystkie efekty uzyskiwane na strunach instru-
mentu, czyli m.in. uderzanie wielkimi patkami z glowka drewniang i filcowa
oraz matymi z gtdéwka drewniang i metalowa, pocieranie strun miotetkami,
uderzanie pig$ciami, szarpanie strun paznokciami oraz rozwibrowywanie
instrumentu w catej jego skali. Na wykorzystanie strun w fortepianie zde-
cydowat si¢ jednakze Hawel wylacznie w 11 Witrazu oraz w trzeciej czesci
utworu Capriccio-Fantasia per due pianoforti (Chorale, zob. przyktad 7).

Przyktad 6. J.W. Hawel, Wariacje na fortepian, © Copyright Jan Wincenty Hawel
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13 Zob. T.M. Kienik, Sonorystyka Kazimierza Serockiego, Wroctaw 2016, s. 308.
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Przyktad 7. J.W. Hawel, Capriccio-Fantasia per due pianoforti, Chorale, © Copyright Jan

Wincenty Hawel
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Wiekszos¢ omawianych kompozycji Jana Wincentego Hawela przyjeta po-
sta¢ wieloczegsciows, gdzie elementem parcelujgcym, co zauwaza Karol Bula:

jest material odmienny pod wzgledem sonorystycznym, przy czym dodatkowym wyrdzni-

kiem czesci, lub cztonow, segmentdw, ptaszczyzn itp., jest element ruchu — z bardziej zdy-

namizowanym przebiegiem, wzglednie eksponujacym element melodyczny (np. w plaszczy-

znach o linearnym przebiegu) zestawiane sg przebiegi o charakterze statycznym (np. ostinata,

monorytmiczne struktury itp.) eksponujace na ogét element sonorystyczny'*.

Jako przyktad postuzy kompozycja Musica concertante na kwintet dety
1 fortepian, posiadajaca budowe trzyczesciowa. W czgsci pierwszej statyczne
ogniwa skrajne przeciwstawione zostaly dynamicznemu przebiegowi srodka.
W czgsei drugiej utworu przewage zyskuje czynnik linearny. Natomiast czes¢
zamykajaca, ze wzgledu na dominacje aleatoryki (nie tylko ograniczonej do war-
stwy rytmicznej lub dynamicznej, lecz takze fragmentami dotyczacej warstwy

14 K. Bula, Tworczos¢ kameralna kompozytoréw srodowiska katowickiego w latach 1970—
1980, w: Gornoslgski Almanach Muzyczny, red. K. Bula, E. Bogustawski, R. Gabrys, L. Markie-

wicz, Katowice 1988, s. 49-50.
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dzwigkowej, gdzie muzyczna akcja zapisana zostata za pomoca znakéw graficz-
nych), daje poszczegdlnym muzykom ,sporo indywidualnej »przestrzeni«
odtworczej i prowokuje wspolng gre solistyczng™'s.

Z kolei w utworze Divertimento na puzon, fortepian i perkusje¢ kontrast do-
tyczy wykorzystania instrumentarium i stopniowego nawarstwiania poligenicz-
nej tkanki. W cze$ci pierwszej brzmienie instrumentow potraktowane zostato
solistycznie. Jako pierwsza prezentuje swoj wyjsciowy materiat wytacznie perku-
sja, potem puzon, a na koncu fortepian. Cze$¢ druga, oparta na przeksztatcaniu
materialu wyjsciowego, to dialogi instrumentoéw: puzonu z perkusja, fortepianu
z perkusja, a nastepnie puzonu z fortepianem. Ostatnia cze$¢ to instrumentalne
tutti 1 ekspresyjna kulminacja calosci.

Wymieniany przez Bogustawskiego (a wspominany juz powyzej) ,,tworczy
dialog z tradycja” jako jedna z waznych cech warsztatu kompozytorskie-
go Jana Wincentego Hawela, dostrzegalny jest zarowno w ,,inklinacji tworcy
do klasycznych rozwigzan formalnych”'®, jak i stosowaniu brzmieniowych cent-
row tonalnych.

Po przyktady siegna¢ mozna do Wariacji na fortepian oraz wspominanego
juz Tryptyku na klawesyn i fortepian. W Wariacjach, co zauwaza Marcin Tadeusz
Lukaszewski, ,,do tradycji nawigzuje konstrukcja formalna: temat, nast¢pujace
po nim osiem wariacji i epilog, ktéry jest zwierciadlanym odbiciem tworzywa
dzwickowego tematu”'’.

Badacz wskazuje takze, ze: ,,technika wariacyjna polega tu przede wszyst-
kim na wykorzystaniu okreslonego pomystu dzwickowego i eksplorowaniu go
w danej wariacji oraz poddawaniu wariacyjnym przeksztatceniom™'®,

Przeksztalcenia te dotyczy¢ moga np. rozwijania pomystow, prezentowania
ich w roznych rejestrach i w skrajnie odmiennej dynamice, uporczywego powta-
rzania z konsekwentnym zageszczaniem pola brzmieniowego badz tez zestawia-
nia sekwencji notowanych $cisle z aleatorycznymi.

Natomiast centra tonalne, wprowadzane w przebiegu dzwickowym jako
przeciwwaga dla struktur sonorystycznych, pojawiajg si¢ w Tryptyku na klawe-
syn amplifikowany i fortepian. Ich obecnos$¢ zapowiada, dostrzegalny w dzietach
po6zniejszych, wyrazniejszy zwrot kompozytora w stron¢ muzycznej tradycji.

15 R. Gabry$, Jan Wincenty Hawel, [Program koncertu Filharmonii Slaskiej z 18.06.1991], Ka-
towice 1991, s. 9.

16 J. Bauman-Szulakowska, Slgska muzyka..., op. cit., s. 249.

17 M.T. Lukaszewski, Fortepianowe formy wariacyjne kompozytorow polskich 1900-2010,
Warszawa 2013, s. 499.

18 Tbidem, s. 500.
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W kompozytorskiej tece Jana Wincentego Hawela z lat 80. i 90. XX wieku
dominujg gtownie wigksze formy orkiestrowe oraz formy wokalne i wokalno-
-instrumentalne. Jedynie w 1997 roku pojawia si¢ Rapsodia ,, Gloria” na forte-
pian solo, ktéra ostatecznie wigczona zostanie do monumentalnego dzieta Missa
Concertante per strumenti e coro misto ad libitum (2015).

Forma tej niezwykle wymagajacej pod wzgledem pianistycznym kompozycji
oparta zostata na zderzaniu sekwencji o sonorystycznych korzeniach z sekwen-
cjami osadzonymi w tradycji. Motywy melodyczne tej drugiej grupy sekwencji
wywiedzione zostaty z choratlowego $piewu Gloria z Missa I ,,Lux et Origo”.
Choral pojawia si¢ zarowno w postaci wielokrotnie powtarzanych mikrokomoérek
w skrajnych rejestrach brzmieniowych na tle wybrzmiewajacych wielodzwickow
(a wiec jako warto$¢ sonorystyczna), jak i w przebiegu polifonicznym, tkanym
z czterech samodzielnych glosow, zapisanych bez $cistych wartosci rytmicznych
(zob. przyktad 8).

Przyktad 8. J.W. Hawel, Rapsodia ,, Gloria” na fortepian solo, © Copyright Jan Wincenty Hawel
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Fortepian powrocit do fask Jana Wincentego Hawela dopiero w 2010 roku.
Powstaty wtedy 7rzy bagatele na altowke i fortepian, napisane specjalnie na IV
Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. Michata Spisaka w Dabrowie Gorni-
czej. Kolejne lata oraz zamdwienia konkursowe zaowocowaty o§mioma utwora-
mi na fortepian w duecie z innymi instrumentami. Sg to: Mata ballada na waltor-
ni¢ i fortepian (2011), Mata kantata na obdj i fortepian (2012), Mata suita na flet
1 fortepian (2012), Trzy utwory na fagot i fortepian (2012), Arabesco-Cadenza
na skrzypce i fortepian (2013), Legenda-Impresja na wiolonczele i fortepian
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(2013), Scherzo-Fantasia na altowke i fortepian (2013) oraz Rapsodia-Romans
na klarnet i fortepian (2014).

Kompozycje te charakteryzuje wieloczgSciowos¢ badz wieloodcinkowos¢,
a takze — ze wzgledu na wymogi konkursowe — znaczna rola pierwiastka wir-
tuozowskiego. Pod wzgledem warsztatowym dostrzec w nich mozna zalozenia
znane z wezesniejszych kompozycji Hawela (m.in. szeroko pojeta zasada kontra-
stu pomiedzy sasiednimi ogniwami, materiat dzwigkowy nasycony chromatycz-
nie, lecz juz rzadko porzadkowany wedtug Scistych szeregéw dwunastodzwie-
kowych, przeksztatcanie wyjsciowego pomystu dzwickowego, a takze duza rola
aleatoryki i czerpanie z sonorystycznego arsenatu).

Przyktad 9. J.W. Hawel, Trzy utwory na fagot i fortepian, © Copyright 2012 Wydawnictwo Mu-

zyczne Merakel
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Zwraca jednakze uwage nowa jakos$¢, czyli znacznie istotniejsza rola ogra-
niczanego dotychczas pierwiastka melodycznego oraz — obecne zaro6wno
w melodyce, jak i w konstrukcjach wertykalnych — brzmieniowe rozwigzania
zaczerpnigte z szeroko rozumianej tradycji. Po przyktady Hawelowskiej melo-
dyki siegng¢ mozna m.in. do Matej kantaty na obdj i fortepian, gdzie kantyleno-
wa, niemal diatoniczna linia instrumentu detego (dodatkowo oznaczona Lento
cantabile pastorale) wybrzmiewa na tle fortepianowych akordow D-dur czy tez
do Arii (2. czg$¢) z Trzech utworow na fagot 1 fortepian, ktorej zwienczeniem
jest wznoszacy dlugonutowy unisonowy pochod obu instrumentow (Religioso).
Roéwniez w warstwie harmonicznej nie waha si¢ kompozytor zestawia¢ konstruk-
cji klasterowych z sekwencjami akordéw o budowie tonalnej badz pochodami
bitonalnymi (zob. przyktad 10).
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Przyktad 10. J.W. Hawel, Trzy utwory na fagot i fortepian, © Copyright 2012 Wydawnictwo Mu-

zyczne Merakel
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Zwrot ku tradycji zaznacza takze Hawel juz w samych tytutach kompozy-
cji badz w poszczegdlnych ich czesciach. Suita, kantata czy tez aria i toccata
sugeruja juz budowe lub wskazuja charakter ogniwa. Tworca sigga takze po po-
lifonig, jednakze traktujac ja w charakterystyczny dla siebie sposob, taczac ele-
menty dawne ze wspotczesnymi. Quasi fuga na obdj i fortepian (jeden z segmen-
tow Malej kantaty) zapisana zostala w podwdjnych partiach oboju i fortepianu.
W jednej partii obu instrumentéw zapisany zostat temat o dtuzszych wartosciach
rytmicznych i bardziej zdecydowanym charakterze, natomiast w drugiej — te-
mat kontrastowy, eksponujacy pierwiastek wirtuozowski. O wyborze materiatu
tematycznego podczas wykonania decyduja sami instrumentalisci. Kompozytor
dopuszcza mozliwo$¢ powtdrzenia catego ogniwa w celu zaprezentowania omi-
nigtych wczesniej sekwencji.

W partyturach zwracaja takze uwage niezwykle precyzyjnie okreslone kate-
gorie wyrazowe. Lento religioso cantabile, Glorioso decissimo, Allegro ritmico,
Espressivo e rubato, Allegro furioso czy Concertato con eccitazione nie tylko
oddaja charakter poszczegdlnych ogniw, lecz wraz z szata dynamiczng i artyku-
lacyjna decyduja o przeptywie ekspresji na catej przestrzeni dzieta.

W witalistycznym i petnym ekspresji pejzazu muzycznym dziet Jana Win-
centego Hawela fortepian prezentuje petnie swoich mozliwo$ci kolorystyczno-
-wyrazowych. Z jednej strony poddawany nowatorskim eksperymentom ukazuje
szeroki wachlarz pomystéw sonorystycznych, a od wykonawcéw zada wirtu-
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ozowskiej sprawnos$ci. Z drugiej strony odstania swe liryczne oblicze, czarujac
$piewng kantylena i eufonicznymi wspotbrzmieniami. Na kartach partytur $la-
skiego tworcy fortepian ponadto jakby udowadnia, ze nie tylko doskonale brzmi
w repertuarze solowym, lecz takze potrafi wspotdziata¢ w zréznicowanych skta-
dach kameralnych. Fortepian jest dla Hawela instrumentem niewatpliwie fascy-
nujacym i wartym zainteresowania. Za swoiste podsumowanie niech postuza sto-
wa samego kompozytora:

Fortepian, cho¢ juz tak dlugo obecny na scenach koncertowych i zdawatoby si¢ nie majacy

juz przed nami zadnych tajemnic, zawsze potrafi zaskoczy¢ i — mam nadzieje — jeszcze nie

raz to zrobi®.

19 J.W. Hawel, [wywiad], rozm. A. Stachura-Bogustawska, Katowice 7.10.2020.
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STRESZCZENIE

W tworczoscei Jana Wincentego Hawela, zwiazanego ze $rodowiskiem Gornego Slaska kom-
pozytora, dyrygenta i pedagoga, brzmienie fortepianu odgrywa znaczaca role. W jego dorobku,
obejmujacym dzieta orkiestrowe, wokalno-instrumentalne, wokalne oraz kameralne i solowe, figu-
ruje okoto 20 dziel na fortepian solo badz kameralnych z brzmieniem tego instrumentu. Sg to m.in.
Variazioni per pianoforte (1968), Capriccio-Fantasia nr 2 na dwa fortepiany (1972), Musica con-
certante na kwintet instrumentéw detych (flet, obdj, klarnet, fagot, waltornia) i fortepian (1976),
Tryptyk na klawesyn amplifikowany i fortepian (1980), Mafa kantata na oboj i fortepian (2012)
oraz Rapsodia-Romans na klarnet i fortepian (2014).

Artykut koncentruje si¢ nie tylko na przedstawieniu fortepianu w tworczosci Hawela, ktory
z jednej strony poddawany jest nowatorskim eksperymentom (bogaty wachlarz sonorystycznych
pomystow, efekty niekonwencjonalne na strunach), a z drugiej — w delikatnej kantylenie przy-
pomina o swym tradycyjnym obliczu. Na podstawie wybranych przyktadow ze wspomnianych
wczesniej utworow solowych i kameralnych probuje takze ukaza¢ najbardziej charakterystyczne

cechy warsztatu kompozytorskiego Jana Wincentego Hawela.

SEOWA KLUCZOWE: Jan Wincenty Hawel, Gorny Slask, fortepian, sonoryzm neoklasyczny, se-

ria dwunastodzwickowa, aleatoryzm
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ABSTRACT
From Four Pieces for String Quartet and Piano (1961) to Rapsody-Romans for Clarinet and Piano
(2014). The Sound of the Piano in the Solo and Chamber Music of Jan Wincenty Hawel

In the work of Jan Wincenty Hawel, a composer, conductor and pedagogue associated with
the Upper Silesia community, the sound of the piano plays a significant role. His oeuvre, includ-
ing orchestral, vocal-instrumental, vocal, chamber and solo works, includes about 20 piano solo
or chamber works with the sound of this instrument. The following works should be mentioned,
among others: Variazioni per pianoforte (1968), Capriccio-Fantasia no 2 for two pianos (1972),
Musica concertante for a wind quintet (flute, oboe, clarinet, bassoon and French horn) and piano
(1976), Triptych for amplified harpsichord and piano (1980), Little cantata for oboe and piano
(2012), and Rhapsody-Romance for clarinet and piano (2014). The article focuses not only on the
presentation of the piano in Hawel’s work, which on the one hand is subjected to innovative
experiments (a wide range of sonoristic ideas, unconventional effects on strings) and on the other
— in a delicate cantilena, it reminds of its traditional face. On the basis of selected examples from
the previously mentioned solo and chamber works, the text also tries to show the most characteristic

features of the compositional workshop of Jan Wincenty Hawel.

KEYWORDS: Jan Wincenty Hawel, the Upper Silesia, piano, neoclassical sonorism, twelve-tone

series, aleatorism
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