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Sonata nr 4 Mitosza Magina — ostatni utwor
fortepianowy kompozytora

1. Mitosz Magin — pianista i kompozytor

Tworczos¢ Mitosza Magina (1929-1999) — polskiego pianisty i kompozy-
tora, ktory 40 lat swego zycia spedzit w Paryzu — nie jest zbyt dobrze znana
i wykonywana w Polsce, gdyz w 1957 roku opuscit on kraj na state i przez wiele
lat odmawiano mu wydan i wykonan jego utworéw. W kraju ojczystym byt ar-
tysta zapomnianym i przemilczanym. Dopiero 1974 roku, po 17 latach nieo-
becnosci, przyjechal do Polski na zaproszenie Filharmonii Narodowej, z ktéra
wykonat Koncert e-moll Fryderyka Chopina. W kolejnych latach koncertowat
w kraju wielokrotnie, wykonujac glownie dzieta Chopina i wlasne kompozycje.
Zapraszany byt takze do prowadzenia kursow interpretacji pianistycznej i jako
juror w konkursach muzycznych. Ostatnie koncerty Magina w Polsce odbyty si¢
24 stycznia 1999 roku w Lodzi i 1 lutego 1999 roku w Warszawie. Byly to dwa
recitale, podczas ktorych wykonat szereg utworéw Chopina oraz dwie wtasne
kompozycje — cykl miniatur /mages d’enfants i Sonate nr 4.

Dotychczas nikt nie podjat pracy analitycznej nad Sonatg nr 4 Mitosza
Magina w kontekscie jego tworczosci, a zwlaszcza trzech wczesniejszych sonat
fortepianowych. Do roku 2019, w ktérym ukazala si¢ pierwsza na §wiecie
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monografia po§wiecona Maginowi', brak bylo obszerniejszych publikacji na
temat tego pianisty i kompozytora. Poza hastami encyklopedycznymi? i kilkoma
artykutami naukowymi® rzadko ukazywaly si¢ w polskiej prasie muzycznej
okazjonalne artykuty lub wywiady z artystg*. Na uwage zastuguja niepublikowane
prace dyplomowe studentéw klas fortepianu réznych akademii muzycznych
w Polsce’, omawiajace zagadnienia wykonawcze wybranych utworow Magina.
Ciekawg analiz¢ poréwnawcza Sonaty nr I Magina i Sonaty b-moll Chopina
(tylko czesci pierwszych) przeprowadzita polska pianistka Barbara Scheffs-
-Endres® w swojej pracy magisterskiej obronionej na Uniwersytecie w Evora
w Portugalii, wskazujac na podobienstwa melodyczne, harmoniczne i faktural-
ne. Natomiast we Francji w prasie paryskiej publikowano czasami wywiady
z artystg i recenzje koncertéw, jednak nie podejmowano zadnych prac nauko-
wych nad twoérczoscig Magina. Mozna nawet powiedzie¢, ze Magin jako polski
artysta odnoszacy sukcesy pianistyczne i kompozytorskie w Europie, w pew-
nym sensie byt ,,izolowany” w $srodowisku francuskim, nigdy nie zapropono-
wano mu pracy w paryskim konserwatorium, a on sam nie utrzymywat blis-

I K. Juszynska, Mitosz Magin. Pianista — Kompozytor — Pedagog, Warszawa 2019.

2 L. Polony, ,,Magin Mitosz”, hasto w: Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska,
t. m, Krakow 2000, s. 18; Aleksandra Beben, ,,Magin Mitosz”, hasto w: A. Beben, E. Kowalska-
Zajac, M. Szoka, £ddzkie srodowisko kompozytorskie 1945-2000. Leksykon, £.6dz 2001, s. 117—
120; S. Dybowski, Stownik pianistow polskich, Warszawa 2003, s. 400—404.

3 K. Juszynska, Mitosz Magin — todzianin w Paryzu, w: Pianistyka {odzka (Kultura muzyczna
Lodzi), red. K. Juszynska, £0dz 2008, s. 123-142; eadem, Milosz Magin i jego muzyka fortepia-
nowa, ,,Aspekty Muzyki” 2018, t. 8, s. 391-415; eadem, Walory dydaktyczne utworéw dla dzieci
Mitosza Magina, ,,Konteksty Ksztalcenia Muzycznego” 2019, t. 6, nr 1 (10), s. 27-44.

4 J. Kanski, Magin. Utwory fortepianowe, ,,Ruch Muzyczny” 2009, nr 3, s. 42; J. Janyst, Two-
rze spontanicznie. Rozmowa z Mitoszem Maginem, w: J. Janyst, Kompozytorzy tédzcy. Portret zbio-
rowy, [wywiad przeprowadzony w 1993], 1.6dZ 1994, s. 57-61.

5 Justyna Galant, Tworczos¢ fortepianowa Milosza Magina — charakterystyka w oparciu
o I Sonate i Tryptyk polski, praca dyplomowa, promotor: prof. Kazimierz Gierzod, Akademia
Muzyczna w Lodzi, L.6dZ 1994; Oliwia Rozanska, Styl kompozytorski, jezyk harmoniczny oraz
elementy folkloru w tworczosci Mitosza Magina na podstawie wybranych utworow: IV Sonaty
i III Koncertu na fortepian, orkiestre smyczkowq i perkusje, praca dyplomowa, promotor: prof.
Tadeusz Chmielewski, Akademia Muzyczna w Lodzi, £.6dz 2008; Roza Wysocka, Jezyk kom-
pozytorski Il Sonaty fortepianowej Milosza Magina, praca dyplomowa, Akademia Muzyczna
we Wroctawiu, promotor prof. Wiodzimierz Obidowicz, Wroctaw 2000; Krzysztof P. Koztow-
ski, 71l Sonata Milosza Magina — analiza utworu i synteza stylu, praca dyplomowa, Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina, promotor: prof. Anna Jastrzgbska-Quinn, Warszawa 2011.

6 B. Scheffs-Endres, A importancia e influéncia do génio de Frédéric Chopin (1810—1849)
na vida e obra do pianista e compositor Mitosz Magin (1929-1999), praca magisterska, Universi-
dade de Evora, Departamento de Musica, Evora (Portugalia) 2009.
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kich kontaktéw z kompozytorami francuskimi, cho¢ w Paryzu mieszkat prawie
cate zycie.

Milosz Magin, artysta urodzony w todzi, studiowal w warszawskiej Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej (1950-1957) fortepian i kompozycje, uzys-
kujac dwa dyplomy z wyr6znieniem. Kariere pianistyczng rozpoczat w 1955 roku,
zdobywajac laury w migdzynarodowych konkursach pianistycznych: Fryderyka
Chopina w Warszawie (1955), Marguerite Long i Jacques’a Thibaud w Paryzu
(19551 1957) 1 Vianna da Motta w Lizbonie (1957). Dwa lata (1957—-1959) prze-
bywat w Portugalii, a nastgpnie w 1960 roku osiadt na state w Paryzu.

Dziatalno$¢ pianistyczna Magina obejmuje kilkaset recitali i koncertow
w wielu krajach na §wiecie: w Europie (Polska, ZSRR, Biatorus, Albania, An-
glia, Niemcy, Portugalia, Hiszpania, Wlochy, Francja), Afryce (Egipt, Angola,
Mozambik), Ameryce Pétnocnej (USA) i Potudniowej (Brazylia), Polinezji Fran-
cuskiej (wyspy Tahiti i Bora-Bora). W repertuarze miat wszystkie utwory solowe
Chopina, utwory kompozytorow polskich (K. Szymanowski, I. Paderewski,
J. Zarebski), francuskich (C. Debussy, M. Ravel), rosyjskich (P. Czajkowski,
A. Skriabin, S. Rachmaninow, A. Chaczaturian), utwory Bacha, Mozarta, Beetho-
vena, Schumanna, Liszta. Wielkim jego sukcesem pianistycznym bylo wykona-
nie w styczniu 1974 roku w Rzymie wszystkich utworéw solowych Chopina pod-
czas 9 recitali. Cennym zrédlem poznania sztuki pianistycznej Magina sg jego
nagrania, szczegdlnie komplet dziet Chopina, dokonane w latach 1969-1978 dla
firmy Decca, wydane ponownie w 2000 roku przez firm¢ Universal Music na 10
ptytach CD. Wérod nagran artysty znajdujg si¢ rOwniez jego wlasne kompozycje.

Dorobek kompozytorski Magina obejmuje gtownie utwory fortepianowe
(4 koncerty, 4 sonaty, suity, cykle miniatur, utwory dla dzieci), orkiestrowe (dwie
symfonie, suity, koncerty na rézne instrumenty), kameralne (na skrzypce, klar-
net i wokalne z fortepianem) oraz balet Bazyliszek. Styl muzyczny Magina jest
indywidualny i oryginalny, cho¢ widoczne sg wptywy muzyki Chopina i muzyki
francuskiej, a takze folkloru polskiego. Tworczos¢ Magina ma réznorodne obli-
cza — sg utwory powazne, utwory inspirowane polskg muzyka ludowa, liczne
utwory dla dzieci oraz krotkie utwory zartobliwe, tzw. ,,peretki Magina”.

Magin zajmowal si¢ takze pracg pedagogiczng — przez 24 lata uczyt
w roznych szkotach muzycznych, udzielat lekcji prywatnych i konsultacji
koncertujacym pianistom, m.in. przygotowal trzech Francuzéw do Konkursu
Chopinowskiego w Warszawie, ktorzy zostali laureatami: Jean-Marc Luisada
(V nagroda, 1985), Caroline Sageman (VI nagroda, 1990) i Philippe Giusano
(IT nagroda, 1995). Od 1985 organizowat w Paryzu Mig¢dzynarodowe Konkursy
Pianistyczne im. Magina, propagujace muzyke polska.
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Zmarl 4 marca 1999 roku na wyspie Bora-Bora podczas Festiwalu Cho-
pinowskiego na Tahiti (Polinezja Francuska), na ktorym dwa dni p6zniej miat
wykona¢ recital finatlowy. Zostal pochowany na cmentarzu Pére-Lachaise w Pa-
ryzu bardzo blisko grobu Chopina.

II. Sonaty fortepianowe w twoérczo$ci Mitosza Magina

W twoérczosci Milosza Magina dominujg utwory fortepianowe, co wynika
z tego, ze byl pianistg i czgsto sam wykonywal swoje kompozycje. Cztery sonaty
fortepianowe Mitosza Magina, obok czterech koncertow fortepianowych, sta-
nowig wazny punkt w jego dorobku kompozytorskim. Wszystkie sonaty powstatly
w Paryzu na przestrzeni prawie 30 lat w dos¢ duzych odstgpach czasowych: 1968,
1981, 1990, 1997. W sonatach mozna ustysze¢ dalekie echa muzyki Chopina,
Szymanowskiego, Strawinskiego, Ravela i Debussy’ego, do ktorych najczesciej
byt porownywany, jednak w utworach tych, co nalezy podkresli¢, Magin uka-
zat swoj wlasny oryginalny jezyk muzyczny, balansujacy na granicy tonalnosci.
Muzyka Magina charakteryzuje si¢ cieckawa, mocno schromatyzowang harmoni-
ka, zréznicowang fakturg, artykulacja i dynamika, czestymi zmianami nastroju,
nawigzywaniem do folkloru polskiego poprzez ksztalttowanie melodyki i rodzaj
akompaniamentu oraz elementami wirtuozowskimi o wysokim stopniu trudno-
$ci technicznych.

Konfrontujac daty powstania sonat fortepianowych z okresami tworczo$ci
Magina’ (tabela 1), mozemy stwierdzi¢, ze w okresie polskim (1948—1957) nie
powstata zadna sonata, cho¢ forme¢ sonatowa wykorzystat w swoich utworach
powstalych w tym czasie — w Koncercie nr 1 na fortepian (1954) i w Concertino
na fortepian i orkiestre (1956). Sonata nr I na fortepian powstata w 1968 roku
w okresie paryskim tzw. ,,koncertowym” (1963-1977), w ktorym Magin skom-
ponowat kilka koncertow i1 symfoni¢, wykorzystujac forme¢ sonatowg: Koncert
nr 2 (1964) i nr 3 (1970) na fortepian, Concerto rustico na skrzypce (1975),
Koncert na wiolonczele (1977) oraz I Symfonig (1969). W kolejnym okresie
tworczoscei (1980-1990), okreslonym jako paryski ,,sonatowy”, Magin skompo-
nowat dwie sonaty fortepianowe — Sonate nr 2 (1981), Sonate nr 3 (1990) —
oraz Sonating (1982), utwor o mniejszym stopniu trudnosci technicznych. Ponad-
to w tym czasie powstaty kolejne dzieta w formie sonatowej — Koncert nr 2

7 Okresy tworczo$ci Magina zostaly wyodrebnione na podstawie dat powstania jego utworow,
wyraznych kilkuletnich przerw w komponowaniu, miejsca pobytu artysty i dominacji pewnych
form muzycznych w danym okresie.
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na skrzypce (1980) i Koncert naklarnet (1989) i Symfonia nr 2 (1988). W ostatnim
okresie twoérczosci (1994-1998) — paryskim ,,fortepianowym” — Magin sku-
pit si¢ gtownie na tworczosci fortepianowej i skomponowat Sonate nr 4 (1997)
1 Koncert nr 4 na fortepian (1998). Kompozytor pracowal jednoczesnie nad in-
nymi utworami m.in. nad cyklami miniatur, utworami orkiestrowymi, kameral-
nymi, wokalnymi, baletem i transkrypcjami.

Tabela 1. Sonaty fortepianowe i inne utwory w formie sonatowej Milosza Magina w kolejnych

okresach tworczo$ci

Okresy Nazwa okresu | Sonaty Inne utwory w formie sonatowej

tworczosci fortepianowe

1948-1957 | polski Koncert nr 1 na fortepian (1954)
Concertino na fortepian i ork. (1956)

1963-1977 | paryski Koncert nr 2 na fortepian (1964)

koncertowy” Sonata nr 1 (1968)
Symfonia nr 1 (1969)

Koncert nr 3 na fortepian (1970)
Concerto rustico na skrzypce (1975)
Koncert na wiolonczelg (1977)

1980-1990 | paryski Koncert nr 2 na skrzypce (1980)
,sonatowy” Sonata nr 2 (1981)

Sonatina (1982)
Symfonia nr 2 (1988)
Koncert na klarnet (1989)
Sonata nr 3 (1990)

1994-1998 | paryski Sonata nr 4 (1997)
,fortepianowy” Koncert nr 4 na fortepian (1998)

Sonaty fortepianowe Mitosza Magina reprezentujg dos¢ tradycyjny uktad
czes$ci oraz wyraznie nawigzujg do formy sonatowej (tabela 2). Kompozytor
zwykle wyodrebnia cztery cze$ci w sonatach, jedynie Sonata nr 3 jest bardziej
rozbudowana i ma az sze$¢ cze$ci. Czg$¢ pierwsza sonat jest zwykle szybkim
Allegro (Sonata nr 1) lub Allegro molto (Sonata nr 4), natomiast w Sonacie nr 2
poprzedzone jest ono wstepem Lento maestoso, a w Sonacie nr 3 wystepuje Alle-
gro appasionato jako cze$¢ 111, poprzedzona dwoma wolnymi ustgpami — czg$¢
1. Andante i cz¢s¢ 11. Lento doloroso. Wszystkie sonaty Magina zawieraja czgsci
w tempie allegro, ktore wykazuja Sciste zwiazki z klasyczng forma sonatowa.
Czgéci drugie sonat — w przeciwienstwie do uktadu klasycznego — sg czg$ciami
szybkimi w tempie presto (Sonata nr 1 i nr 2), presto leggierissimo (Sonata nr 3)
lub molto vivace e leggiero (czgs¢ IV Sonaty nr 3). Czesci te zbudowane sg we-
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dtug schematu ABA (Sonata nr 3 1 nr 4) lub jego wariantow ABA’ (Sonata nr 1)
1 AABAA’ (Sonata nr 2). Trzyczesciowa budowe formalng wykazuja ustepy
wolne sonat, wystepujace dopiero jako trzecie czesci sonat. Utrzymane sg zwykle
w tempie lento (Sonata nr 1, nr 3 1 nr 4) lub andante molto tranquillo (Sonata
nr 2), przy czym w Sonacie nr 3 wolna czg¢$¢ jest marszem zalobnym (cze$¢ V.
Marche funebre). Finalowe cze$ci sonat sg bardzo szybkie, zawsze w tempie alle-
gro z dodatkowym wzmacniajagcym wyrazowo$¢ okresleniem np. con firoco (So-
nata nr 1 1 nr 4), appasionato (Sonata nr 2), furioso (Sonata nr 3). Forma cze¢sci
finatowych jest do§¢ swobodna, ewolucyjna, oparta na trudnych technicznie fi-
guracjach pianistycznych z elementami wirtuozowskimi.

Tabela 2. Formy poszczegdlnych czgéci sonat fortepianowych Mitosza Magina

Sonaty Rok L. Forma poszczegdlnych
. .| CzgSci sonat L .

fortepianowe | powstania czescl
Sonata nr 1 1968 1. Allegro allegro sonatowe

II. Presto ABA’

III. Lento ABA

IV. Allegro con fuoco swobodna ewolucyjna
Sonata nr2 | 1981 1. Lento maestoso — allegro molto | swobodna forma + dwie fugi

II. Presto AA’BAA

1I1. Andante molto tranquillo ABA’

IV. Allegro appassionato swobodna ewolucyjna
Sonata nr 3 1990 1. Andante AB (wstep)

1. Lento doloroso AB

111. Allegro appassionato allegro sonatowe

IV. Molto vivace e leggiero ABA

V. Marche funébre — Lento ABA’

VL. Allegro furioso swobodna ewolucyjna
Sonata nr 4 1997 1. Allegro molto allegro sonatowe

IL. Presto leggierissimo ABA

III. Lento ABA

IV. Allegro con fuoco swobodna ewolucyjna

Analizujac sonaty fortepianowe Magina, warto pozna¢ kilka faktow zwia-
zanych z ich powstaniem, wydaniem, nagraniem czy dedykacja oraz ogdlnym
charakterem utworu.

Sonata nr I zostata skomponowana w 1968 roku, gdy po kilkuletniej przer-
wie spowodowanej wypadkiem samochodowym Magin triumfalnie powrocit
na estrady koncertowe. Artysta miat wowczas 39 lat. Dodatkowym impulsem
do pracy tworczej byto rowniez podpisanie w tym czasie z firma Decca kontraktu
na nagranie wszystkich dziet Chopina, co Magin realizowat konsekwentnie przez
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10 lat. Ukazywanie si¢ kolejnych ptyt i koncerty promocyjne w prestizowych
salach Paryza rozstawity Magina jako znakomitego pianiste¢ i wzmocnity jego
pozycje w swiecie muzycznym. Kompozytor swojg pierwsza sonate zadedyko-
wal Denise Dallonneau, ktéra byta dyrektorem artystycznym firmy Decca.

Tworczo$¢ Magina po wypadku w 1963 roku stata si¢ bardziej dojrzata
1 znacznie glgbsza emocjonalnie. Widoczne jest to rowniez w Sonacie nr 1,
w ktorej nastroje zadumy i nostalgii przeplataja si¢ z burzliwymi i dramatycznymi
uniesieniami. Zadne wydawnictwo we Francji nie chcialo wydaé tej Sonaty, po-
niewaz twierdzono, ze jest za trudna i nikt — poza Maginem — jej nie zagra.
Jednak wydawnictwo Durand, uwazane za bardzo prestizowe, zdecydowalo si¢
na jej wydanie w 1970 roku. Do tej pory istniejg tylko dwa nagrania tej Sonaty
— samego Mitosza Magina z 1970 roku dla firmy Vega (Collection Musique
du Siécle nr 8.510 A), a pdzniej Decca (Collection Aristocrate nr 7355) 1 dru-
gie nagranie z 2008 roku amerykanskiego pianisty Ryana MacEvoy McCullough
dla firmy Acte Préalable (APO 168).

Sonate nr 2 skomponowat Magin w 1981 roku, a wigc 13 lat po Sonacie nr 1,
gdy artysta mial 52 lata. W tym okresie powstato wiele innych utworéw m.in.:
Malta suita polska na fortepian, kilka utworow na orkiestre (Symfonia nr 1, Stabat
Mater), dwa koncerty skrzypcowe i koncert wiolonczelowy. Nowoscig w trak-
towaniu formy sonatowej przez Magina byto odejscie od $cistego schematu for-
malnego 1 umieszczenie w pierwszej czesci utworu dwoch fug. W Sonacie nr 2
wystepuje czesto bitonalnosé, np. w zakonczeniu utworu w dynamice forte
brzmig jednoczes$nie dwa akordy Fis’i F powtorzone sze$ciokrotnie, po ktorych
nastepuje imponujace opadajace glissando realizowane jednoczesnie na biatych
(prawa reka) 1 czarnych (lewg reka) klawiszach. Sonata nr 2 jest przepelniona
emocjami, ma wiele nowatorskich rozwigzan formalnych, zawiera elementy wir-
tuozowskie 1 jest dzietem dojrzatym zaré6wno pod wzgledem kompozytorskim,
jak i pianistycznym.

Utwor zostal wydany w 1983 w Polsce przez Wydawnictwo Muzyczne
Agencji Autorskiej. Istnieje kilka nagran Sonaty nr 2 — samego Magina z 1983
roku oraz pianistow z roéznych krajow: Isabelle Oehmichen z Francji (1990),
Magdaleny Adamek z Polski (2000), Philippe Devaux z Francji (2001) i Maria-
laura Cirillo z Wtoch (2005).

Sonata nr 3 Mitosza Magina powstata w 1990 roku, gdy kompozytor miat 61
lat i dedykowana jest jego uczennicy, pianistce francuskiej Isabelle Ochmichen.
W okresie 9 lat pomigedzy Sonatg nr 2 (1981) i nr 3 (1990) Magin skomponowat
kolejne utwory na orkiestre¢ (m.in. Symfoni¢ nr 2), na dwa fortepiany (Diverti-
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mento) i cztery rece (Karnawat lalek), Koncert na klarnet i kilka cykli miniatur
na fortepian.

Utwor jest dzietem wyjatkowym i dojrzalym. Magin — cho¢ pierwotnie tego
nie planowal — pod wptywem jakiej$§ wewnetrznej sity skomponowal najpierw
marsz zatobny, wokot ktorego powstaty pozostate czesci. Nietypowa forma so-
naty zlozonej z szesciu czegsci, bogata w dysonanse harmonika, wieclowarstwowa
struktura i przebieg emocjonalny utworu sg do§¢ swobodne 1 wynikaja jedynie
z nieograniczonej wyobrazni kompozytora. Zmieniajgce si¢ nastroje, symbo-
liczne znaczenie motywow i akordow prowadzg do kulminacji, po ktorej naste-
puje poetycki spokoéj, zatrzymanie i odej$cie. Magin tworzyl w sposob spontan-
iczny, kierujac si¢ jedynie checig wiernego oddania wiasnych wewnetrznych
przezy¢. Szczeg6lne walory pianistyczne i wirtuozowskie stanowia istotne atu-
ty tej kompozycji.

Prawykonanie Sonaty nr 3 przez samego kompozytora odbyto si¢ w marcu
1991 roku w Paryzu podczas inauguracji [V Konkursu Pianistycznego im. Mito-
sza Magina. Utwor zostal wydany przez Editions Concertino w Paryzu w 1993 ro-
ku. Jedyne dotychczas nagranie zostato zarejestrowane przez Maginaw 1991 roku
dla Polskich Nagran i wydane na jednej ptycie z Koncertem e-moll Chopina do-
piero w 2004 roku.

Sonata nr 4 zostala skomponowana w 1997 roku w Paryzu w ostatnim okresie
tworczosci. Magin nie chcial juz podejmowaé wielkich wyzwan i kompono-
wac¢ dziel wigkszych rozmiarow, jednak za namowa swego przyjaciela i ucznia,
Alexandre’a Bodaka®, lekarza kardiologa, skomponowat specjalnie dla niego dwa
imponujace utwory fortepianowe — Sonate nr 4 1 Koncert nr 4. W zasadzie So-
nata nr 4 jest ostatnim utworem wigkszych rozmiaré6w Magina na fortepian solo.
Wspomnie¢ nalezy, ze w roku 1997 skomponowatl takze efektowne i dowcipne
Tango z kregu ,,peretek Magina”, w 1998 roku powstat Koncert nr 4 na fortepian
1 orkiestre oraz cykl pt. Autour de la danse (Wokéf tanca), zawierajacy miniatury
w rytmach tancow réznych narodéw. W ostatnim roku pracy kompozytorskiej
Magin dokonat transkrypcji na klarnet z fortepianem dwoch wtasnych utworow:
Tancow polskich na skrzypce i fortepian oraz 4 Wokaliz na sopran i fortepian.

W styczniu 1999 roku Magin przyjechat do Polski i wykonat recital w Muze-
um Historii Miasta Lodzi (24 1 1999) oraz w Towarzystwie im. Fryderyka Cho-

8 Alexandre Bodak jest lekarzem kardiologiem, pianista francuskim o stowianskich korze-
niach, laureatem konkursow pianistycznych, m.in. zdobyt II nagrod¢ w Konkursie Magina w Pa-
ryzu w 1995 roku. Koncertowat we Francji, Belgii, USA. Nagrat ptyte z utworami m.in. Chopina,
Schuberta, Prokofiewa, Skriabina i Sonatq nr 4 Magina.
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pina w Warszawie (1 II 1999). Byto to jego ostatnie koncerty w Polsce. Potem
wrocit do Paryza i przygotowywat si¢ do Festiwalu Chopinowskiego na Tahiti,
gdzie wystapit po raz ostatni 3 marca 1999 roku. Nastgpnego dnia nagle zmart. ..

Magin pracowat nad Sonatg nr 4 w czasie wakacji 1997 roku, podczas po-
bytu w swojej letniej posiadtosci nad Kanatem La Manche w miejscowosci Mer-
limont-Plage (ok. 60 km na potudnie od Calais), gdzie odbywaty si¢ letnie kur-
sy muzyczne dla dzieci — gtownie uczniéow Idalii Magin, zony kompozytora.
Mitosz w wolnych chwilach ciagle co$ przegrywat, improwizowal, tworzyt. Gdy
po kursach przyjechali nad morze przyjaciele i znajomi Magindw, w tym réwniez
Bodak, Mitosz proszony po kolacji, by co$ zagrat, wykonal nieznany dotych-
czas utwor — calg sonate z pamieci. Gdy skonczyl, goscie byli pod ogrom-
nym wrazeniem, a on zapytat Bodaka, czy mu si¢ podobata ,,sonata dla niego”.
Wzruszony 1 zachwycony Bodak dzickowat Mitoszowi. ,,No dobrze, to teraz
mogg ja zapisa¢” — powiedziat Magin. Cata sonate mial w gltowie, a dopiero po-
tem ja zapisal®.

Prawykonanie Sonaty nr 4 przez Alexandre’a Bodaka odbyto si¢ w Salle
Gaveau w Paryzu w marcu 1998 roku. Utwor wydany zostal przez Editions Con-
certino w Paryzu w 2002 roku. Istniejg dotychczas tylko dwa nagrania Sonaty:
Alexandre’a Bodaka (1998) wydane we Francji i Ryana MacEvoy McCullough
(2008) wydane w Polsce.

III. Blizsze spojrzenie na Sonat¢ nr 4 Mitosza Magina

Analiza Sonaty nr 4 Magina wykazuje pewne oddziatywanie liczby 4 na r6z-
ne parametry dzieta, np. jest to czwarta sonata, ma cztery czesci, dominujg-
cym interwatem w tworzeniu struktur melodycznych i harmonicznych, jak row-
niez tematu gléwnego, jest kwarta (rowniez tryton), ktéra kompozytor stosuje
we wszystkich czesciach utworu. Trudno dzi$ stwierdzi¢, czy jest to przypa-
dek, czy rzeczywiscie kompozytor $wiadomie inspirowat si¢ tg liczbg. Sonata nr 4
na fortepian Milosza Magina obejmuje cztery czesci:

1. Allegro molto

1. Presto leggierissimo

III. Lento

IV. Allegro con fuoco

9 Relacja Margot Magin, cérki kompozytora, podczas XVIII Miedzynarodowej Konferencji
»Muzyka Fortepianowa” w Akademii Muzycznej w Gdansku, 29 XI 2019.
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Czes¢ 1. Allegro molto w ogdlnym zarysie formalnym jest formg sonatowa,
o czym przesadza wystepowanie dwoch kontrastowych wyrazowo tematéw w eks-
pozycji, czg$¢ przetworzeniowa oraz pojawienie si¢ obu tematow w repryzie.

Ekspozycje (t. 1-55) rozpoczyna szybki i energiczny temat I (t. 1-22, zob.
przyktad 1), ztozony z dwoch odcinkow — w pierwszym (t. 1-10) melodia tema-
tu prowadzona jest rownolegle w planie géornym i dolnym w odleglosci dwoch
oktaw w dynamice fortissimo i artykulacji marcato. Melodyka oparta na interwale
kwarty, falujaca w gore i w dot, oraz schemat rytmiczny w ruchu triol i szybkie
tempo od razu nadaja rozpedu tej czgsci. W odcinku drugim (pitt mosso, t. 11-22)
figuracje kwartowe wystepuja tylko w partii prawej rgki, natomiast w planie
dolnym pojawiaja si¢ oktawy w rownoleglych kwartach w artykulacji staccato.
Zardéwno melodyczne pochody kwartowe, jak i oktawy w partii lewej reki kom-
pozytor wielokrotnie wykorzystat w dalszym przebiegu tej cze$ci. Lacznik
pomiedzy tematami (t. 23—34) przynosi uspokojenie emocji, wyciszenie dynami-
ki (decrescendo) 1 zwolnienie tempa (ritenuto).

Kontrastowy temat Il (Andante, t. 35-55) utrzymany w wolniejszym tempie,
cichy i subtelny, rozpoczyna si¢ i konczy wyraznie w h-moll, cho¢ pojawia si¢
rowniez w a-moll (t. 37) i b-moll (t. 45). Kantylenowa melodia o charakterze
nokturnowym z lapidarnym motywem poczatkowym, sktadajacym si¢ zaledwie
z dwéch nut (g-fis), oparta jest na dwutaktowej frazie, progresywnie przesuwanej
w dot na tle powtarzanych akorddw, stale modyfikowanych i wzbogacanych
dzwigkami obcymi. Na uwage zastuguje takze linia basu prowadzona chromaty-
cznie w dot od 4 do fis w poénutowym rytmie (zob. przyktad 2).

W przetworzeniu (t. 56—129) wykorzystany zostal material muzyczny obu
tematoéw. Najpierw wracajg energiczne pochody kwartowe z tematu I w figura-
cjach rownolegtych obu planéw w bardzo szybkim tempie (Molto vivace,
t. 56-66) oraz z linig basu prowadzong oktawami w partii lewej reki (t. 66—70).
Nastepnie oba tematy wystepuja jednoczesnie w bardzo ciekawej konfiguracji
(Molto tranquillo, t. 75-102) — melodia tematu Il pojawia si¢ w augmentacji
w partii prawej reki na tle figuracji kwartowych z tematu I nieco zmodyfiko-
wanych w partii dolnej. Kolejny odcinek przetworzenia (t. 103—129) przynosi
nowa ,,marszowg” wersje tematu [ z charakterystycznymi oktawami przesuwa-
nymi o interwal kwarty w dot granymi staccato w partii lewej reki. Dynamika
forte, stopniowe crescendo 1 pit animato prowadza do kulminacji.

Repryza (t. 130-188), zasygnalizowana oznaczeniem Tempo primo, przywo-
luje temat I (t. 130-152), ktory przebiega analogicznie jak w ekspozycji pod
wzgledem rytmiki, melodyki i faktury. Krotki tacznik miedzy tematami (t. 152—
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162) operuje wyizolowanymi figurami kwartowymi prowadzonymi w przeciw-
nych kierunkach na przemian w lewej 1 prawej rece w rytmie triol 6semkowych
np. w takcie 155: a-e-h w dot lewa reka, cis-fis-h w goére prawa reka, es-b-f
w dot lewa, g-c-f w gore prawa itd. Temat I (Andante, t. 163—188) pojawia si¢
W niezmienionej postaci w stosunku do ekspozycji, jedynie w innej tonacji — roz-
poczyna si¢ w b-moll, nastepnie pojawia si¢ w as-moll (t. 165), cis-moll (t. 171),
c-moll (t. 173) i ostatecznie w cis-moll (t. 180). Dynamika piano, diminuendo
1 ritenuto oraz wielokrotnie powtarzany opadajacy dwudzwickowy motyw (a-gis)
na tle akordu cis-moll z dodang septyma wielkg (dzwigk his), prowadza do za-
konczenia i zatrzymania wszelkiego ruchu na fermacie.

Przyktad 1. Milosz Magin, Sonata nr 4, czgs¢ 1, temat I (fragment poczatkowy), t. 1-9, © Copyright
2002 Editions Concertino
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Przyktad 2. Mitosz Magin, Sonata nr 4, cz¢s¢ 1, temat 11 (fragment poczatkowy), t. 3543, © Copy-
right 2002 Editions Concertino
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Czes¢ 11. Presto leggierissimo utrzymana jest w formie trzyczesciowej ABA’
1 z uwagi na bardzo szybkie przebiegi figuracyjne ma charakter wirtuozowski.

Czes¢ A (t. 1-88) zwiewna, blyskotliwa, niebywale szybka i delikatna
(zob. przyktad 3), utrzymana jest w dynamice piano, cho¢ dwukrotnie dochodzi
do kulminacji w forte (t. 21 i 49). Osemkowe przebiegi w gornym planie, roz-
poczynajace si¢ od dzwigku cis?, zdominowane interwalem sekundy matej i sko-
kiem kwarty (cis-d-his-cis-fis-g), powtarzane i przesuwane progresywnie oraz
modyfikowane w ré6znorodny sposob, poczatkowo pojawiajg si¢ na tle cwierénu-
towego akompaniamentu granego staccato, w ktérym dominujg wspotbrzmienia
kwart czystych i trytonow (t. 1-52), nastepnie prowadzone sa w rownolegtych
oktawach (t. 53—88).

Czes¢ B (t. 89—172), utrzymana w fakturze akordowej, jest bardzo interesu-
jaca z uwagi na 3-glosowe akordy w partii prawej reki imitujace gre trzech wal-
torni, ktore rozbrzmiewaja na tle akompaniamentu ¢wierénutowego w partii lewe;j
reki (dzwiek F i dwudzwigk c-ges), powtdrzonego az 78 razy. Na uwage zashu-
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guje przebieg harmoniczny tego odcinka, w ktérym kompozytor stosuje prze-
waznie trojdzwigki kwartsekstowe (rzadziej sekstowe lub tercjowe). Sg to akordy
durowe — cho¢ wiadomo, ze Magin miat tendencje do kolorowania akordow
dysonansowymi dzwigkami dodanymi — zestawiane w stosunku sekundy lub
tercji: F-E-C-As (t. 92-95), B-A-F-Des (100-103), Es-D-Es-H (t. 108—115) itd.
(zob. przyktad 4). W odcinku tym wystepuje szerokie crescendo, dochodzace
do kulminacji (t. 141), po czym napigcie spada, cho¢ figuracja 6semkowa w pra-
wej rece oparta jest na samych trytonach, a warstwa srodkowa na septymach
1 trytonach (f-es-a, h-dis-a, h-f, f-h) zarobwno w przebiegu horyzontalnym, jak
1 wertykalnym na przestrzeni az 30 taktow (t. 142—-172).

Przyktad 3. Mitosz Magin, Sonata nr 4, czgs¢ 11, cze$é A (fragment poczatkowy), t. 1-12, © Copy-
right 2002 Editions Concertino
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Cze$¢ A’ (t. 173-286) przynosi powrot delikatnych figuracji 6semkowych
z cze$ci A. Odcinek koncowy (od t. 256) oparty jest na pottonowo-trytonowe;j
figurze modelowanej w roznych konfiguracjach — progresjach, inwersji lub
uporczywym powtarzaniu np. w dolnym planie nastgpstwo dzwickow A-Gis-D-
-Dis w oktawie kontra zostato powtorzone 24 razy. Dwa koncowe akordy, bardzo
rozlegle i zagrane arpeggio w dynamice pianissimo, odlegle sg od siebie o tryton
i sg to C° (w ktérym zamiast g jest as) i fis-moll.

Czes¢ 111. Lento ma formg trzyczgsciowa ABA’, charakter kontemplacyjny,
gesta fakture warstwowg i niezwykle interesujacg warstwe harmoniczng.
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Przyktad 4. Mitosz Magin, Sonata nr 4, cz¢$¢ 11, cz¢s¢ B (fragment poczatkowy), t. 89—100, © Copy-
right 2002 Editions Concertino
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Cze$¢ A (t. 1-28) odznacza si¢ bogata harmonikg i pickna kolorystyka,
inspirowang muzyka impresjonistyczng. Na tle rozbudowanych akordow o bu-
dowie tercjowej, mocno wzbogaconych dzwigkami obcymi, prowadzona jest
nostalgiczna melodia, nawigzujaca swym sekundowym motywem do tematu
11 z pierwszej czesci Sonaty (zob. przyktad 5). Poczatkowo spokojny nastrdj sto-
pniowo staje si¢ coraz bardziej dramatyczny, wrecz tragiczny. Na uwage zashu-
guje tu trzywarstwowa faktura, ktorg tworza: 1) melodia w glosie najwyzszym,
2) geste akordy w glosach srodkowych 3) nuty basowe w najnizszym rejestrze.
Warto zwroci¢ uwage na pierwsze wspotbrzmienie tej czesci, gdzie kompozy-
tor zestawia akord potzmniejszony (g-b-des-f) z akordem zwiekszonym (b-d-fis),
osiggajac w ten sposob ciekawy efekt kolorystyczny. Zabieg ten wystepuje w tej
czesci wielokrotnie, cho¢ niekiedy akord zmniejszony zastgpiony jest akordem
molowym septymowym (t. 5-7, 9—11).

Czes¢ B (t. 26-68) Molto tranquillo wprowadza pewien niepokoj, ktory
kompozytor osiaga poprzez uzycie w basie nuty statej As (t. 27-44), a nastgpnie
A (t. 57-66) w rytmie synkopowanym. Melodia oparta jest najpierw na wzno-
szacym si¢ sekundami motywie przesuwanym progresywnie w gore, utrzyma-
nym w stalym schemacie rytmicznym (¢wierénuta—¢wierénuta z kropka—6semka),
a p6zniej na motywie sekundowym (w rytmie péinuta—¢éwierénuta) w progre-
sji opadajacej.

Czese A’ (t. 69—-105) powtarza material muzyczny czesci A, lecz w znacznie
skroconej postaci. Gesta faktura warstwowa stopniowo sie rozrzedza, nastepuje
wyciszenie dynamiki i znaczne uspokojenie. W zakonczeniu sekundowy motyw
melodyczny pojawia si¢ w tenorze (t. 87) i waha si¢ pomiedzy uporczywie po-
wtarzanymi dzwigkami b i as, z dominacjg zalobnego b. Ostatni wybrzmiewajacy
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w dynamice pianissimo akord jest nalozeniem dzwickow akordu majorowego
G 1 Es z kwartg podwyzszona.

Przyklad 5. Mitosz Magin, Sonata nr 4, cze$¢ 111, cze$é A (fragment poczatkowy), t. 1-9, © Copy-
right 2002 Editions Concertino
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Czes$¢ IV. Allegro con fuoco ma budowe swobodng, cho¢ — bioragc pod
uwage rodzaj figuracji pianistycznej — mozna wyodrebni¢ wstep, pie¢ odcinkow
nastepujacych po sobie, powtdrzenie dwoch odcinkéw poczatkowych i1 code.
Zatem schemat formalny tej czesci ksztaltuje si¢ nastgpujgco: wstep (t. 1-2),
a (t. 3-12), b (t. 13-22), c (t. 23-38), d (t. 39-47), e (t. 47-54), a (t. 54-62),
c (t. 63-75), coda (t. 75-78).

Finat Sonaty jest burzliwy, wirtuozowski, utrzymanym w tempie allegro
con fuoco i ruchu szesnastkowym. Rozpoczyna si¢ pigciokrotnym powtorzeniem
pelnych emocji w dynamice forte akcentowanych akordow o budowie kwar-
towo-tercjowo-sekundowej ztozonych z 10 dzwickow (a wige tylu, ile pianista
ma palcéw).

Poszczegolne odcinki tej czesci zbudowane sg ze zmieniajacych si¢ figu-
racji melodycznych i harmonicznych, w ktérych jednak mozna dostrzec pewne
powtorzenia, progresje lub przesunigcia. Sg to: tamane seksty i trytony (odcinek
a), figury wahadtowe ze wspotbrzmieniami sekund, tercji i kwart (odcinek b),
tercje lub akordy grane przemiennie przez prawa i lewa reke (odcinek c), figura-
cje na tle powtarzanych oktaw (odcinek d), kaskady opadajacych figur i tremolo
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oktawowe (odcinek e). Powrot odcinka a (t. 54-62) i ¢ (t. 63—75), z pominigciem
odcinka b, pozwala odczu¢ pewng repryzowos¢, cho¢ bardzo umownie. Nalezy
zauwazy¢, ze w tej czesci kompozytor z upodobaniem wykorzystuje interwat
trytonu np. w jednym takcie (t. 3 i analogiczne) mozna wskaza¢ az 12 tryto-
néow — w gornym planie cis-g wystepuje dwa razy, w dolnym A-f w réznych
uktadach 10 razy (zob. przyktad 6).

Przyktad 6. Mitosz Magin, Sonata nr 4, cze$¢ 1V, t. 1—4, zaznaczono trytony, © Copyright 2002

Editions Concertino
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Sonata konczy si¢ siedmiokrotnym powtorzeniem pelnych dramatyzmu
akordow (As’ w dolnym planie i F z kwarta podwyzszona i septyma wielka
w gornym), po ktoérych nastepuje efektowne glissando w ruchu rozbieznym,
przeprowadzone w bardzo interesujagcy sposob. Otéz prawa rgka rozpoczy-
na od ¢ malego, a lewa od cis’, a wiec pianista musi mocno skrzyzowaé re-
ce, aby w ogdle zagrac te dzwigki, ponadto lewa reka musi by¢ koniecznie nad
prawg, bo w przeciwnym razie wykonanie tego glissando byloby niemozliwe;
nastepnie lewa rgka przesuwa si¢ po czarnych klawiszach w dot przez pigé
oktaw, a prawa po biatych w gore, konczac eliptycznym akordem H (domysl-
nie durowym, bo bez tercji) w oktawach kontra w lewej rece i czterokreslnej
w prawej rece (zob. przyktad 7).

Finat Sonaty nr 4 wymaga nie tylko doskonatej techniki pianistycznej, ale
rowniez wytrzymatos$ci fizycznej. Jak mowi wykonawca tego dzieta, amerykan-
ski pianista Ryan MacEvoy McCullough ,,pod koniec sonaty jestem zazwyczaj
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po prostu zziajany. Popisowos¢ stanowi wazny element twdrczosci Magina, a pu-

bliczno$¢ uwielbia obserwowac, jak wykonawca oblewa si¢ potem...”!,

Przyktad 7. Mitosz Magin, Sonata nr 4, czg$¢ 1V, t. 74-78, glissando w zakonczeniu, © Copyright
2002 Editions Concertino
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IV. Wnioski z analizy

Szczegdlowa analiza Sonaty nr 4 Milosza Magina — ostatniego dzieta
na fortepian — w konteks$cie trzech sonat wczesniejszych i innych utworéow
wykorzystujacych forme sonatowg (np. koncertoéw i symfonii) pozwala na sfor-
mutowanie kilku wnioskow, dotyczacych konstytutywnych elementow tego ut-
woru: formy, faktury, harmoniki i techniki pianistyczne;j.

Forme sonaty Magin traktuje dos¢ tradycyjnie, co widoczne jest w samym
tytutowaniu utwordw (sonaty, koncerty, symfonie) oraz wyodrebnianiu i nume-
rowaniu poszczegolnych czesci. Utworow tego typu jest w tworczosci Magina
az 16: Sonatina, 4 sonaty fortepianowe, 4 koncerty fortepianowe, 4 koncerty
na inne instrumenty, Concertino na fortepian i orkiestre, 2 symfonie. Kazda so-
nata czy koncert (poza Sonatq nr 2) zawiera czgs¢ o strukturze formy sonatowe;j,

10 Wypowiedz Ryana MacEvoy McCullough zacytowana w ksigzeczce do CD Mitosz Ma-
gin. Piano Works. Autor tekstu Dorota Staszkiewicz, ksigzeczka do CD s. 3, Acte Préalable,
nr APO 168.
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okreslonej przez kompozytora jako allegro i jest to zwykle czgs¢ pierwsza (wy-
jatkowo w Sonacie nr 3 jest to cze$¢ III). Schemat formalny jest niekiedy dos¢
swobodnie potraktowany, np. wystepuje wstep, rozbudowane przetworzenie,
nowe tematy lub mys$li muzyczne, kody i kadencje. Waznym czynnikiem formy
sonatowej jest dualizm tematyczny, ktory w utworach Magina jest wyraznie
zachowany, a tematy sg mocno skontrastowane — temat I jest zwykle ener-
giczny, rytmiczny i zywy, natomiast temat Il liryczny, spokojny i kantylenowy.
Drugie cze$ci sonat sg szybkie, natomiast wolne czgsci wystepuja zwykle jako
trzecie czesci cyklu. Obie majg najczesciej forme¢ ABA lub jej warianty. Finaly
sonat maja form¢ swobodng, ksztalttowang ewolucyjnie lub segmentowo, a ich
najwazniejsza cechg jest wirtuozowski charakter i wysoki stopien trudnos$ci
technicznych. Magin zapisuje swoje kompozycje w sposob tradycyjny, stosuje
okreslenia wtoskie, a fortepian traktuje jako instrument koncertowy przezna-
czony do pieknej gry i wyrazania réznorodnych emocji.

Faktura sonat fortepianowych Magina jest bardzo zréznicowana. W Sona-
cie nr 4 spotykamy kilka jej rodzajow: homofoniczna, figuracyjna, akordowa,
warstwow3. Jednym z przyktadow faktury homofonicznej jest temat II w czescei I,
w ktorym wyrazista linia melodyczna prowadzona jest na tle akordowego akom-
paniamentu (zob. przyktad 2). Faktura figuracyjna w sonatach jest czgsto spo-
tykana, gdyz Magin z upodobaniem tworzyl najrozmaitsze struktury nastepstw
dzwigkowych, nietypowych, oryginalnych, czasami skomplikowanych i wyszu-
kanych, wynikajacych z wlasciwosci klawiatury, czyli uktadu biatych i czarnych
klawiszy oraz budowy dtoni pianisty i roznej dtugosci palcow. Mozna zauwazyc,
ze nie sg to typowe, mozolnie ¢wiczone przez pianistow ,,gamy i pasaze”, lecz
figury o oryginalnych ksztattach z wykorzystaniem interwatow kwart, trytonow,
sekund 1 septym, w zmiennych kierunkach, przerzucane do roéznych oktaw
i rejestrow, przesuwane progresywnie, przechodzace z jednej do drugiej reki. Do-
skonalym przyktadem faktury figuracyjnej w Sonacie nr 4 jest temat | w czegSci
I (zob. przyktad 1), skrajne ustepy czesci 11 (zob. przyktad 3) oraz wiele frag-
mentow czgsci [V. Faktura akordowa, charakteryzujaca si¢ duzg gegstoscia i nasy-
ceniem brzmienia, wystepuje w ustepie srodkowym czesci II, w ktorym kom-
pozytor imituje gre trzech waltorni (zob. przyktad 4) lub fragmencie czesci IV
(t. 35-39) z czterodzwigkowymi akordami w bardzo szybkim tempie przecho-
dzacymi z prawej do lewej reki. Faktura warstwowa najczesciej ksztaltowana
jest w nastepujacy sposob: 1) melodia w glosie najwyzszym, 2) gesta i bogata
harmonia w glosach srodkowych, 3) linia basu, ostinato lub nuta stata w niskim
rejestrze. Taka strukture tkanki muzycznej spotykamy w catej czgsci 111, choc
poszczegdlne warstwy przybierajg r6zng postaé (zob. przyktad 5).
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Harmonika w muzyce Magina ma bardzo wazne znaczenie, gdyz nadaje jej
specyficzny, wyszukany koloryt i czaruje przepicknymi brzmieniami, zwlaszcza
w akompaniamencie. Kompozytor osigga ciekawe sonorystyczne efekty, stosu-
jac kilka zabiegdéw, np. uzywa akordy wzbogacane dzwigkami dysonansowymi
(z upodobaniem dodaje kwarty czyste i zwigkszone, septymy wielkie, sekun-
dy wielkie i mate), naktada na siebie rézne akordy (jednoczesne wystepowanie
akordéw w odlegtosci sekundy, tercji, kwarty zwigkszonej), przesuwa swobodnie
akordy o sekunde, tercje czy kwarte zwickszong, tworzac swoiste ,,ciggi” brzmie-
niowe, zaskakuje niespodziewanymi nast¢pstwami akorddéw. Struktura akordow
jest niekiedy bardzo prosta (budowa tercjowa w postaci zasadniczej lub prze-
wrotach), a niekiedy przesadnie skomplikowana z licznymi dzwigkami obcymi.
Muzyka Magina jest posttonalna, swobodna w operowaniu dzwigkami, choc
czesto pojawiajg sie fragmenty w okreslonej tonacji. Wowczas Magin nie sto-
suje zadnych modulacji, lecz ,,przeskakuje” bez przygotowania do tonacji, ktorg
chce uzyc¢.

Problemy pianistyczne w utworach fortepianowych Magina obejmujg caty
wachlarz umiejetnosci technicznych. Kompozytor sam byt znakomitym pianista,
wigc nie ograniczat elementow wirtuozowskich — biegnikdw, pasazy, akordow,
skokow, efektownych glissand. Najtrudniejsze wydaja si¢ do opanowania nie-
typowe pasaze (z kwartami, trytonami, kwintami, sekundami) i biegniki (nie
po gamie), odlegte skoki oraz akordy o ztozonej strukturze i duzej rozpigtosci.
Pewnym utatwieniem w opanowaniu materii utwordw jest powtarzalno$¢ nie-
ktorych ustepow oraz wielokrotne repetowanie i przesuwanie figur na klawia-
turze (np. figura czterech 6semek powtdrzona 42 razy w Sonacie nr 4, czg¢s¢ 111,
t. 256-284). Pomimo wysokiego stopnia trudnos$ci technicznych, pianisci grajacy
utwory Magina twierdza, ze wszystko dobrze ,,lezy pod palcami” i jest wygodne
do wykonania. Wida¢, ze te utwory fortepianowe skomponowat pianista.

V. Konkluzja

W tworczosci Milosza Magina dostrzegamy trzy zrédta inspiracji:

1) muzyka Chopina, ktéra szczegolnie cenit i wykonywat, co widoczne jest
w sposobie ksztattowania faktury fortepianowej, rodzajach figuracji, swo-
bodnym traktowaniu formy oraz bogatej i niebanalnej harmonice;

2) polski folklor muzyczny, ktory wykorzystywal w ksztattowaniu melodyki
i rytmiki, charakterystycznej dla polskich tancow ludowych;

3) muzyka francuskich impresjonistow, ktora miata wptyw na walory kolorys-
tyczne, subtelno$¢ brzmienia i $piewnos¢ melodyki.
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Kompozycje fortepianowe Magina, zwlaszcza sonaty, reprezentujace po-
wazny nurt jego tworczosci, sg przykladem syntezy idei muzyki przeszto$ci
z tendencjami wspdlczesnymi. Muzyka Magina jest autentyczna, wyraza glgbo-
kie uczucia i $wiat przezy¢ duchowych. Kompozytor wypracowal wlasny styl
indywidualny, ktéry uksztattowat si¢ podczas jego studiow kompozytorskich
u profesora Jana Maklakiewicza w Warszawie. Profesor czesto powtarzal swo-
jemu studentowi, aby nigdy nie podazal za zadnymi trendami, modami, ktore
przychodza i odchodzg, lecz tworzyt tak, jak odczuwa i wyobraza sobie, gdyz
tylko to jest prawdziwg drogg do znalezienia wtasnego stylu, jezyka i wyrazu.

Zrédlem inspiracji kompozytorskich Magina byl — jak sam powiedziat
w wywiadzie w 1993 roku w Lodzi'' — jego $wiat wewnetrzny, refleksje, wspo-
mnienia. Poniewaz od 1960 roku mieszkal w Paryzu, gdzie miat kontakty z ar-
tystami z roznych dziedzin sztuki, dokonala si¢ w nim pewna kondensacja mys-
li, zwarto$¢ 1 nastgpilo odrzucenie wszystkiego, co zbgdne. Te wlasnie cechy
byly najwazniejsze dla Magina w jego twdrczosci kompozytorskiej. Nie pod-
dawat glebokiej ,,obrobce” intelektualnej tworzywa muzycznego, nie kierowat
si¢ okreSlonymi zalozeniami ani zadnym systemem, co dawalo mu swobode
w stosowaniu §rodkéw muzycznych. Komponowat spontanicznie, tworzyt to,
co styszat w sobie. Magin nie nalezal do zadnej szkoty, nie postugiwat si¢ zadng
z gory narzucong technika kompozytorska, nie podazat za zadng moda. Z wiel-
kim smakiem dobierat kolorystyke utwordw, poszukiwat niebanalnych brzmien,
eksponowal melodyke i ciekawie ksztalttowat dramaturgi¢ formy. Mitosz Magin
czerpat z tradycji, ale w swoich utworach stosowal wiele cieckawych, indywi-
dualnych rozwigzan tworczych, §wiadczacych o jego talencie kompozytorskim.

11 Wywiad przeprowadzony przez Janusza Janysta opublikowany w: J. Janyst, op. cit., s. 57-61.
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STRESZCZENIE

Artykut dotyczy jednej z czterech sonat fortepianowych Milosza Magina (1929-1999) —
polskiego pianisty i kompozytora, ktory 40 lat swego zycia spedzit w Paryzu, a ktorego twdrczos¢
ciaggle nie jest zbyt dobrze znana i wykonywana w Polsce. Zawiera prezentacj¢ Sonaty nr 4 (1997)
na tle innych sonat fortepianowych kompozytora, powstatych w Paryzu na przestrzeni prawie 30 lat
(od 1968), a takze innych cykli sonatowych w spusciznie tworcy. Autorka stwierdza, ze wszystkie
sonaty fortepianowe wykazujg zwigzki z tradycyjnym modelem formalnym, w ktorym przynajmniej
jedna czgs¢ jest forma sonatowa. W artykule przedstawione sa okoliczno$ci powstania ostatniej
sonaty fortepianowej Magina, skomponowanej na prosbe przyjaciela, Alexandre’a Bodaka, i jemu
dedykowanej oraz charakterystyka jej cech materialowych i formalnych. Autorka zauwaza, ze kom-
pozycje te cechuje wykorzystanie interwatu kwarty czystej (rdwniez trytonu) jako tworzywa w bu-
dowaniu struktur melodycznych i harmonicznych, a Magin ukazat tu swoj wilasny oryginalny
i nowoczesny jezyk muzyczny. Jego cecha jest balansowanie na granicy tonalnosci, ciekawa,
mocno schromatyzowana harmonika, ré6znorodna faktura (homofoniczna, figuracyjna, akordowa,
warstwowa), zréznicowana artykulacja i dynamika, czg¢ste zmiany nastroju — od zywiotowej
motoryki do nostalgicznej liryki — oraz elementy wirtuozowskie techniki pianistycznej o wysokim

stopniu trudno$ci technicznych.

SEOWA KLUCZOWE: Magin Mitosz, Sonata nr 4 na fortepian, forma sonatowa, cykl sonatowy,

muzyka fortepianowa XX wieku
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ABSTRACT
Sonata No. 4 — Mitosz Magin’s Last Work for Piano

The article describes one of four piano sonatas by Mitosz Magin (1929-1999) — a Polish
pianist and composer, who spent 40 years of his life in Paris and whose works are still not com-
monly performed in Poland. The author presents Sonata no. 4 (1997) against a backdrop of Magin’s
other sonatas written in Paris over the period of nearly 30 years (since 1968) as well as his other
sonata collections. She proves the connection between all of Magin’s piano sonatas and the tradi-
tional formal model in which at least one movement retains the sonata form. The article discusses
the circumstances under which Magin’s last piano sonata, dedicated to and composed at the request
of his friend Alexandre Bodak, was written, as well as characterises this composition in terms
of features such as the use of the pure 4th (and the tritone) as material for building melodic and
harmonic structures. The conclusions of the analyses incorporate the stylistic qualities of the work
in question viewed in the context of Magin’s musical language. These qualities, amongst others,
include: balancing on the verge of tonality, interesting, highly chromatised harmony, diverse
textures (homophonic, figurative, chordal, multi-layered), varied articulation and dynamics, fre-
quent mood changes — ranging from highly vigorous to lyrically nostalgic — as well as elements

of virtuoso piano technique displaying a high level of technical difficulty.

KEYWORDS: Magin Mitosz, Sonata no. 4 for piano solo, the sonata form, the sonata cycle, 20"-

-century piano music
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