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Rola ciszy w estetyce Wandelweiser
na przyktadzie Melody, Silence na gitar¢ solo
Michaela Pisaro'

Wandelweiser to neologizm, ktoéry oznacza w jezyku niemieckim ,,zmie-
niaj madrze”, cho¢ moze tez odnosi¢ si¢ do ,,wgdrowania” lub ,,poszukiwania
$ciezki™. Kryje si¢ pod nim migdzynarodowa grupa zalozona w Berlinie przez
dwdch kompozytoréw i muzykdw: niemieckiego skrzypka Burkharda Schlothau-
era (autora tej nazwy; ur. 1957) oraz holenderskiego fleciste Antoine’a Beugera
(ur. 1955). Powstanie kolektywu — rok 1992 — zbieglo si¢ w czasie ze $Smiercig
Johna Cage’a i to wlasnie idee estetyczno-artystyczne amerykanskiego wizjo-
nera, przede wszystkim koncepcj¢ ciszy w muzyce, cztonkowie Wandelweiser
twoérczo kontynuuja. Ich muzyka bywa czasami wprost opisywana w kategorii

I Artykut stanowi rozwini¢cie dwoch podrozdzialow pracy doktorskiej autora, poswigconej
teoriom ciszy i milczenia w muzyce, obecnosci filozoficzno-teoretycznych aspektow ciszy w kom-
pozytorskiej mysli o muzyce oraz techniczno-kompozytorskim aspektom ciszy w wybranych utwo-
rach: zob. M. Dolewka, Wymiary ciszy w muzyce europejskiej od lat 60. XX w., komputeropis pracy
doktorskiej, promotor: prof. dr hab. M. Wozna-Stankiewicz, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie,
Instytut Muzykologii, Wydziat Historyczny, Krakéw 2020.

2 P. Szroniak, Trud myslenia o przestrzeni negatywnej. Z Michaelem Pisaro rozmawia Pawet
Szroniak, ,,Glissando” 2016, nr 2 (29), s. 19.
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,,post-4'33"3 a estetyczny program (manifest nigdy nie zostal sformutowany)
przejawia sie w réznorodnych odczytaniach tego utworu®. Problematyke ciszy
podejmowato w swojej refleksji i tworczosci wielu kompozytoréw II polowy
XX wieku®, ale dziatalno$¢ przedstawicieli grupy Waldenweiser jest przyktadem
intensyfikacji zainteresowania ciszg, nawigzujacego w bezposredni sposob
do Cage’owskiej koncepcji tego fenomenu®. Michael Pisaro (ur. 1961 w Buffalo
w stanie Nowy Jork), gitarzysta i cztonek formacji, ktory dotaczyt do niej w pierw-
szych latach istnienia, rozwija t¢ mysl w nastepujacy sposob:

20 lat temu mialem wrazenie, ze 4'33" byt tylko wierzchotkiem géry lodowej w kwestii tego,
co mozna zrobi¢ z cisza jako materiatem. I to nie tylko ja, wszyscy mieli$my takie uczucie.
Jesli wige spojrzymy na dziatalno$¢ Wandelweiser od tego czasu, to zobaczymy ciszg wyste-
pujaca w tak wielu r6znych kontekstach: w czasie trwania, w tym jak wplywa ona na strukturg
utworu, co robig wykonawcy w tym czasie. Czuje, ze przesunigcie punktu cigzkosci wy-
szto od Cage’a. Mozna powiedzieé, ze po napisaniu 4'33"” cisza byla ukryta w jego muzyce,
ale niekoniecznie bylo to cos, co badat on z utworu na utwor. C6z, to w zasadzie cos, co za-
czeliSmy robi¢ we wezesnych latach 90. i w potowie tamtej dekady. Mysle, Ze teraz sprawy
znow maja si¢ inaczej. Sadze, ze cisza jako pomyst muzyczny lub materiat jest teraz zupetnie
inng rzecza — dla mnie i prawdopodobnie dla kogokolwiek innego, kto z nig pracuje. Czasy
sa zndéw inne i wszyscy mamy z nig wigcej doswiadczenia. Dla mnie cisza nie oznacza juz
niedzialania. Zaczgta ona wyrazac ,,to, co mozna odkry¢ w danej sytuacji”, a to moze mieé

lub nie mie¢ nic wspdlnego z tym, czy styszy si¢ jakis dzwigk’.

3 G.D. Barrett, Sie¢ ciszy, ttum. M. Hanuszkiewicz-Cnota, ,,Glissando” 2016, nr 2 (29), s. 14.

4 Ibidem, s. 10.

5 Zob. M. Dolewka, op. cit.

6 G.D. Barrett, op. cit., s. 10.

7 I had the feeling 20 years ago that 4'33" was just the tip of the iceberg with what you could
do with silence as a material — and it was not just me, we all sort of had this feeling. So if you
look at Wandelweiser’s work from that time, you’ll see silence appearing in so many different con-
texts — in the durations, how it impacts the structure of the piece, what the performers do during
this time. I feel that there was a change of emphasis from Cage. You could say that after he wrote
4'33", silence was implicit in his music, but it wasn’t necessarily something that he investigated
in piece after piece. Well, that’s pretty much something we started to do in the early and mid ‘90s.
Now, I think things are different again; as I’ve written about, I think that what silence as a musical
idea or material is, is now a very different thing — for me and probably everybody else who’s
been working with it. The times are again different and we’ve all had much more experience
with it. Silence to me doesn’t mean non-action any longer. It has come to mean »that which can be
uncovered in a situation«, and this may or may not have something to do with whether you’re
hearing a sound” (jesli nie zaznaczono inaczej — wszystkie ttum. M. Dolewka). L. Kumpf, Law-
rence Kumpf Speaks with Michael Pisaro, Julia Holter & Jason Brogan [online], http://issue-



ROLA CISZY W ESTETYCE WANDELWEISER NA PRZYKLADZIE MELODY, SILENCE 4 5

Obecnie na oficjalnej witrynie internetowej w ,,sieci” Wandelweiser figuruja
nazwiska kilkuset kompozytoréw z niemal wszystkich kontynentow (Europy, obu
Ameryk, Australii, Azji i Afryki). Wykaz ten oddaje ducha kolektywu — ,,wirtu-
alnej przestrzeni wymiany artystycznej”®. Trzon stanowi jednak ponad 20 twor-
cow, ktorych utwory wydawane sg w oficynie Edition Wandelweiser’. Grupa po-
siada takze wtasng wytwornie ptytows, Wandelweiser Records™®.

Tworczo$¢ przedstawicieli Wandelweiser juz od kilkunastu lat stanowi
przedmiot zainteresowania zagranicznych badaczy'. Autorzy dokonujg m.in.
prob scharakteryzowania estetyki, poetyki i tworczosci catego kolektywu oraz
jego poszczegdlnych cztonkow!'?. Polskim odbiorcom dziatalno$¢ grupy od kilku
lat przybliza Pawel Szroniak, uznajacy ja za ,,jedno z najbardziej wptywowych
zjawisk w muzyce eksperymentalnej minionego ¢wieréwiecza”'3. Wroctawski
kurator 1 literaturoznawca organizuje koncerty prezentujace osiggnigcia Wan-
delweiser, przygotowuje tez publikacje, np. wydanie #29 czasopisma ,,Glissan-
do” po$wiecone konceptualizmowi'4. Na tamach tego numeru ukazal si¢ m.in.

projectroom.org/news/lawrence-kumpf-speaks-michael-pisaro-julia-holter-jason-brogan (dostep:
10.10.2020).

8 P. Szroniak, op. cit., s. 20.

9 Wykaz ich nazwisk znajduje si¢ tutaj: [online] https://www.wandelweiser.de/katalog.html
(dostep: 10.10.2020).

10 Tonline] https://www.wandelweiser.de/_e-w-records/ _ewr-catalogue/index.html (dostep:
10.10.2020).

11 Zob. np. obszerna bibliografia artykutow poswieconych tworczosci przedstawicieli Wandel-
weiser oraz tekstow ich autorstwa: Further Reading, ,,Contemporary Music Review” 2011, t. 30,
nr 6, s. 543-549.

12 Zob. teksty zawarte we wspomnianym wyzej ,,Contemporary Music Review” 2011, t. 30, nr 6:
N. Melia, J. Saunders, Introduction: What is Wandelweiser?, s. 445-448, G.D. Barret, The Silent
Network — The Music of Wandelweiser, s. 449-470, N. Melia, Stille Musik — Wandelweiser and
the Voices of Ontological Silence, s. 471-495, J. Saunders, Testing the Consequences — Multipart
Series in the Work of the Wandelweiser Composers, s. 497-524, M.J. Grant, Series and Place,
s.525-542. Zob. tez: B. Zucker, Music Between Sounds: Relational Aesthetics & The Poetics of Wan-
delweiser, komputeropis pracy magisterskiej, Wesleyan University, Middletown 2015; Q. BAM S
M Alghanem, Understanding Michael Pisaro's Solo Piano Music through Alain Badiou's Theory
of the Event, komputeropis pracy doktorskiej, University of Leeds, School of Music, Leeds 2019.

13 P. Szroniak, Ustalanie poj¢é, ,,Glissando” 2016, nr 2 (29), s. 3.

14 Zob. przypisy 2, 3. Planowana jest rowniez dwujezyczna antologia dotyczaca post-ca-
ge’owskich poszukiwan w zakresie dzwigku. Maja znalez¢ si¢ tam teksty m.in. Lucio Capece,
Jirga Freya, Konrada Gecy, Evy-Marii Houben, Antoniego Michnika, Koena Nuttersa, Pauline
Oliveros, Michaela Pisaro, Héctora Rey, Rishina Singha, Taku Sugimoto, Piotra Tkacza, Pawta
Szroniaka i Manfreda Werdera. Zrodto: [online] http://www.sanatoriumdzwieku.pl/pl/festiwal/
program/niedziela-14-08-g-16-00-17-30-pawel-szroniak-michael-pisaro-miejsce-czas-dzwieki-
epilog-promocja-ksiazki-rozmowa-koncert-park (dostep: 10.10.2020).
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wywiad z Michaelem Pisaro zrealizowany podczas wizyty kompozytora w Pol-
sce — na Festiwalu Sanatorium Dzwigku w Sokotowsku — w sierpniu 2016 ro-
ku i to wilasnie amerykanskiemu tworcy zostanie poswiccony niniejszy arty-
kul. Wpierw usystematyzowane i skomentowane zostang wybrane wypowiedzi
Pisaro dotyczace fenomenu ciszy. W wiekszo$ci przypadkow nie byty one thuma-
czone wczesniej na jezyk polski, dlatego zostang przytoczone w catosci, a pier-
wowzor (z zachowaniem oryginalnej pisowni) zostanie zacytowany w przypisie.
Nastepnie przeanalizowana zostanie rola ciszy w jego tworczosci na przykladzie
Melody, Silence (2012) na gitar¢ solo'> — zaréwno w odniesieniu do partytu-
1y, jak 1 wykonania utworu. Szczegolna uwaga zostanie po§wigcona omdwieniu
elementéw muzycznych wspdttworzacych fenomen ciszy. Jako metoda pomocni-
cza analizy wykorzystana zostanie prezentacja wykresow fali dzwigkowej i wid-
ma akustycznego.

Poiesis

Muzyka wytycza granice migdzy dzwigkiem a cisza. Zaciera i przerysowuje te granice cienka
linig lub wznosi mur, ktoéry wkrotce zostanie zburzony — okreslajac tym samym szerokosé
przestrzeni poprzez budowanie przeszkod. Mierzymy odleglos¢, ograniczajac ja; rozwijamy

sig, przesuwajac t¢ granice tak daleko, jak tylko mozemy sobie wyobrazic¢'S.

W licznych wypowiedziach o charakterze definicyjnym formutowanych
w roznych stuleciach muzyka byla utozsamiana z dzwigkiem. Przytoczmy
chociazby slowa niemieckiego teoretyka muzyki Heinricha Christopha Kocha
(1749-1816), uznajacego muzyke za ,,sztuke wyrazania uczu¢ za pomocg dzwig-

15 Selekcji dokonano sposrod kilkunastu kompozycji Pisaro, do ktérych dostep mial autor
tekstu. Elektroniczne wydania partytur otrzymat w wiadomo$ci mailowej od Michaela Pisaro
z dnia 5.12.2018, za co sktada kompozytorowi serdeczne podzigkowania. Na wybor utworu Melo-
dy, Silence (2012) dodatkowo wptynat fakt, ze jest on zaledwie jednym z pigciu, w ktorych Pisaro
zawart okre$lenie ,,cisza” w samym tytule. Pozostate to: Divided into Silences (2000) na perkusje
(I cz. For Carrie Biolo), Archives of Silence (2000/2002) na 2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 trabki,
2 rogi, 2 puzony i skrzypce, Ruines vrai refuges (Composed Silence) (2003) na flet, klarnet, skrzyp-
ce 1 harmonijke ustna, Silently on the Forest Path (2007) na altowke 1 wiolonczele; por. [online]
https://www.wandelweiser.de/_michael-pisaro/catalogue.html (dostep: 10.10.2020).

16 Music traces the border between sound and silence. It erases and redraws the boundary
with a fine line, or, erects a wall which is soon knocked down — thus determining the breadth
of the expanse by building obstructions. We measure distance by limiting it; we grow by pushing
this limit as far as we can imagine”. M. Pisaro, Time s Underground [online], https://www.wandel-
weiser.de/_michael-pisaro/texts.html#Times Underground (dostep: 10.10.2020).
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kow” 17, czy austriackiego krytyka muzycznego Eduarda Hanslicka (1825-1904)
twierdzacego, ze ,,formy ruchu dzwigkowego stanowia jedyng i wylaczng tresé
oraz przedmiot muzyki”'%. Perspektywa ta zostaje jednak rozszerzona w XX stu-
leciu, czego jeden z licznych przejawow stanowia wypowiedzi Michaela Pisaro.
Jak utrzymuje wyktadajacy w California Institute of the Arts kompozytor, cisza
konstytuuje muzyke w takim samym stopniu jak dzwiek. Amerykanski tworca
opisuje te relacje, traktujac cisze i dzwigk jako:

[...] warianty jednej kategorii, poniewaz na poziomie akustycznym cisza w muzyce jest tylko
miejscem dla innych dzwigkow. Cage byt podekscytowany, gdy odkryl, Ze zarowno dzwigk,
jak i cisza w muzyce musza mie¢ czas trwania: myslat, ze odkryt co$ znacznie bardziej fun-

damentalnego niz ta pozorna dychotomia migdzy nimi.

Owa pozorna dychotomia moze odnosi¢ si¢ do wyobrazenia dzwigku jako
czego$ petnego (bo przepelnionego brzmieniem), a ciszy jako czegos pustego (bo
pozbawionego brzmienia). Zwrdcit na to uwage m.in. Raymond Muray Schaffer,
dodajac, ze w spoteczenstwie zachodnim powigzanie ciszy z pustkg czy $miercig
skutkuje lekiem przed cisza®. Tymczasem Pisaro proponuje interpretacje prze-
ciwng tej najprostszej i naturalnej, jak by sie wydawato, intuicji:

Zdajemy sobie sprawe, ze kazdy moment jest w catosci wypelniony uczuciami i myslami.
Cisza jest (przynajmniej dla mnie) znacznie bardziej wypelniona do$wiadczeniem, znacznie
bardziej ztozona niz cokolwiek innego, co mozemy stworzy¢ za pomocg dzwigku. Paradok-
salnie, to dzwigk jest (lub przynajmniej moze by¢) pusty. Na przyktad dlugotrwaly, ledwo
styszalny dzwigk moze zosta¢ zapomniany. Rozlega si¢ tak dlugo, ze przyzwyczajamy si¢
do niego i przestajemy zwraca¢ na niego uwage. Jednocze$nie wystarcza to, aby przystonié
wigkszos¢ tego, co mogloby zostaé ukazane za pomocg ciszy. A zatem dzwigk istnieje woOw-

czas akustycznie, ale nie zawsze mentalnie. Jego obecnos¢ jest wreszcie ponownie zauwa-

17 C. Dahlhaus, H.H. Eggebrecht, Co to jest muzyka?, tham. D. Lachowska, Warszawa 1992, s. 26.

18 Jbidem.

19°_[...] variants of single category, because, on an acoustic level, silence in music is just a place
for other sounds. Cage was so excited when he discovered that both sound and silence in music
have to have duration: he thought he had discovered something much more fundamental than that
apparent dichotomy between the two”. L. Schleicher, Michael Pisaro: A Conspiracy Against the Or-
dinary [online], http://www.brainwashed.com/index.php?option=com_content&view=article&id=
9204:micahel-pisaro-interview&catid=74:interviews&Iltemid=91 (dostgp: 10.10.2020).

20 R.M. Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World, Rochester
1994, s. 256.
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zona dopiero wtedy, gdy zanika. [ zostawia $lad — raczej nie konkretne wspomnienie, tylko

swiadomos¢ tego, ze co$ tam kiedys byto obecne?'.

Warto jednak zauwazy¢, ze przytoczony wyzej przyktad odnosi si¢ wytacz-
nie do zaleznosci zachodzacej migdzy cisza i dzwigkiem o bardzo dtugiej warto-
$ci rytmicznej oraz utrzymanym w niskiej (cichej) dynamice. Nasuwa si¢ zatem
pytanie, czy rownie zasadna bylaby ta interpretacja wobec relacji miedzy dzwig-
kiem o krdtszym czasie trwania i sgsiadujacg z nim cisza?

Pisaro — podobnie jak np. Luigi Nono??, Sofia Gubaidulina® czy Arvo Pért*
— utrzymuje, ze cisza nie tylko nie jest pusta (stwierdza wrecz, ze uwielbia cisze
pelne dzwicku®), ale rowniez nie neutralna. Juz na gruncie jezyka pojecie ciszy
pozostaje uzaleznione od kontekstu, w ktérym wystepuje i ta prawidtowos$¢ znaj-
duje swoje odzwierciedlenie takze w muzyce. Problem pozbawiania indyferen-
cji ciszy przez przestrzen, w ktorej wykonuje si¢ utwor muzyczny, amerykanski
tworca omawia nastepujaco:

21 'We become aware that each moment is completely filled with sensations and thoughts.
Silence is (for me anyway) far more packed with experience, far more complex than anything
we can produce with sound. Paradoxically, it is sound which is (or at least can be) empty. For exam-
ple, a sustained sound, just barely audible, can be forgotten. It hangs around so long that we get used
to it and stop paying attention. At the same time there is just enough to cover much of what would
be revealed by a silence. So the sound is there acoustically, but not always mentally. Its presence
is finally noticed again only when it disappears. And it leaves a trace — not really a specific memo-
ry, just an awareness that something was once there”. P. Gershon, The Sound of Silence: The Music
and Aesthetics of the Wandelweiser Group [online], http://www.paristransatlantic.com/magazine/
monthly2006/07jul_text.html (dostep: 10.10.2020).

22 K. Kropfinger, ...kein Anfang — kein Ende... Aus Gesprdchen mit Luigi Nono, ,,Musica”
1988, Vol. 42, 5. 167.

23 S. Gubaidulina, The Archaic Sources of Art — Elfiriede Oberhofer talks to Sofia Gubaidulina,
rozm. przepr. E. Oberhofer, 10.2003 [online], http://www.sikorski.de/2666/en/the archaic_sources
_of art_elfriede oberhofer talks to sofia_gubaidulina.html (dostgp: 12.12.2020).

24 E. Restagno, L. Brauneiss, S. Kareda, A. Pirt, Arvo Pdrt in Conversation, Champaign
2012, s. 68.

25 Innym stowem na okreslenie szeptania/szemrania moze by¢ cisza: uwielbiam te cisze, ktore
sa pelne dzwicku — co$, co wydaje si¢ leze¢ na granicy wszystkiego i niczego (jakby mozna
byto przechyli¢ si¢ z jednego na drugie, przechodzac po drodze przez wiele etapéw)”’; ,,Anoth-
er word for murmuring might be silence: I love these silences that are full of sound — some-
thing that seems to lie on the border between the all or the nothing (as if you could tip from one
to the other with passing any of the stages between)”. T. Just, Michael Pisaro interview 1.13.2008
[online], https://object-collection.blogspot.com/2008/01/michael-pisaro-interview-concert-125.html
(dostep: 10.10.2020).
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Wyraznie czuli$my, ze cisza to niezwykle wazny rodzaj materialu muzycznego. Mysle, ze jest
ona materialem, a zarazem nim nie jest. Zazwyczaj opisuje si¢ dzwigk przy pomocy pewnych
parametréw, m.in. czasu, a przeciez cisza takze rozgrywa si¢ w czasie. Jednocze$nie zadne
zjawiska rozpisane w czasie nie sa zupelng cisza, sa niezwykle ztozone i przypadkowe. Moz-
na wigc odczué, ze kazda rzecz poddajaca si¢ kontroli jest niejako spaczona przez te ciche
momenty poprzedzajace ja. ,,Erupcja” dzwigku lub braku dzwigku, nieintencjonalnych odgto-
sow wydawanych przez publicznos¢ w salach koncertowych, nie daje si¢ $cisle zaplano-
wad, lecz nie jest tez catkiem dowolna. Jesli mysli si¢ o okolicznos$ciach sytuacji muzyczne;j,
zawsze mamy do czynienia z pewnym zbiorem dzwigkow, ktdre si¢ pojawiaja — mam
tu na mysli zaréwno odgtosy publicznosci, skrzypienie krzesel, jak i odglosy dobiegajace
z zewnatrz. A zatem cisza zawsze ma pewng jakos¢, nigdy nie jest neutralna. I niewatpliwie
jest to jedna z rzeczy, ktore byty dla nas niezmiernie fascynujace — nauczy¢ si¢ pisa¢ muzyke

zawierajaca ten z natury niestaty materiat jako element kompozycyjny?.

Kompozytorzy przynalezacy do krggu Wandelweiser wykazujg duze zainte-
resowanie wlgczaniem nieprzewidzianych — przypadkowych — dzwiekéw jako
elementu ich kompozycji. Nie dziwi to, biorgc pod uwage, ze pojecie przypadku
jako nazwy jednej ze strategii tworczych zostato wprowadzone do mysli o mu-
zyce przez Johna Cage’a, a tworcy skupieni w kolektywie Wandelweiser uznaja
sie za kontynuatoréw jego mysli. Przyktadowo, Craig Shepard w swoim plene-
rowym projekcie On Foot: Brooklyn (2012) odwraca wielowiekowa perspekty-
we przyjeta w muzyce artystycznej — dzwieki umyslnie skomponowane przez
kompozytora zostaja zdeprecjonowane do roli tta dla losowo wybrzmiewajacych
odgtoséw codziennosci?’. Michael Pisaro kwesti¢ przypadku w kontekscie feno-
menu ciszy komentuje w nastepujacy sposob:

Wecigz powazne wyzwanie stanowi dla mnie idea ciszy, ktora zaczeta oznacza¢ dla mnie przy-
padkowos¢. Proba zrozumienia tego, co oznacza przypadkowo$¢ w sytuacjach muzycznych
i kompozytorskich, jest prawdziwym wyzwaniem. Mam nadzieje¢, ze z kazdym utworem czy-

ni¢ [w tym zakresie] niewielki postep®.

26 P. Szroniak, Trud myslenia..., op. cit., s. 19.

27 C. Shepard, Interview with Craig Shepard, rozmowe przeprowadzit J. Saunders, 25.03.2012 [on-
line], http://www.james-saunders.com/2012/03/25/interview-with-craig-shepard/ (dostep: 12.12.2020).

28 I am still deeply challenged by the idea of silence—which has come to mean contingency
to me. Trying to understand what contingency means in musical and compositional terms is a gen-
uine challenge. Hopefully each piece makes a little headway”. Fifteen Questions with Michael
Pisaro. The Sound of Silence [online], https://15questions.net/interview/fifteen-questions-
michael-pisaro/page-1/ (dostep: 10.10.2020).
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Kompozytor wyznacza jednak kierunek badan nad przypadkowoscia i cisza
odmienny od zalozen i wskazowek Cage’a:

Cisza to zagadnienie, ktore zostalo przepracowane nie tylko przez kompozytorow, ale tez
improwizatorow i innych muzykow — naprawde wiele zrobiono w tej kwestii. I prawdopo-
dobnie jest ona dla kazdego czym$ innym. Dla mnie na pewno przestala by¢ akustycznym
artefaktem. To raczej sposOb otwarcia si¢ na to, co przypadkowe. Zawsze jest w niej zawarty
element zakldcajacy, cho¢ oczywiscie nie wyczerpuje to catego jej potencjatu. Podam jeden
przyktad: kiedy zajmowalem si¢ utworami z cyklu Transparent City, myslatem, ze nagrywam
cisze i wowczas odkrylem, Ze [jest] to gesta materia, ktora brzmi niemal muzycznie. Dopro-
wadzito mnie to do ciekawego pytania (z kompozytorskiego punktu widzenia): w jaki spo-
s6b — niejako sztucznie — kreuje si¢ Srodowisko w muzyce? Prowadzi to do zrozumie-
nia, jak 6w fantom $rodowiska jest zbudowany i jak mozna je odtworzyé. Oczywiscie nigdy
nie daje to takiej samej ilosci rzeczy, ktore normalnie styszymy, jednak jest w tym [pewien]

rodzaj potegi sugestii. To do$¢ odlegte od Cage’owskiej koncepcji ciszy?.

Liczne przemyslenia Pisaro na temat problemu ciszy doprowadzity nawet
do wysunigcia przez niego propozycji typologii ciszy w muzyce. To nie jedy-
na tego typu proba pisana z perspektywy tworcy muzyki*® i z pewnoscia nie-
wyczerpujaca ztozonosci problemu, jednak stanowigca interesujace ujecie. Pisa-
ro odnosi cisz¢ do procesu stuchania muzyki, z uwzglgednieniem wspolnoty
kompozytora, wykonawcy i publicznosci. I tak, wyrdznia: najwyzsza forme ci-
szy — absolutne milczenie umystu, cisze¢ jako moment pracy stuchacza ,,nad
dzwigkiem” oraz cisz¢ jako moment otwarcia si¢ na kazdy dzwiek:

Wierzg, ze istnieja trzy rodzaje ciszy. Na najglebszym poziomie shuchanie kieruje si¢ do
wewnatrz i umyst milczy. Ta absolutna cisza jest wynikiem starannego i trwalego wysitku
i rzadko jest osiagana. Na nastepnym poziomie istnieje [...] cisza, ktora jest wynikiem luki,
jaka tworzy umyst w procesie stuchania, poniewaz pracuje nad dzwigkiem. Na poziomie po-
wierzchni to, co si¢ dzieje miedzy dzwigkami, jest ,,ciszg”, jednak nie do konca [wydaje si¢]
cisza. ,,Cisza” to otwarto$¢ na kazda mozliwosc¢, czyli na jakikolwiek dzwigk. Osobliwosé
dzieta przeptywa w réznorodnos¢, przede wszystkim przez rozwijanie materiatu o niejedno-

rodnej strukturze (kompozytu) i umozliwianie za pomocg ,,dodatkowych objazdow” wypel-

29 P. Szroniak, Trud myslenia..., op. cit., s. 21.

30 Zob. np. E. Gaudibert, Les silences. Essai sur les différentes catégories du silence musical
(w spisie tresci figuruje jako: Les différentes categories du silence musical), ,,Les Cahiers du
CIREM: Musique et silence” 1994, s. 113—120.
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nienie powierzchni. Ta powierzchnia rozszerza si¢ potem w jeszcze bogatsza roznorodnosc,
do ktorej dotaczaja wykonawcy i publiczno$¢, poprzez pozostawanie otwartymi na ,,ciszg”.
Ta ,,cisza” jest przemiang we wszystko, co nastgpuje, bo stanowi juz czegs¢ ktoregokolwiek

dzwieku®!.

Kompozytor nawigzuje zatem do wrecz medytacyjnego typu wyciszenia,
wlasciwego dla najwyzszego poziomu w procesie sluchania muzyki. Nie pozo-
staje osamotniony w swoim podej$ciu — na medytacyjng funkcje ciszy zwra-
cajg tez uwagg inni tworcy, np. Jonathan Harvey*? czy Raymond Murray Scha-
fer*. Co wiecej, Pisaro w jednej z wypowiedzi okresla cisz¢ jako platforme
uniwersalnych tresci, twierdzac, ze ,,cisza stuchacza jest taka sama jak cisza
kompozytora lub wykonawcy’*. Stanowisko to wydaje si¢ jednak dos¢ dysku-
syjne: na ile cisza kompozytora/wykonawcy/stuchacza moze by¢ ta sama, skoro
w trakcie jej percypowania w umystach kazdego z nich zachodza r6zne procesy?
Jak dodat po 15 latach sam artysta, jego sposob myslenia w tym zakresie nie-
co ewoluowat:

Tym, o czym tutaj mowig, jest zdecydowanie wspolnota. Probowalem powiedzieé, ze kie-

dy kto$ doswiadcza ,,ciszy wykonanej”, nie ma zadnej hierarchii, poniewaz wszyscy mniej

31 I believe there are three kinds of silence. At the deepest level hearing turns inward and the
mind is silent. This absolute silence, is the result of careful persistent effort, and is rarely achieved.
At the next level, there is [...] a silence which is the result of a gap the mind creates in the listen-
ing process, as it goes to work on the sound. On the surface level, what occurs between sounds
is »silence« — not really a silence at all. »Silence« is an openness to any contingency, that is,
to any sound. The singularity of the work flows into a multiplicity, first by unfolding the composite,
and allowing the »supplementary detours« to fill up the surface. This surface then expands into
an even wider multiplicity, in which the performers and audience join, by staying open to »silence«.
This »silence« is a transition to all that follows, as it already a part of any sound”. M. Pisaro,
One Instrument with Four Folds [online], https://www.wandelweiser.de/ michael-pisaro/texts.ht-
ml#ONE_INSTRUMENT_WITH_FOUR_FOLDS (dostgp: 10.10.2020).

32 ]J. Harvey, In Quest of Spirit. Thoughts on Music, Berkeley 1999, s. 84.

33 M. Kapelanski, Koncepcja ,,pejzazu dzwigkowego” (soundscape) w pismach R. Murray’a
Schafera, komputeropis pracy magisterskiej, promotor: prof. dr hab. M. Gotab, Uniwersytet War-
szawski, Zaktad Teorii 1 Estetyki Muzyki, Warszawa 1999, s. 106.

34 W ciszy, bezruchu, jest przestrzen dla kazdego. Cisza stuchacza jest taka sama jak cisza
kompozytora lub wykonawcy: jeste§my tutaj na tej samej ptaszczyznie, nic nie moéwiac doswiad-
czamy tego, co najwazniejsze”’; ,,In the silence, the stillness, there is room for anyone. The silence
of the listener is the same as the silence of the composer or the performer: here we are on the same
plain, experiencing what is most important by saying nothing at all”. M. Pisaro, Times..., op. cit.
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wigcej robig to samo (tzn. stuchaja ,,niczego”). Wiem, Ze jest to raczej wyobrazenie wyide-
alizowane 1 na przestrzeni lat widziatem, ze ludzie doznaja odwrotnej reakcji, to znaczy,
ze kompozytor i/lub wykonawca sa w tej sytuacji uprzywilejowani, poniewaz narzucaja
ciszg. Jest to wiec kwestia indywidualnych okolicznosci: jak powstaje wykonanie, kto tam
jest, gdzie ono si¢ odbywa itd. [...] Jestem pewien, ze tak naprawde¢ wiele rodzajow muzyki
jest w stanie tego dokonaé. Na przyktad wszelkie brzmienia o duzej gltosnosci moga poten-
cjalnie by¢ réwnie ,,niehierarchiczne”, gdy na przyktad caty organizm kazdego z stuchaczy
jest catkowicie zanurzony, az do dna, w tym nasyconym dzwigku (nawet jesli wydaje si¢

to tez dopuszczalnym paradygmatem narzucania)®.

Zdaniem Pisaro wyrazna obecno$¢ ciszy wzmacnia czujnos¢ i uwaznos¢
stuchaczy*, co przywodzi na mys$l m.in. postulat ,,percepcyjnego wyzerowania”
sformutowany przez Salvatore Sciarrino — odnowienia ludzkiej percepcji pro-
wadzacego do bardziej swiadomego procesu stuchania®’. Do§wiadczenie zbie-
rane w odpowiednim stuchaniu ciszy moze zaowocowac dostrzeganiem jej roz-
maitych, wysublimowanych niuansow:

To, co od wejscia wyglada na waskie przejscie, okazuje si¢ mie¢ wszelkie rodzaje drég bocz-
nych, $ciezek, przydroznych stacji — staje si¢ wlasnym $wiatem. Drobne rdznice muzyczne,
ktore dla niektorych moga wydawac si¢ tylko odchyleniami (na przyktad réznica migdzy cisza

50- 1 60-sekundowa, lub miedzy kilkoma decybelami, czy réznica barwy miedzy brzmieniem

35, ,Community is definitely what I’m talking about there. I was trying to say that when one
experiences »performed silence« there is no hierarchy: because everyone is more or less doing the
same thing (i.e., listening to »nothing«). I know that this is rather idealized, and over the years, I’ve
seen people have the opposite reaction: that is, that the composer and/or performer are privileged
in this situation, because they get to impose the silence. It is a question then of the individual cir-
cumstance: how the performance is set up, who is there, where it is, and so on. [...] I’m sure that
actually many kinds of music are capable of this. For instance, high-volume noise might have the
potential to be equally »un-hierarchical«, when, for example, the whole organism of each listener
is completely wall-to-wall immersed in this saturated sound (even if this also seems like a possible
paradigm of imposition)”. L. Schleicher, op. cit.

36 _ Rejestrujemy czas poprzez zmiang. Bogactwo dzwigku tkwi w jego nieodtacznej niestabil-
nosci, a najbardziej niestabilne dzwigki to te, ktore zblizaja si¢ do ciszy. Na granicy dzwigku i ciszy
ucho jest uwrazliwione na zmiang. Jest czujne. Cisza uprasza umyst, by stuchat”; ,,We register time
through change. The richness of sound is in its inherent instability, and the most unstable sounds are
those which approach silence. At the border between sound and silence the ear is alive to change.
It is awake. Silence asks the mind to listen”. M. Pisaro, Time ..., op. cit.

37 Shadow of Sound per orchestra | Nota dell autore, [s.a.] [online], https://www.salvatore-
sciarrino.eu/data/composition/ita/198.html (dostep: 19.12.2020).
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puzonu w niskim rejestrze a gitary z elektronicznym smyczkiem, lub mi¢dzy cisza cyfrowa

a nagrang), staja si¢ bardzo interesujace dla osob, ktore z nimi pracuja*®.

Inny przedstawiciel formacji Wandelweiser, Burkhard Schlothauer, twierdzi
nawet, ze uwazne wstuchiwanie si¢ w dzwigki (a wigc 1 w cisze je obramowuja-
ce) mozna uzna¢ za nacechowane etycznie, stanowi bowiem sposob na okazanie
im szacunku®. O wrazliwos$ci samego Pisaro na subtelnosci relacji dzwigk — ci-
sza przekonamy si¢, przygladajac si¢ jednemu z jego utworow.

Praxis

Za przedmiot analizy postuzy kompozycja Melody, Silence (2012) na gitare
solo. Znajac zatozenia estetyczno-artystyczne krggu Wandelweiser i przytoczo-
ne wyzej wypowiedzi Michaela Pisaro, nie dziwi, ze w wykonaniu kompozycji
amerykanskiego tworcy dopuszcza si¢ udzial przypadku. Stanowi to analogiczny
do stynnego utworu Cage’a 4'33" przejaw aleatoryzmu (gdzie na efekt brzmie-
niowy sktadaja si¢ losowe dzwigki otoczenia na tle ciszy). Pisaro we wstepie
partytury Melody, Silence zamieszcza nastepujacy komentarz:

Zbior sktada si¢ z dwunastu utworow/fragmentow. Mozna wykona¢ ktérykolwiek lub wszyst-
kie z nich, w dowolnej kolejnosci. Utwory lub ich fragmenty moga by¢ powtorzone. Dynami-
ka moze si¢ r6zni¢. Wykonanie nigdy nie powinno by¢ zbyt glosne, ale moze zabrzmie¢ dos¢
cicho (tagodnie). Kazdy utwoér moze zosta¢ przerwany w dowolnym momencie. Gitarzysta
moze skorzysta¢ z opcji wlaczenia w dowolnym czasie: ciszy (dowolnej dtugosci), przedtuzo-
nego tonu lub dzwigku (za pomocg elektronicznego smyczka lub innej metody), kontynuacji
zapisanej muzyki (m.in. improwizowanej lub dodanej przez wykonawcg), powtorzenia frazy
lub innego rodzaju wstawki z zapisanej partytury. Chodzi o to, aby sples¢ skomponowane,
wtracone i ewentualne elementy improwizowane w cato$¢ sktadajaca si¢ na jedno wykonanie,

trwajaca od 20 do 60 minut®.

38 What looks like a narrow passageway from the entrance, turns out to have all kinds of by-
ways, pathways, way stations — it becomes a world of its own. Small musical differences that
to some might just seem like inflections (for example, the difference between a silence of 50 and
of 60 seconds, or of a few decibels, or the difference in timbre between a low trombone or an e-bow
guitar, or between digital silence and recorded silence) become intensely interesting to those work-
ing with them”. M. Pisaro, Wandelweiser [online], http://erstwords.blogspot.com/2009/09/wandel-
weiser.html (dostep: 10.10.2020).

39 P. Gershon, op. cit.

40 There are twelve pieces or fragments. Any or all of them may be played, in any order. Pieces
or parts of pieces may be repeated. Dynamics may very; the performance should never get very
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Partytura Melody, Silence stanowi wigc dla wykonawcy jedynie punkt wyj-
$cia, niedookreslony schemat-szkielet przeznaczony dla wykonawcy. Podkreslaja
to rozmiary kazdego z 12 ponumerowanych utworéw wchodzacych w sktad tego
zbioru. Zanotowano je zaledwie na 3—6 piecioliniach nigdzie nie zamknietych
kreska taktowa, co jest adekwatne do aleatorycznej, wylozonej w odkompozy-
torskim wstepie, koncepcji dzieta. Poza lapidarnoscia poszczegolnych utworow
i zamystem formy catosci (wykonanie tylko wybranych z 12 utworéw sprawi,
ze pozostale zostang ,,przemilczane”) tytulowa cisza przenika kompozycje
w wielu wymiarach, rowniez tych metaforycznych:

* melodyka — przewazaja kroki sekundowe i tercjowe, jak rowniez kilkukrot-
ne powtorzenia tej samej wysokosci dzwieku (w utworach zawierajacych
wielodzwieki przynajmniej w jednym z glosow, podczas gdy pozostale takze
prowadzone s3 ruchem sekundowym lub tercjowym / posiadaja legowane
wartosci); taki typ melodyki, w powigzaniu z elementami dzieta muzycznego
wymienionymi ponizej, przyczynia si¢ do uzyskania wrazenia wyciszenia,

* rytmika — skladaja si¢ na nig najczesciej cale nuty, ewentualnie rowniez
cate nuty z kropka — nry 2, 7 (ztozony wytacznie z catych nut z kropka),
9, 10, 11 — lub drobne nuty z zaczernionymi gtowkami — nry 2, 9, 10, 11,
czasami przedtuzane fermatami (nie wystepuja one jedynie w numerze 6);

* harmonika — statyczna, operujaca tymi samymi lub podobnymi typami
wspotbrzmien w obrebie catych utwordw; na nr 7 w catosci sktada sie tylko
jedna linia melodyczna;

» agogika — caty cykl utrzymany jest w wolnym tempie, J= ca. 40-60, w nu-
merze 7 1 10 wystepuja dodatkowo pojedyncze zwolnienia (rit.); wykona-
nie catej kompozycji, w zaleznosci od decyzji muzyka, ma trwaé¢ od 20
do 60 minut, co rowniez wskazuje na aleatoryczne aspekty koncepcji kom-
pozytorskie;j;

* barwa — bedaca konsekwencja wybrzmiewania na gitarze dlugich nut
w wolnym tempie;

loud, but it can get quite soft. Any piece may be interrupted at any point. The guitarist has the option
at any time to insert: A silence (of any length), A sustained tone or sound (with ebow or another
method), A continuation of the written music (i.e., improvised or added to by the performer),
A repetition of a phrase or other kind of insertion from the written score. The idea is to weave
together the composed, inserted and possible improvised elements into something the feels like
a single performance, lasting anywhere from 20 minutes to an hour”. M. Pisaro, Melody, Silence
na gitar¢ solo (2012), niepublikowana partytura [wstep]. Inny przyktad aleatoryzmu stanowi opcjo-
nalne powtdrzenie pierwszej pigciolinii (frazy) w utworze nr 9.
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» dynamika — niedopuszczenie do zbyt glosnego wykonania, jak okreslono
we wstepie do utworu.

Sposrod wymienionych elementow szczegolng uwage warto zwroci¢ na me-
lodie, ktora zostala wymieniona w tytule utworu obok ciszy. Poza opisanym
wyzej sposobem jej ksztaltowania réwniez sam zakres wysokosci dzwigkow za-
stosowanych w Melody, Silence wspottworzy wrazenie ciszy, 1 to rozpatrywany
zar6wno w wymiarze poziomym, jak i pionowym. Omawiajac aspekt horyzon-
talny, nalezy odwota¢ si¢ do powigzan migdzydzwigkowych o duzej rozpigtosci,
o ktorych pisat Thomas Clifton, autor pionierskiego w literaturze anglojezycznej
artykutu o roli ciszy w muzyce*'. ,,.Long-span connections” to rozdzielona wie-
loma taktami ciszy sekwencja dzwigkow pochodzacych np. ze znacznie wyzsze-
go rejestru wysokosci niz pozostate w danym glosie. Zjawisko to ma zdaniem
Cliftona wiele wspolnego z pojeciem obowigzujgcego rejestru uzywanym w ana-
lizie Schenkerowskiej — rejestru, w ktérym rozpoczyna si¢ pralinia i w ktorym,
jak sie przyjmuje, powinna si¢ zakonczy¢*. Powigzania miedzydzwigkowe o du-
zej rozpigto$ci moga jednak wystepowac rowniez na gruncie muzyki posttonalne;j
— zwigzane sg bowiem z aspektami utworu niezaleznymi od jego harmoniki.
Z kolei wertykalny aspekt ciszy mozna rozpatrywaé¢ w $wietle efektu ,,pustki”,
o ktérym pisata Zofia Lissa, prekursorka badan nad ciszg na gruncie polskiej
muzykologii*. Polega on na ,,pauzowaniu gloséw $rodkowych z zachowaniem
ciggto$ci skrajnych rejestrow”*. Oba wymiary ciszy — poziomy i pionowy — sg
obecne juz w utworze nr 1 (zob. przyktad 1). Sktadaja si¢ na niego wspotbrzmie-
nia zlozone z dwéch dzwigkdw o szerokim ambitusie (od trytonu po dwie oktawy
1 sekunde), wystepujace najczgsciej naprzemiennie z jednym dzwigkiem, ktéry
sasiaduje z gérnym sktadnikiem w omawianych dwudzwigkach. Tym samym
w obrgbie nizszego rejestru tworzg si¢ w pewnym sensie powiazania o ,,duzej”
rozpigtosci (cho¢ o wartosci zaledwie jednej nuty, jednak zasadne, by je wyrdz-
ni¢ ze wzgledu na wolne tempo) — naprzemiennie jedno- i dwudzwieki. Jedno-
cze$nie zachowana zostaje jednak cigglos¢ obu rejestréw, poniewaz w utworze
wystepuje wyrazny podziat na rejestr w oktawie dwu- i razkreslnej (z wyjatkiem

41 T. Clifton, The Poetics of Musical Silence, ,,The Musical Quarterly” 1976, t. 62, nr 2,
s. 173-174.

42 B. McKay Ayotte, Heinrich Schenker. A Guide to Research, New York—London 2004, s. 279.

43 Z. Lissa, Estetyczne funkcje ciszy i pauzy w muzyce, w: eadem, Szkice z estetyki muzycznej,
Krakéw 1965, s. 205; por. eadem, O roli ciszy i pauzy w muzyce, ,,Muzyka” 1960, nr 4, s. 12-42.

44 Tbidem.
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wspotbrzmienia zanotowanego jako ostatnie na drugiej pi¢ciolinii oraz koncowe-

g0). Przyczynia si¢ to do uzyskania wspomnianego efektu ,,pustki”.

Przyktad 1. M. Pisaro, Melody, Silence na gitarg solo, nr 1, © Copyright Michael Pisaro
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Co znamienne, mnogos¢ wymiardow ciszy w tym zbiorze utwordéw zachodzi
przy niemal zupelnym braku pauz zanotowanych przez kompozytora w partytu-
rze (w calej kompozycji wystepuja zaledwie trzy, jedna w numerze 8, dwie w 9).
Dominacja dlugich warto$ci rytmicznych wykonywanych na gitarze w wolnym
tempie sprawia jednak, ze wybrzmiewanie dzwigckow trwa czasem krocej niz
sugeruje ich notacja w partyturze. Stad, zwtaszcza w przypadku nut oznaczo-
nych fermatami, stuchajac wykonania tej kompozycji, mozna odnie$s¢ wrazenie,
ze pomiedzy kolejnymi dzwigkami znajduja si¢ pauzy. Potwierdza to wykres fali
dzwigkowej 1 widma akustycznego wykonania utworu nr 1 (zob. rysunek 1).

Zaprezentowane rozwazania dotyczace wskazéwek odkompozytorskich
warto podsumowac poprzez odniesienie si¢ do tytutu utworu. Jak twierdzi Pisaro,
uzywajac stowa ,,melodia”, miat na mysli ,,nastepstwo dzwigkdéw postrzeganych
jako powigzanych miedzy sobg™?. W tym szerokim znaczeniu tak naprawde
kazda sekwencja dzwicko6w moze zosta¢ uznana za melodi¢ — w zalezno$ci
od wykonania. To wykonawca wytwarza w percepcji stuchacza poczucie cia-
glosdci miedzy dzwickami. Jesli zostaje ono zerwane, nastepuje ,,cisza”, i jest to
proces niezalezny od podstawowego rozumienia ciszy jako braku wystgpowania
dzwigkéw. Dychotomia ,,melodia—cisza” oznacza wiec w tym przypadku ,.cig-

45 Wiadomo$¢ mailowa od Michaela Pisaro z dnia 12.12.2020.
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glo$c¢—brak cigglosci”, jakie zachodza w percepcji stuchacza poprzez interpreta-
cje wykonawcy (ktory otrzymuje duzg swobode w kreowaniu tych efektow). Sta-
nowi to jeszcze jeden wymiar obecnos$ci aleatoryzmu w utworze, uzupetniajacy
rozwazania kompozytora na temat powiazan ciszy z przypadkiem.

Rysunek 1. M. Pisaro, Melody, Silence na gitare solo, nr 1, wykres fali dzwigkowej i widma aku-

stycznego

Dotychczas zostalo opublikowane jedno nagranie Melody, Silence — w wy-
konaniu Cristiana Alveara* (pomijam inne, niewydane przez wytwornie plyto-
we, a dostgpne np. w serwisie YouTube*’). Urodzony w 1979 r. chilijski gitarzy-
sta podaza w nim za aleatorycznym zamystem Pisaro. Strukture tego wykonania
przedstawiono w tabeli 1 (zob. tabela 1; cyframi w drugiej kolumnie oznaczo-
no numery utwordw zapisane w partyturze), za$ wykres jego fali dzwickowe;j
i widma akustycznego (z naniesionymi punktami rozpoczecia kolejnych elemen-
tow wymienionych w tabeli, precyzyjnie ustalonymi wilasnie dzigki wykreso-
wi) — na rysunku 2 (zob. rysunek 2).

46 Michael Pisaro — Cristian Alvear — Melody, Silence (For Solo Guitar), Potlatch — P115,
2015 [CD].

47 Przyktadowo, wykonanie Denisa Sorokina dost¢pne jest pod adresem [online], https:/www.
youtube.com/watch?v=cYYbti6U-ME (dostep: 12.12.2020).
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Tabela 1. M. Pisaro, Melody, Silence na gitarg solo, schemat nagrania w wykonaniu C. Alveara

Lp. | Element Czas trwania | Uwagi

1 1 0:00-1:32 zaprezentowano w catosci

2 2 1:32-3:19 pominigto pierwsza i ostatnig linijke

3 3 3:19-4:18 pierwsza linijka

4 przedtuzony tonnr 1 | 4:18-13:13

5 3 (c.d) 13:13-15:30 trzy kolejne linijki
(W sumie zaprezentowano w catosci)

6 4 15:30-17:59 rozpoczeto z pominigciem dwoch pierwszych
linijek, lecz pod koniec utworu zaprezentowano
improwizacje na ich temat

7 ciszanr 1 17:59-20:58

7 20:58-22:35 zaprezentowano w calosci
11 22:35-24:28 zaprezentowano w catosci

10 | ciszanr2 24:28-26:08

11 | przedtuzony tonnr2 | 26:08-32:16

12 | ciszanr3 32:16-36:23

13 |8 36:23-38:44 zaprezentowano w calosci

14 | przedtuzony tonnr 3 | 38:44-42:54

15 |12 42:54-46:00 pominigto ostatnia linijke

Opisany uktad kompozycji zaproponowany przez gitarzyste dowodzi, ze wy-

konawca wiernie zrealizowat intencje kompozytora:

korzystajac z prawa do wyboru tylko niektorych utworéow (pomingt numery
5,6,9,10),

dajac w wykonaniu przewage dynamice o umiarkowanym i niskim stopniu
natezenia,

przerywajac utwory w dowolnym momencie (poprzez opuszczenie wybra-
nych linijek w elementach 2, 4, 12),

wlaczajac dhuzsze fragmenty ciszy (trzykrotnie, trwajace kolejno: 2'59",
1'40", 4'07"), przedtuzony ton (rowniez trzykrotnie, w tym raz w obrebie
jednego z utworéw, oznaczonego numerem 3; czas wybrzmiewania tych to-
né6w wynosi odpowiednio: 855", 6'08",4'10"), improwizowana kontynuacje
zapisanej muzyki (numer 4),

mieszczac cato$¢ nagrania w przedziale 20—-60" (trwa ono bowiem 45).
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Rysunek 2. M. Pisaro, Melody, Silence na gitar¢ solo, wykres fali dzwigkowej i widma akustycz-

nego

00:00.000  '03:00.000 '06:00.000  '09:00.000 '12:00.000  '15:00.000  '18:00.000  '21:00.000  '24:00.000 '27:00.000

Wywazone polaczenie trzech elementéw (przeciagajacej si¢ ciszy, przedhu-
zonych tondéw i wybrzmiewajacych pojedynczych dzwickow*®, zawierajacych
w sobie jakby namiastke dwoch poprzednich cech) zaowocowato stworzeniem
przez wykonawce spdjnej catosci. Nie burza jej nawet wspomniane dodatkowe
kilkuminutowe tony, trwajace przewaznie dtuzej niz fragmenty ciszy, bo ich stop-
niowe, delikatne narastanie i stabniecie przywotuje skojarzenia z rodzeniem si¢
dzwigku z ciszy i zanikaniu w niej. Warto tez podkresli¢, ze w realizacji rytmiki
Alvear sugeruje si¢ odlegloscig, w jakiej kolejne nuty, w ukladzie horyzontal-
nym, zostaty zapisane w partyturze (niczym muzyk wykonujacy np. preludia nie-
menzurowane klawesynistow francuskich). To dlatego te same wartos$ci rytmicz-
ne rdznig si¢ w nagraniu liczba sekund.

W wykonaniu chilijskiego gitarzysty w szczegdlny sposob zostal wyrdznio-
ny fragment oznaczony w partyturze numerem 8 (zob. przyktad 2). Poza ostatnim
utworem (12), nabierajacym charakteru zakonczenia, jako jedyny zostat on za-
prezentowany w oderwaniu od pozostatych numeréw. Poprzedza go bowiem ci-
sza (o czasie trwania 4'07", co czyni jg najdluzsza sposrod wszystkich zaprezen-

48 Na takie trzy grupy materiat dzwigkowy nagrania dzieli np. J.M. Arms, ‘Melody, Silence’:
Michael Pisaro. Cristian Alvear (guit.). Potlatch P115, ,,Tempo” 2015, Vol. 69, No. 273, s. 45-46.
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towanych w nagraniu), a po nim nast¢puje przedtuzony ton. Fragment ten sktada
si¢ jakby z trzech fraz. Pierwsza, zakonczong fermata na dzwicku a', tworzy sze-
reg catych nut ,,oplecionych” najpierw wokot wysokosci €%, a potem A'. Druga,
z udzialem dwudzwigkdw, posiada budowe tlukowg ograniczong wysokosciami
e' oraz h', z wyraznym podkresleniem kierunku stopniowo opadajacego. Fraza
trzecia to tak naprawde 11 powtdrzen tej samej wysokosci (e'), jedynie za drugim
i czwartym razem ,,zaburzonych” dodaniem drugiego dzwigku (kolejno: cis' oraz
c"). Tego typu uksztaltowanie ostatniej frazy (najbardziej wyraziste powtdrze-
nie tej samej wysokos$ci w catym utworze) nasuwa skojarzenia z przedtuzonym
tonem — stad zapewne decyzja wykonawcy o umieszczeniu go bezposrednio
po tym numerze.

Przyktad 2. M. Pisaro, Melody, Silence na gitarg solo, nr 8, © Copyright Michael Pisaro
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Z kolei oméwiony wyzej sposob potraktowania melodyki w catym tym frag-
mencie przyczynia si¢ do uzyskania nastroju wyciszenia — wrazenia, na ktére
sktadaja si¢ tez wszystkie pozostate elementy dziela muzycznego. Nastroj ten
zostaje jeszcze przypieczetowany koncowa pauzg catonutowy (jedng z zaledwie
trzech pauz w catym cyklu), petniaca wiele funkcji — generalna, granicznag, spra-
wiajaca, ze stuchacz moze w jej trakcie spodziewac si¢ kolejnego powtoérzenia
wysokosci e!, podczas gdy brak tego powtdrzenia podtrzymuje niepewnosc.

Sposrod utwordow pominigetych w wykonaniu kompozycji Pisaro przez Alve-
ara warto wyroznic¢ ten oznaczony numerem 9 (zob. przyktad 3). Po pierwsze,
to on zawiera dwie pozostale pauzy zapisane w tym cyklu — obie ¢wieré¢nutowe
(pod koniec pierwszej i czwartej pigciolinii). Sg to pauzy generalne, wyznaczajgce
zakonczenie frazy, pobudzajace meta-stuchanie (sprawiajace, ze uwaga stuchacza
koncentruje si¢ na procesie shuchania samym w sobie®, co w tym przypadku wy-

49 Zob. E.H. Margulis, Moved by Nothing. Listening to Musical Silence, ,,JJournal of Music
Theory” 2008, Vol. 51, No. 2, s. 260-265.
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nika z przedtuzajacego si¢ zanikania dzwiekoéw) i trzymajace stuchacza w napie-
ciu. Nalezy jednak podkresli¢, ze ze wzgledu na dlugie wartosci wybrzmiewajgce
na gitarze, zanik/brak dzwigku stanowi nieodlaczny element kazdego z 12 utwo-
row, a wystgpowanie pauz ma znaczenie wytgcznie symboliczne — zwlaszcza
ze w tym samym utworze kilkukrotnie wyst¢pujg cate nuty z kropka, co w rea-
lizacji na gitar¢ zabrzmi niemal tak samo jak cata nuta z pauza ¢wierénutowsq.
Ponadto, jak proponuje kompozytor we wstepie do partytury, cisz¢ wykonawca
moze umies$ci¢ w dowolnym momencie cyklu. W numerze 9 wystepuja tez dwa
inne zabiegi potegujace wrazenie ciszy — w partyturze dwukrotnie zanotowano
tu najdhuzsze wartosci rytmiczne (longa odpowiadajaca dwom catym nutom).
To wreszcie w tym utworze widnieje jedyne oznaczenie dynamiczne w calym
zbiorze — diminuendo w ostatniej pieciolinii (frazie).

Przyktad 3. M. Pisaro, Melody, Silence na gitare solo, nr 9, © Copyright Michael Pisaro
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Jak wykazano, intensywne obcowanie z cisza przez Michaela Pisaro jako
narzedziem kompozytorskim (elementem techniki kompozytorskiej) taczy sig¢
z rozbudowang refleksjg teoretyczng. Artykut ten stanowi jednak zaledwie przy-
czynek do badan nad rolg ciszy w tworczosci Michaela Pisaro i estetyce Wan-
delweiser w ogole. Ich wyniki moga okaza¢ si¢ owocne, skoro analiza zaledwie
pojedynczego utworu jednego z przedstawicieli grupy doprowadzita do ukazania
tak wielu wymiarow ciszy. A przeciez kazdego z cztonkéw Wandelweiser cechu-
je indywidualne podejscie do tego fenomenu.
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STRESZCZENIE

Wandelweiser to powstaty w 1992 roku migdzynarodowy kolektyw kompozytoréw tworczo
rozwijajacych idee estetyczno-artystyczne Johna Cage’a, przede wszystkim jego koncepcje ciszy
w muzyce. Jednym z przedstawicieli grupy, ktory dotaczyt do niej w pierwszych latach istnienia,
jest amerykanski kompozytor i gitarzysta Michael Pisaro (ur. 1961). Intensywne obcowanie z cisza
jako narzedziem kompozytorskim taczy si¢ u niego z rozbudowang refleksja teoretycznga. W niniej-
szym artykule usystematyzowane i skomentowane zostaty wybrane wypowiedzi Pisaro dotycza-
ce fenomenu ciszy, odnoszace si¢ do relacji cisza—muzyka, cisza—dzwigk, cisza—przypadkowos¢.
Wyrézniono takze cechy jakosciowe ciszy (obalajace stereotyp pustki i neutralnosci ciszy), jej
typologi¢ (z absolutnym milczeniem umystu jako najwyzsza postacia) oraz sposoby oddzialywania
na kompozytora, wykonawce i stuchacza. Nastgpnie przeanalizowana zostata rola ciszy w Melo-
dy, Silence (2012) na gitar¢ solo, z uwzglednieniem komentarza kompozytora zamieszczonego
we wstepie partytury. Jak wykazano, cisza odnosi si¢ juz do samej aleatorycznej formy cyklu i la-
pidarnej struktury kazdego z 12 elementow wchodzacych w jego sktad. Wymiar ciszy wspottworza
takze elementy dzieta muzycznego oraz faktura. Co istotne, mnogo$¢ uje¢ ciszy w Melody, Silen-
ce zachodzi przy zanotowaniu przez kompozytora w partyturze zaledwie trzech pauz. W artykule
zbadano réwniez, na ile wiernie intencje kompozytora zrealizowat jeden z wykonawcoéw utworu,

Cristian Alvear.

SEOWA KLUCZOWE: Wandelweiser, Pisaro Michael, cisza, Cage John, 4'33", aleatoryzm, mu-

zyka eksperymentalna, gitara
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SUMMARY
The Role of Silence in the Aesthetics of Wandelweiser on the Example of Melody, Silence for Gui-
tar Solo by Michael Pisaro

Wandelweiser, founded in 1992, is an international group of composers who are creatively
developing John Cage’s aesthetic and artistic ideas, first of all his concept of silence in music.
One of the members of the group, who joined it in the first years of its existence, is the American
composer and guitarist Michael Pisaro (born 1961). His intense communion with silence, as a com-
positional tool, is combined with extensive reflection. The article systematizes and comments on
Pisaro’s statements on the phenomenon of silence, relating to the silence-music, silence-sound,
silence-chance relationship. The qualitative features of silence (refuting the stereotype of empti-
ness and neutrality of silence), its typology (with absolute silence of the mind as the highest
form) and the ways of influencing on composer, performer and listener are also distinguished.
Then, the role of silence in Melody, Silence (2012) for guitar solo has been analyzed, taking into
account the composer’s commentary in the introduction to the score. As it has been shown, silence
relates to the aleatory form of the cycle itself and to the lapidary structure of each of its 12 ele-
ments. The dimension of silence is also created by the elements of the musical work and the texture.
Importantly, the multitude of manifestations of silence in Melody, Silence takes place with only
three pauses written by the composer in the score. The article also describes how faithfully the

composer’s intentions were realized by one of the performers of the analyzed work, Cristian Alvear.

KEYWORDS: Wandelweiser, Pisaro Michael, silence, Cage John, 4'33", aleatoric/aleatory music,

aleatoricism, aleatorism, experimental music, guitar
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